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Introducéo

Este artigo vincula-se a pesquisa de Doutorado intitulada A Musica
Brasileira: um estudo da correspondéncia entre Curt Lange e Camargo Guar-
nieri (1930-1956), desenvolvida no curso de Doutorado do Programa
de P6s-Graduacdo em Histdria Social da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Seu foco investigativo privilegiou a formulagdo de
representacBes e sociabilidades do campo musical através da escrita
epistolar, mutuamente trocada por dois de seus importantes agentes:
Curt Lange (1903-1995), musicologo alemdo naturalizado uruguaio,
que através de intensa correspondéncia e edicdo de periddicos, empe-
nhava-se em divulgar artigos e partituras inéditas latino-americanas, e
Camargo Guarnieri (1907-1993), paulista de origem italiana, compo-
sitor e regente, com obra de destacado viés nacionalista.

O presente artigo assume um caréter de ensaio, pois apresenta uma
analise ainda em fase “experimental”, isto é, atenta a operacionalidade
de distintos procedimentos metodoldgicos para interpretagdo da escrita
epistolar, assim transformada em fonte historica. Neste sentido, como
etapa preliminar, torna-se importante reconstituir a transposi¢do desta
correspondéncia em documentacdo basilar do nosso estudo. Para tanto,
é preciso remeter a constituicdo do Acervo Curt Lange, cujo surgimen-
to foi proposto pelo préprio missivista em carta datada de 4 de outu-
bro de 1993 e enderegada a professora Sandra Loureiro de Freitas Reis,
docente do Departamento de Teoria Geral da Musica da Universidade
Federal de Minas Gerais. Em seu relato, Curt Lange comentou possuir
expressivo acervo de documentos referentes a masica brasileira e latino-
americana, composto por manuscritos, correspondéncias e outros itens,
expressando o desejo de encaminhar seu acervo a Universidade.

Vocé é a Unica pessoa na qual eu [ilegivel] entrego confia-
damente [ilegivel] como curadora, e suponho que a Uni-
versidade responda economicamente as tuas exigéncias.
[ilegivel] na publicagdo em série dos meus manuscritos e
das cartas da minha correspondéncia. Tudo devera ser in-
ventariado peca por pe(;a.1

Em decorréncia, a referida professora contactou a Fundagéo de
Desenvolvimento da Pesquisa (FUNDEP), que viabilizou a compra
desse acervo e efetuou sua doacéo a UFMG.



O Acervo Curt Lange encontra-se atualmente em processo de
catalogacdo, que implica no registro institucional de cerca de noventa e
oito mil cartas, além de centenas de fotografias, instrumentos musicais,
gravacOes, transcricdes de obras musicais, material bibliogréfico etc. Toda
essa correspondéncia abarca uma ampla rede de missivistas, incluindo
importantes intelectuais, politicos, administradores, musicologos, histo-
riadores, compositores e escritores do Brasil e do mundo: personali-
dades como Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, Koellreutter, Guerra-Pei-
xe, Claudio Santoro, dentre outros, faziam parte de seus interlocutores,
em um didlogo que também portava testemunhos inéditos de letrados
como Carlos Drummond de Andrade e Mério de Andrade, além de ou-
tros nomes representativos do cenério cultural brasileiro. Trata-se de um
material valioso, através do qual estudiosos de diferentes areas poderdo
reconstituir a historicidade do campo musical brasileiro e sul-americano
do século XVIII ao XX.Além disso, é possivel investigar, mediante tais
missivas, 0 percurso biografico de Curt Lange, associando-0 a movi-
mentos musicais, como o nacionalismo e o “Americanismo Musical”.

A correspondéncia especificamente trocada entre Curt Lange e
Camargo Guarnieri totaliza, de acordo com o levantamento efetuado
até o momento pelos curadores do Acervo, cerca de cento e quarenta
cartas, estendidas entre os anos de 1934 e 1956.Tal corpus documental foi
selecionado como objeto da referida tese de Doutorado em decorréncia
de pesquisa que ja desenvolviamas, a convite da professora Sandra Lou-
reiro de Freitas, como parte integrante do projeto Curt Lange e a Musi-
cologia Brasileira, voltado a preservagdo da memoria da produgdo musical
brasileira e sul-americana. Nosso acesso a tal documentagdo, inclusive
em reproducdo digital, foi facultado pela Universidade; paralelamente,
também obtivemos a autorizacio da viliva do compositor para seu em-
prego nesta pesquisa.

Devido ao expressivo volume de cartas trocadas entre Curt Lange
e Camargo Guarnieri, mostrou-se necessario, para a elaboracdo deste
artigo, promover um recorte temporal, elencando-se assim os anos de
1934 e 1935 como periodo a ser estudado. Tal escolha fundamentou-se
em diferentes critérios, que se somaram: 1934 foi 0 ano em que Curt
Lange travou os primeiros contatos pessoais com Camargo Guarnieri,
iniciando-se, a partir dai, uma troca epistolar; ja em 1935, esta correspon-
déncia foi um dos elementos favoraveis a edicdo do primeiro volume do
Boletim Latino-Americano (1935-1946), periddico criado por Curt Lange,
que atingiu em uma década a expressiva marca de seis grandes volumes
(contendo artigos e partituras), onde foram impressos cerca de sessenta
e seis trabalhos sobre compositores do continente. Para estes dois anos,
foram encontradas sete cartas, entre correspondéncia ativa e passiva, 0
que viabilizou uma interpretacdo pautada nos pressupostos da micro-
historia:” para cada missiva, foram levantadas mdltiplas indicagdes, no
entrecruzamento do cultural e do politico,3 a seguir relacionados com
algumas questBes relevantes as produc@es historiogréafica e musicold-
gica contemporaneas sobre o tema. Assim, a partir da correspondéncia
entre Curt Lange e Camargo Guarnieri trocada entre os anos de 1934
e 1935, buscar-se-a promover uma triplice investigagdo: a carta como
linguagem, como instrumental constituidor de sociabilidades e como
estratégia de poder.
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GCartas datadas de: 7 de
dezembro de 1934, 7 de
setembro de 1935 e 19 de
novembro de 1935.

" Diferenciam-se deste perfil
a primeira carta de Camargo
Guarnieri para Curt Lange,
datada de 7 de dezembro de
1934, que apresenta como
anexo um bilhete e uma

autobiografia, e a carta de 19 de
novembro de 1935, que portava

duas paginas.

I. A carta como linguagem

A carta, na primeira metade do século XX, cumpria um relevante
papel social, intercambiando informagdes, oportunidades, acordos ou
cisdes, tanto nas relagbes pessoais quanto profissionais. Diante do ele-
vado custo e da precariedade da comunicacdo através do telefone,
sobretudo de longa distancia, a carta constituia-se em veiculo de gran-
de interlocugdo social. Este alargamento na circulacdo do epistolario
demarcava, portanto, uma mudanga historica quanto ao seu uso, uma
vez que em épocas anteriores (sobretudo prévias ao romantismo) as
cartas destinavam-se, em geral, a fortalecer os vinculos e as hierarquias
sociais, prevalecendo a demarcacéo das deferéncias hierarquicas, inclu-
sive entre letrados.”

InGmeros intelectuais e artistas, como Curt Lange e Camargo
Guarnieri, exerciam o oficio epistolar ndo somente com o objetivo
de cultivar amizades e estreitar relacionamentos, como também de
propor discussdes literarias, estéticas e ideoldgicas, concernentes a um
determinado periodo histdrico. Desta forma, entremeia-se, no elevado
volume de cartas trocadas por Curt Lange e Camargo Guarnieri, um
conjunto de elementos que ultrapassam as caracteristicas da corres-
pondéncia privada, seja nos assuntos abordados ou pelas formas de
tratamento empregadas.

Acresce-se um terceiro estado ao transito desta correspondéncia
entre 0 publico e o privado: sua transformagdo em acervo univer-
sitario, 0 que a disponibiliza a uma quantidade bem mais ampla de
leitores. Assim, as tematicas e indagacOes por ela portadas, antes res-
tritas & sua propria temporalidade, passam a dialogar com uma nova
historicidade.

A retorica utilizada para propiciar o deslocamento entre as dife-
rentes espacialidades — de uma intimidade afetiva a uma sociabilidade
mais formal — tambhém exprimia, por vezes indiretamente, a subjetivi-
dade daquele que escreveu as missivas. Desta forma, a redacéo epistolar
mostrava-se indissociavel do filtro da memoria, que ressignificava 0s
eventos passados e as expectativas de futuro; tal registro, ultrapassando
a experiéncia obJetlvamente vivenciada, era enriquecido pela subje-
tividade de seu autor.” Neste sentido, a predominancia de uma esti-
listica cordial no discurso de Guarnieri — como no tratamento, varias
vezes empregado, “Amigo Curt Lange”,6 possibilitava-lhe expressar
seus sentimentos e desejos, ainda que de uma forma contida. Outra
alternativa, desta feita utilizada por Curt Lange, foi a de entrecru-
zar referéncias distintas (e quase antagonicas, entre a intimidade e o
formalismo), as quais ndo anulavam seus significados especificos, mas
constituiam um terceiro sentido, abrindo espago semantico ao afetivo:
assim, a carta datada de 19 de dezembro de 1934, introduz o tratamen-
to de “Senhor Professor Camargo Guarnieri” e, em seguida, menciona
0 destinatario como “meu estimado amigo”. J& na missiva de 15 de
agosto de 1935, a expressdo “Senhor Maestro Camargo Guarnieri”
foi seguida por “meu estimado amigo Guarnieri”, sendo que nesta
mesma carta Curt Lange assina como “Diretor”.

Face ao carater profissional de que as cartas trocadas entre Curt
Lange e Guarnieri estavam imbuidas, seu tamanho néo era exten-
so, hormalmente, ocupavam somente uma pélgina.7 Decididamente,



tratava-se de uma escrita mais pragmatica que confessional. Tal viés
foi parcialmente ratificado pela materialidade conferida a correspon-
déncia por Curt Lange: todas as cartas por ele enviadas a Camargo
Guarnieri foram datilografadas. Ja as enviadas por Camargo Guarnieri
foram, pelo contrario, manuscritas, 0 que suscita uma interrogagao so-
bre o acesso a tais instrumentais.

Além disso, justamente pelo pequeno tamanho da carta e da es-
crita rapida, ocorria algum esquecimento por parte do remetente, sen-
do utilizado assim, na grande maioria das missivas, 0 post scriptum. Este
dado, aparentemente inexpressivo, revela a importancia da subjetivida-
de na escrita da primeira metade do século XX: ja era permitido ao
remetente “esquecer-se” de algo, retomar o discurso, em suma, deixar
transparecer eventuais lacunas.

Foram poucas as cartas escritas ao longo do biénio 1934-1935,
mas diversos eram 0s seus objetivos, embora nunca totalmente dis-
crepantes, abrangiam uma variada gama de elementos. Em geral, eles
visavam o estabelecimento de um intercdmbio cultural entre os dois
agentes, 0 que implicava também numa troca lingUistica (espanhol e
portugués), cultural e ideoldgica (de estilos musicais a conceitos de
nacgdo). Assim, Curt Lange e Guarnieri insistem em pontos comuns:
0 envio ou o pedido de obras a serem publicadas no Boletim Latino-
Americano; comentarios criticos acerca das producgdes enviadas; relatos
sobre apresentacdes e eventos ocorridos, biografias de musicos e indi-
cacdes de obras e artigos a serem incluidos no periddico. Desta forma
a correspondéncia reafirmava o valor do individuo como participe da
histdria cultural, politica e social em sua sociedade.

Esta perspectiva de valorizacdo da acdo humana, defendida por
Curt Lange e Camargo Guarnieri, era ndo apenas expressa, mas tam-
bém produzida através da correspondenua Afinal, escrever cartas exige
tempo, disciplina e reflexdo,” isto &, a lenta formulacdo de um projeto
de vida através do discurso, projeto este que, para os dois musicos, mes-
clava uma concepcao de cultura, de sociedade e até mesmo de poder.

Il. A carta como instrumental constituidor
de sociabilidades

A troca da correspondéncia entre Francisco Curt Lange e Mozart
Camargo Guarnieri envolvia ndo apenas a dimenséo privada de suas
existéncias, mas também as fun¢des publicas que exerciam, vinculadas
as respectivas institui¢des. Assim, Curt Lange ocupava a funcéo de co-
fundador do S.O.D.R.E. (Servigo Oficial de Difusién Radio Electra),
uma empresa estatal uruguaia, bem como o cargo de diretor da Dis-
coteca Nacional e da divisdio musicoldgica do Instituto de Estudos
Superiores deste pais e, ainda, a cadelra de histdria da musica e estética
musical da Universidade do Urugual

Grandes centros como Montevidéu e Buenos Aires tornaram-se
referéncia para varios mu5|cos mencionados pela correspondéncia. Des-
ta forma, Elsie Houston", cantora brasileira que divulgou composi¢des
de Camargo Guarnieri em seus recitais, estudou com NinonVallin em
Buenos Aires. Foi também na Argentina que o maestro Burle- Marx re-
geu algumas obras de Camargo Guarnieri, “‘sempre com grande éxito””; Ja
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“’A cantora foi citada na
autobiografia enviada por
Camargo Guarnieri anexada na
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de 1934. Elsie Houston
conheceu Luciano Gallet,

COM quem passou a interessar-
se pelas cancdes folcloricas
harmonizadas, de quem gravou
diversas composicOes; em 1927
conheceu Mério de Andrade,

0 que aumentou seu interesse
pelo folclore brasileiro, tendo na
mesma ocasido recolhido temas
do folclore nordestino.

" Comentério feito por
Guarnieri em sua autobiografia
anexada na carta datada de 7 de
dezembro de 1934. Burle-Marx,
regente paulista, em 1934 atuou
junto as Filarménicas de Berlim
e Hamburgo.
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“Também citado na
autobiografia enviada por
Camargo Guarnieri anexada na
carta datada de 7 de dezembro
de 1934, Ernani Braga foi um
dos grandes estudiosos do
folclore brasileiro.

“Meario de Andrade considerava
Baldi 0 melhor regente
estrangeiro da época e 0

Unico que de fato conseguiu

se interessar pela composicdo
brasileira. In Aspectos da Mdsica
Brasileira. Belo Horizonte — Rio
de Janeiro:Vila Rica Editoras
Reunidas Limitada, 1991.p.28

“Editorial do primeiro volume
do Boletim Latino-Americano. p.11

15Autobiog rafia anexada a carta
enviada a Curt Lange em 7 de
dezembro de 1934.

“Artur Pereira (1894-1946)
foi professor das cadeiras de
harmonia, piano e composicao
do Conservatério Dramatico e
Musical de S&o Paulo.

"Francisco Casabona
(1894-1979) foi diretor do
Conservatério Dramatico e
Musical de Sdo Paulo entre 1936
e 1944.

* Carta de Camargo Guarnieri
para Curt Lange, 19 de
novembro de 1935.

wTrata-se, possivelmente, de
Frutuoso Viana (1896-1976).
Entre 1930 e 1938 lecionou
no Conservatério Dramatico e
Musical de Sao Paulo.

“Carta de Curt Lange para
Camargo Guarnieri, 19 de
dezembro 1934.

21Enciclopédia da Msica Brasileira:
popular, erudita e folclorica. 22

ed. Sdo Paulo: Art Editora:
Publifolha, 1998. p. 618, 813,814.

Ernani Braga, . professor de Camargo Guarnieri, viveu algum tempo
ndo s6 em Buenos Aires, onde dirigiu durante trés anos o programa
“Hora do Brasil”, dedicado exclusivamente a musica brasileira, como
também em Montevidéu, difundindo as composi¢des nacionais em co-
rais que organizou; outro professor de Guarnlerl a radicar-se no sul do
continente foi 0 maestro Lamberto Baldi,’ que oriundo da Italia e resi-
dente por algum tempo no Brasil, transferiu-se para 0 Uruguai.

O Cone Sul tornava-se, desta maneira, um foco de difusdo e
valorizagdo da musica brasileira, pratica que mesclava, sob o viés do na-
cionalismo, uma concepgdo de cultura e uma estratégia politica. Assim,
para Curt Lange “Montevideo serd para el arte musical latino-americano el
terreno de la objetivacion de las luchas locales, el eje de un intenso movimiento
emancipador y el centro de su vasta organizacion e propaganda”.14

Ja Camargo Guarnieri,em uma pequena biografia por ele envia-
da a Curt Lange em 1934, referia a si préprio como “professor do Con-
servatorio Dramético Musical de Sdo Paulo” e regente de “varios concertos
sinfonicos da Sociedade Filarmonica de Sao Paulo”.” A primeira instituicdo
citada por Guarnieri fora fundada em 1904, num esforco dos setores
elitizados da sociedade paulistana por autolegitimacdo e aprimora-
mento cultural.

Ali Camargo Guarnieri ingressara como aluno e, ao integrar o
corpo docente, atuava, a0 menos indiretamente, como mediador, uma
vez que indicava a producdo de alguns membros em atividade na refe-
rida Instituicdo, como relevantes para a musicologia. Em uma de suas
cartas a Curt Lange, ele escreveu:

Querendo colaborar no seu formidavel trabalho com o
meu pequeno ajutdrio, pergunto-lhe o seguinte: E quando
aqui esteve, conheceu outros dois composnores paulistas,
digo, Artur Pereira ° e Francisco Casabona" ? Ambos t&m
trabalhos interessantes e quem sabe lhe interessam as suas
colaboraces musicais no Boletim Latino-Americano? Se
quiser, poderel pd-los em comunicacdo com vocé. Escreva-
me sobre isso.

O Conservatorio Dramético Musical, aliés, tornava-se uma refe-
réncia para Curt Lange, através dos musicos que & atuavam. Em car-
ta datada de quase um ano antes, comentara com Camargo Guarnieri
acerca de um terceiro compositor: “Viana ** no me ha mandado nada adn;
le ruego que 1€ diga que me encuentro a la espera de sus obras y biografia".20

Tais nomes ndo foram citados casualmente: todos eles assumiram
0 nacionalismo como referéncia para suas cria¢des. Francisco Casabo-
na incluiu a tematica regionalista em varias de suas obras, como “Ma-
racatu”,“Coral Sertanejo”,*“Noite de Sdo Jodo™...; FrutuosoViana, por
sua vez, compos “Corta Jaca” para Piano,““Sete Miniaturas sobre Temas
Populares Brasileiros” para Piano, “Seresta” para Flauta e Fagote, “Re-
frdo de Mutum”, “Sem-fim” e “Sabid” para Canto e Piano, enquan-
to Artur Pereira, que pouco atuou como compositor, ndo deixou de
produzir “Seis Pecas Monotonais sobre Temas do Folclore Brasileiro”
para Piano, * tendo duas de suas obras, “Danca Brasileira” e “Cantiga
de Ninar”, incluidas por Camargo Guarnieri, poucos anos depois, no
concerto do bicentenério de fundacio de Porto Alegre.



Assim, no epistolario de Curt Lange e Camargo Guarnieri, uma
expressiva gama de elementos (destacadamente a remissdo a diferentes
autores e composicGes) configurava o ideal nacionalista da producdo
musical. Camargo Guarnieri realcava o viés nacionalista em sua obra
e missivas, a ponto de afirmar, anos mais tarde, em depoimento na
Gazeta Musical e de Todas as Artes:

Sou e quero ser um compositor nacional do meu pais. Se
cada ser humano tem uma responsabilidade sobre a terra,
a do mdasico serd, certamente, a de contribuir, na medida
de sua capacidade, para 0 enriquecimento da mdsica uni-
versal, entzgndida esta como a soma das diversas musicas
nacionais.

Por sua vez, na abertura do primeiro tomo do Boletim Latino-
Americano, Curt Lange afirmou:

Apenas iniciado el movimiento de dignificacion del arte
musical latino-americano, de uma fructificacion recipro-
ca de ideas y hechos, y viendo despierta subitamente la
conciencia artistica de nuestro continente, creciendo dia-
riamente el numero de adherentes incondicionales a nues-
tros sanos propositos, era preciso crear, por encima de uma
copiosa correspondéncia de hombre a hombre, de institui-
cion a instituicién, um organo que fuese no solamente el
defensor de nuestros esfuerzos y desvelos, neustras legitimas
aspiraciones y fundadas esperanzas2 .

As cartas mutuamente trocadas entre Curt Lange e Camargo
Guarnieri serviam, portanto, para estabelecer lacos, e também para
reatar antigos liames que se haviam desfeito. Desta forma, Camargo
Guarnieri, em uma de suas primeiras cartas a Curt Lange, solicita-lhe
a indicacdo do endereco de seu antigo professor e amigo: “Agora uma
amolagdo: peco-lhe o grande favor de mandar-me o endereco de meu grande
e saudoso amigo maestro Baldi. Ja lhe escrevi umas quatro cartas, e ndo tive
resposta de nenhuma. Creio que o enderego que tenho esta errado: Boulevard

24
Hespanha, 2673”.

Rapidamente, Curt Lange respondeu a solicitagdo que Ihe fize-
ra Guarnieri: “Puede Ud. Escribir a Baldi a la siguienta direccion: Maestro
Lamberto Baldi — SODRE — Calle AndesY Mercedes, Montevideo™.
episodio, todavia, mostrava-se um pouco mais complexo do que aparen-
temente parecia, pois, conforme Curt Lange informou em seguida, num
tom um pouco constrangido, Baldi havia recebido as citadas missivas:

Le he dico le que Ud. Me pidi6 El recibio todas sus no-
ticias, y me dice que no ha escrito porgue lo esperaba em
Montevideo, pues segin me contd, temia propdsitos de
venir. Me habl6é em tono de broma, asi que yo no sé em
que forma tocar el asunto. Pero de todos modos, ya sabra
que ha recebido las cartas y que esta bien de salud.

Lamberto Baldi, chegado ao Brasil em 1927, viera ao continente
contratado pela Sociedade Filarmonica de Sdo Paulo, instituicdo em
gue Guarnieri o havia assistido pela primeira vez e da qual tornar-se-ia
regente, muitos anos depois:

[N
[N
[N
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'y primeira denominacdo do

Instituto Nacional de Musica,

recebida no século XIX, foi de
Conservatorio de Musica.

* Anténio de S4 Pereira (1888-
1966) destacou-se como um dos
grandes educadores brasileiros.

Guarnieri assistiu a um concerto seu e ficou empolgado.
A tal ponto que, vencendo sua timidez, foi ao camarim
cumprimenta-lo, vé-lo de perto. No dia seguinte, houve
um encontro mais demorado e de resultados definitivos. A
conversa em italiano entre 0 maestro e o pai de Guarnieri
concluiu assim: - Vou permanecer algum tempo no Brasil.
Preciso de um aluno e seu filho de um professor. Vamos
Ver se serei. 0 g;ofessor que ele espera e ele, o discipulo de
que necessito.

Observa-se, assim, a importancia das apresentacdes musicais,
principalmente das orquestras, para a promogédo de contatos entre os
agentes do campo artistico e seus futuros alunos e/ou patrocinadores.
Havia, portanto, um transito de papéis entre 0 musico e o educador,
dado que o recrutamento dos professores para as instituicdes de ensino
— algumas delas recém-fundadas, como o préprio Conservatorio Dra-
matico de Sdo Paulo — baseava-se em grande parte no aproveitamento
da méo-de-obra estrangeira especializada do campo musical.

Duas questbes podem ser ressaltadas com base em tais comen-
tarios. Por um lado, verifica-se uma circularidade dos agentes musi-
cais por diferentes espacos geografico-culturais, em busca de melhores
oportunidades. Desta forma, o italiano Baldi saira da Europa, residira
um periodo no Brasil e, por fim, estabeleceu-se no Uruguai, pais ao
gual chegara a solicitar cidadania; também Curt Lange, alemao, fizera
do Uruguai sua segunda pétria. O paralelo entre a imigracdo musical e
0 movimento de trabalhadores de uma Europa em crise para as terras
americanas, sucessivamente ampliado entre o final do século XIX e as
primeiras décadas do século XX, era inevitavel.

Por outro lado, Baldi portava uma especificidade perante a maio-
ria dos agentes musicais europeus, que reforcavam a referéncia estran-
geira como padréo do ideal civilizatério. Baldi, sem negar a importan-
cia da erudico e da técnica, buscou valorizar a produgéo musical dos
artistas brasileiros, o que o tornou bem quisto entre intelectuais, tais
como Mério de Andrade.

S&o Paulo revelava-se, a cada nova década, um centro cultural
prestigioso. Assim, Francisco Casabona péde acumular variadas fun-
¢Oes musicais, tornando-se fundador do Conselho Técnico e consul-
tivo da Sociedade Sinfénica de S&o Paulo, diretor artistico da Réadio
Educadora Paulista e presidente do Centro Musical de Séo Paulo.

O Rio de Janeiro, todavia, mantinha-se como locus privilegiado
para visibilidade publica de um artista. Assim, o Instituto Nacional
de Musica, depois Escola Nacional de Musica da Universidade do
Brasil, foi 0 espaco formador de varios musicos mencionados na co-
rrespondéncia, como Frutuoso Viana e Burle-Marx, este professor de
regéncia da instituicdo a partir de 1932. Outros estabelecimentos de
destaque no Rio de Janeiro foram a Orquestra Filarmonica, fundada
em 1931 por Burle Marx, e o Teatro Municipal, também dirigido por
ele entre 1946 e 1949.

Fora do eixo Rio-S4o Paulo, também foram criados conserva-
térios em importantes cidades do Brasil, como o de Belo Horizonte,
onde FrutuosoViana lecionou a partir de 1929, e o de Pelotas, funda-
do em 1918 por Antdnio de Sa Pereira, professor de Guarnieri, além



de cursos de musica em escolas secundarias. Ernani Braga, professor
que Guarnieri também menciona em sua autobiografia, organizou
concertos orfebnicos com milhares de estudantes em capitais como
Porto Alegre, Curitiba e Recife.

Mas a matriz formadora e, paralelamente, ratificadora da produ-
¢40 e do ensino musical brasileiro continuava sendo a Europa. E eluci-
dativo verificar que todos os musicos citados por Camargo Guarnieri
em sua correspondéncia estudaram, a0 menos por alguns meses, no
continente europeu, havendo principalmente trés polos de atracdo: a
Italia, para onde foram Artur Pereira e Francisco Casabona; a Alema-
nha, onde estudou Burle-Marx, e a Franga, pais escolhido por Guio-
mar Novais °* e Elsie Houston, divulgadoras da obra de Guarnieri no
cendrio internacional. Todavia, alguns desses musicos circularam por
diferentes espacialidades formativas, como Frutuoso Viana, que estu-
dou em Berlim e Paris.

Enquanto a Europa mantinha seu prestigio como nucleo forma-
dor musical, os Estados Unidos eram tidos como um importante pélo
difusor da musica brasileira. Neste sentido, o reconhecimento profis-
sional incluia apresentacGes na América do Norte, como as realizadas
por Burle Marx ou Ant6nio Sa Pereira, que em 1942 foi para 0s EUA
como convidado da Associagdo Nacional de Professores de Musica e
da Divisdo de Musica da Unido Pan-Americana de Washington.

I11. A carta como estratégia de poder

Se a correspondéncia trocada entre Curt Lange e Camargo Guarnieri
fazia mencéo a variados agentes do campo musical, entremeando so-
ciabilidades e representacfes, ela também portava um aparente e ex-
pressivo silenciamento: o Estado, enquanto instituicdo promotora de
cultura, ndo foi diretamente mencionado. Tal aspecto torna-se curioso
por saber-se que o panorama politico-cultural na década de 1930 foi
marcado por incisivo incentivo do Estado a educadores, artistas e in-
telectuais, havendo, inclusive, um elevado nimero de institui¢des do
campo musical recebendo subvengdes governamentais.

Todavia, se, a0 invés de ater-se a uma remissdo ao Estado, o en-
foque da pesquisa incidir sobre o percurso profissional dos agentes
citados nessas mesmas missivas, 0 resultado torna-se bastante distinto:
a atuacio estatal fazia-se presente na grande maioria dos casos, via-
bilizando viagens, apresentacdes, publica¢fes. Desta forma, Francisco
Casabona, citado por Camargo Guarnieri em carta de 19 de novem-
bro de 1935, exerceu a funcéo de fiscal do governo estadual junto a
Sociedade de Concertos Sinfonicos de Sdo Paulo, tendo feito também
parte do Conselho de Orientacdo Artistica do Estado de S&o Paulo;
0 proprio Casabona e Artur Pereira foram contemplados com bolsas
de estudo no exterior, aperfeigoando-se em Napoles com auxilio do
governo paulista; Antonio de S& Pereira, em 1931, foi convidado pelo
Ministério da Educacdo e Saude Publica para a Comissdo de Reforma
para 0 Ensino da Musica e, juntamente com Luciano Gallet e Mério
de Andrade, trabalharam em prol da integragdo do Instituto Nacional
de Musica a Universidade do Brasil.

Assim, no periodo de atuagdo do ministro Gustavo Capanema
(1934-1945) no governo, estabelecia-se uma nova modalidade de re-
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* Renomada pianista, citada
como intérprete, nos EUA,
da obra de Guarnieri em sua
autobiografia.
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lacionamento, que ligava artistas e intelectuais as classes dirigentes do
pais, incluindo neste contexto nomes como Mario de Andrade,Villa-
Lobos, Licio Costa, dentre outros. > Instalava-se, assim, o dilema da
dificil separacdo entre a atividade criadora e a mera prestacdo de ser-
vigos politicos.

Sugere-se, entretanto, que o0s projetos propostos pelo governo
em favor da producdo musical ndo corresponderam totalmente aos in-
tentos de muitos artistas e intelectuais. Na visido de Mério de Andrade,
por exemplo, a reforma do Instituto Nacional de Musica néo atendeu
as aspiragdes dos membros deste campo cultural, ndo deixando o lite-
rato de criticar o governo por ndo subvencionar e estimular festivais,
€oNQressos e pesquisas.

As missivas trocadas entre Curt Lange e Camargo Guarnieri,
ao ndo mencionarem uma postura mantenedora do Estado, reitera-
vam, ainda que indiretamente, a visdo critica de Mario de Andrade: o
governo tinha critérios politico-ideoldgicos bastante especificos (que
incluiam até mesmo o favorecimento a apadrinhados), assim como
campos de atuacdo cultural privilegiados, que Ihe permitiam uma aco-
Ihida social mais ampla, em detrimento de outros setores. Torna-se
premente questionar, portanto, de que maneira a ideologia do Estado
agia em relacdo aos musicos e a veiculagdo de suas produgdes, através
de incentivos a instituigdes e eventos.

Concluséo

O estudo da musica brasileira a partir da correspondéncia trocada en-
tre Curt Lange e Camargo Guarnieri envolve questbes que se mul-
tiplicam, algumas delas ainda pouco exploradas pela producdo aca-
démica. Assim, para cada um dos tépicos desenvolvidos neste ensaio,
algumas perguntas, longe de serem respondidas de maneira imediata,
emergiram com grande énfase, apontando para desdobramentos que
poderdo se tornar elucidativos para a pesquisa historiogréfica e musi-
coldgica brasileira.

No que tange a interpretacdo da carta como linguagem verifi-
ca-se a importancia de uma investigacdo mais aprofundada da sua uti-
lizacdo na primeira metade do século XX. Como veiculo de comu-
nicacéo, inserida nas particularidades dos hébitos e costumes, a carta
permite o reconhecimento de diferentes perfis de missivistas, possibili-
tando o desvendamento da relacdo destes no campo das sociabilidades.
Desta forma, sugere-se um olhar mais atento, tanto para os aspectos
epistolares em si como para as praticas que eles revelam.

Tornou-se premente, assim, 0 entrecruzamento da correspon-
déncia de Curt Lange e Camargo Guarnieri com a biografia dos di-
ferentes compositores, musicos e intelectuais nela citados; sendo tam-
bém desejavel, embora ultrapassasse os limites deste ensaio, que tais
cartas fossem confrontadas com aquelas trocadas entre Curt Lange e
0s agentes mencionados. Desta maneira, seria possivel contrapor in-
formagdes, comparar tipos de tratamento, e buscar elucidar a raz&o do
largo espaco de tempo decorrido entre a Ultima carta analisada neste
trabalho, datada de 20 de setembro de 1935, e que |he é sequencial-
mente posterior, datada de abril de 1940. Desta maneira tornar-se-a
possivel realizar uma analise mais profunda da atuacdo de Curt Lange



como missivista e, consequentemente, realcar a sua importancia no
cenario musical latino-americano do século XX.

A maioria dos trabalhos académicos, desenvolvidos sobretudo
nos programas de pos-graduacio, prioriza a atuagdo dos compositores
em detrimento dos musicologos. Neste sentido, Curt Lange obteve
reconhecimento publico por ter encontrado e divulgado partituras
dos compositores mineiros do século XVIII, mas sua atuagdo como
music6logo, divulgando a producdo musical do século XX, ndo teve
repercussao significativa nas Gltimas décadas.

Ja no tocante a carta como campo de sociabilidades, destaca-se a
importancia de uma pesquisa que reconstitua os espacos de veiculagio
da producdo musical, o tipo de repertério mais recorrente e o perfil
dos compositores e intérpretes no periodo em questdo, assim como a
repercussao do Boletim Latino-Americano no Brasil e em outros paises.

A histdria da musica, ainda nos dias de hoje, é tratada sob o pris-
ma dos grandes compositores e artistas de destaque. Todavia, tomando-
se como base um enfoque historiografico contemporaneo, atraves dos
intérpretes e artistas menos conhecidos, torna-se possivel reconhecer
0S procedirr;fntos de construgéo e guarda de uma memoria individual
“comum?”,” contrapondo-se, assim, ao perfil predominante na musi-
cologia atual. Sob este ponto de vista, este ensaio trouxe a tona com-
positores e obras pouco conhecidos do meio musical, possibilitando o
enriquecimento da abordagem.

Por fim, no uso da carta como estratégia politica, constata-se que,
neste pequeno ndmero de cartas analisadas, s30 poucos os elementos
que remetem a atuacdo do Estado no campo da produgdo musical,
embora este tema aparega em missivas posteriores. Porém, através de
uma reflexdo em torno da producdo musical e da trajetéria de compo-
sitores e intérpretes, é vidvel identificar-se a atuagdo do Estado como
mantenedor de instituiges e viabilizador de projetos que envolvem a
produgéo musical, evidenciando-se, assim, a necessidade de um estudo
mais atento sob o ponto de vista da atuagdo dos mdsicos enquanto
participes dos projetos propostos pelo Estado ou, ainda, parcialmente
discordantes dele.
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