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RESUMO

A [10]obediéncia Cénica é a impossibilidade de seguir regras estéticas para se realizar
qualquer atividade artistica, no ambito da presenca e em espacgo urbano. Nesse sentido, a
intencdo é tratar a arte desta cena como ndo pertencente a area alguma. Cunhei o termo a
partir da transgressdo grafica e por miscigenar significantes de naturezas diversas na
producdo de uma nova escrita para o titulo. Por intermédio de um exercicio ético, estético
e politico, elenca-se pontos de semelhanca em cada capitulo a fim rascunhar uma
“cartografia analitica”, um rizoma de afeccdo performatica, sintonizada as ideias ao redor
da origem transgressora que nomeia esta pesquisa. Até o encontro com este modus
operatio de trabalho e de vida que faz uso de aportes de campos diversos e contiguos as
artes cénicas — filosofia, politica, etc. — para criar a superficie de observacdo da producéo
desta escrita e consequente analise dos trabalhos escolhidos. Ao afeicoarmo-nos por agdes
artisticas e de intervencdo, criagdes que se associam a uma arte e a um certo ativismo, ou
mesmo o inventado termo artivismo, enquanto outras atuam por frentes diretas, como no
caso do terrorismo poético e do escrache. Assim, unem-se diversas linguagens que estdo
na mesma posi¢do enquanto postura civil por se confrontarem com limites impostos a sua
liberdade criativa. Arte vandala que se intenciona a dar outra forma, movedica, ao que se
estabelece no cotidiano da tela urbana propondo a desobediéncia como resposta as “leis
injustas”.

Palavras-Chave: Arte; Cenarios liminares; Desobediéncia civil; Politica; Sociedade do
espetaculo; Terrorismo poético.



RESUMEN

La [10]obediencia encénica es la imposibilidad de se seguir las reglas estéticas para
ejecutar cualquier actividad artistica en el &mbito de la presencia y en el espacio urbano.
En ese sentido la intencidn es tratar el arte como no pertencente a ninguna area. De esa
maneira, cufiei el término a partir de la transgression grafica y por miscigenar
significantes de naturalezas diversos en la produccion de una nueva grafia para el titulo.
Aunque por un ejercicio ético, estético y politico, se eligen puntos de semejanca en cada
capitulo con el fin de hacer una “cartografia analitica”, un rizoma de afeccion
performatico, sintonizada con las ideas en respecto del origen transgresor que nomeia esa
pesquisa. Hasta el encuentro con el modus operatio del trabajo y de vida que hace uso de
apoyos de campos diversos y contiguos a el arte escénico — filosofia, politica, etc. — para
crear la superficie de observacién de la produccion de esa escrita y consecuente analisis
de los trabajos escogidos. Por interesamonos por acciones artisticos y de intervencion,
creacciones que asocianse a un arte y a un cierto activismo, el término inventado
artivismo, encuanto otras acttan por frentes directas como es en el caso de lo terrorismo
poético y del escrache. Asi, conectan los diversos lenguajes que estan en la misma
posicion encuanto postura civil por confrontarse con los limites impuestos a su liberdad
creativa. Arte vandalo que intenciona a dar otra forma, movedica, a lo que establecese en
el cotidiano del écran urbano en una proposicién de desobediencia como respuesta a las
“leyes injustas”.

Palavras llaves: Arte; Desobediencia civil; Encenéarios liminares; Politica; Sociedad del
espetaculo; Terrorismo poético.
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Ele ndo sabia que era impossivel. Foi la
e fez.
Jean Cocteau (1889 — 1963).

Por se saber impossivel torna-se
indispensavel.
(Autor desconhecido).



Ato#l_ MANIFESTO

Supura as dores da carne, os alardes da manha, o choro: a rede iniciética da vida
humana, na qual experimentamos as primeiras curas e primeiras transgressoes, o local e
experiéncia e de questionamentos infindaveis. Aos que incitam o afeto nos corpos ainda
virgens de sensagdes. Aos nichos que nos séo balsamo cotidiano que “escorre aos litros”
e, que na fricgéo de peles, estabelecem relagdes outras instintivas, talvez, pois, os sentidos
mais sensiveis sdo 0s mais aflorados em nossa tenra idade. Assim, por estes primitivos
sentires — e aqui ndo se criam parametros comparativos muito menos estabelece niveis de
quantidade, mais possivel de qualidade —, nos relacionamos a essa rede de afeto, de bando,
de malta, percebe-se os primeiros parceiros de nossa ocupacao terrena.

Vamos alcancando uma certa crenca de maturidade ao nos encontramos com
nossos outros grupelhos, desta vez, fazemos convivio com 0s proximos e ndo ha
pardmetro para esta definicdo em superficies de afinidades, relacionamo-nos com 0s
encontros aproximados, sem sabermos o que temos pela frente, ao lado, embaixo,
microscopicamente. Como por infec¢do, vamos nos encontrando e estabelecendo novas

conexdes, ampliando a partilha.

Nesses encontros de velhos desconhecidos inventamos companheiros, amigos,
admiradores, amantes. H4, portanto, a formacdo de irmandades, clubes, grupos mais por
proximidade que por afinidades. Um passo, e um sopro primaveril, e todos vamos vivendo
as primeiras mudancas fisicas, transgressoras em nossos proprios corpos. Somos como
um campo de teste de artefatos atémicos: explodindo hormdnios em diversas
manifestacdes fisioldgicas. Entdo, a maquina torna-se pronta a guerra e para isso precisara
de pessoas associadas a ela. Assim sendo, as amizades que se estabelecem a partir do
reencontro de desconhecidos, porque pensamos haver uma conexdo sem explicacao

I6gica para alguns encontros.
A estes todas!

O amor pode ser avassalador, um assalto inesperado, a¢do irruptiva que nem se
compreende. Eterna descoberta de novos meios, invengdo de outros caminhos para que

se possa haver a incrivel possibilidade de se inventar tudo novamente. Algo que se possa
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criar sem que se parta da relacdo de um outro externo posto, mas, para além disso, por
forcas em relacdo e em ajuntamento, em atos de mescla, justaposicéo, atravessamento,
etc. sendo vario o amor, por ser, pois, grande demais para se demarcar, para se criar
formas de delimita-lo, ato comum ao mercantilismo, ndo se tem limite l6gico e por néo

se condicionar.

E no gozo deste rever quem ainda ndo se sabe, de se atirar ao desconhecido do
amor as poténcias mais sutis e sensiveis ao toque, do ar que se respira, e, por isso vivenciar
novas experiéncias. Novas organizacdes de n6s mesmos que atualizamos, sem forma e
gue surgem como aparatos inventados para o instante efémero, sem existéncia postergada.
Atos, porgdes de um todo “Frankenstein” ou uma colcha de patchwork, que compde
nossos corpos informes. Corpos que sao cargas e afetos, estruturas outras, que compdem

novos hibridos que ja ndo se comportam em formatos pré-estabelecidos.

E, de repente, nos vemos em momentos nos quais percebermos que fomos
enganados e vivemos uma mentira social na qual estamos caminhando em marcha
acelerada com as cabecas frente ao muro dos burgos da idade média. Os passos sdo
amarrados, cerceados, fechados nos currais aristocraticos brasileiros. O insosso cheiro de
naftalina, dinheiro, armas, bosta de vaca e cocaina é muito intenso no horizonte

parlamentar.

Pagamos por nossa ingenuidade eleitoral? Pagamos por nossa ignorancia
ampliada por maximas como: politica, mulher e futebol ndo se discutem? Assim
esquartejamos a constituicao, violentamos as mulheres e erigimos criminosos como reis
do “esporte nacional”. Sera que estamos anestesiados pelo sistema ou hoje enfrentamos
mais uma maxima contra a “minoria” representada pelo complexo midiatico e a falsa
atividade politica proporcionada pelas midias sociais? O slogan esquerdista “Fora Temer”
virou cantiga de ninar aos monstros plutocratas que domesticamos a pao de 16 nos

gabinetes das institui¢Bes politicas?

E como fizeram os brasileiros em um passado proximo? Como fizeram para
derrotar um governo corrupto em 1994? Sera que ndo havia interesse midiatico na queda

daquele governo, ainda em ampla atuacdo em nosso Senado?
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Como evitamos viver 0 que viveram nossos compatriotas nos anos obscuros de nossa

nacgao?

A rua sempre foi a casa da democracia, quando pensada por Aristoteles, que era
apenas o pensamento da convivéncia na Agora. Algo que era muito inferior ao que nos
propusemos implementar nas sociedades no periodo pdés-guerra. Mas serd que existe
democracia desde entdo? Se a democracia foi preferida pela burguesia, sera que algum
dia ela fora realmente exercida ou podido ser vivida pela grande parcela da sociedade,
externa ao poderio burgués? Serd que podemos pensar em paz, se existe uma guerra civil

no Brasil que mata mais do que qualquer guerra anualmente?

“A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra”’, fémea, homossexual,
transexual. O que mais mata no mundo esta em transito entre o negro, a situacdo feminina
e 0s moradores anteriores desta nacdo, os indigenas. A condicdo feminina ainda mata
muito mais do que qualquer coisa, pois, nem sequer temos ideia do que se € feito as jovens
indigenas deste pais. No Brasil, ainda 0s jovens negros sdao massacrados por questdo de
vestirem as peles que sdo mais cacadas. Historicamente herdamos, além de conceitos
econdmicos 0s burgueses dos europeus, como se ndo bastasse, nos alimentamos da fome

insaciavel dos Estados Unidos.

Aos indigenas que resistem a humilhagdes, a violéncia, a todos os tipos de abuso
ano apo6s ano. Uma das populagfes que a maior tempo resiste contra a contravencgdo e
violagdo branca. Aos que vivem as margens de rodovias por medo de donos de terras ou
empresarios e até mesmo politicos do agronegdcio que vendem a alma ao diabo, mas ndo
compartilham a terra que acreditam serem mais deles do que dos indios moradores

milenares e donos por direito de qualquer pedaco de terra desta nagéo.

Como pensar em direitos humanos em um pais que protege seus torturadores,
esconde seus torturados e omite informag6es aos familiares, amigos, sociedade e a propria
nacao? E, aproveitando o norteamento do pensar, sem falar que ainda se pensa em direitos
humanos como algo de origem e de ideologia esquerdista, porém, falamos de uma

premissa democratica de um pais como o Brasil.
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Como tornar ré uma Presidenta eleita sem nenhuma acusacdo comprovada e
manter livre assassinos, usurpadores da nagdo e mentirosos religiosos? Como acreditar
em um sistema juridico completamente corrompido e sem qualquer servigo que o fiscalize
e controle seus mandos e desmandos? Estamos sendo controlados por uma corja de
individuos parciais e que ndo podem assumir 0s cargos que exercem pelo simples fato de

ndo serem idoneos o suficiente para tal.

Como fazer ver que nossas maltas, matilhas, bandos, grupelhos, organizacdes, que
guerem conquistar uma nacdo diferente a partir da forca e da manifestacdo de todos, pois,
uma das prerrogativas de nossa constituicdo é de que o povo é soberano, estdo paralisadas

frente as a¢Bes vis do sistema politico nacional?

A constituicdo ndo € respeitada de qualquer forma na atual conjuntura vivenciada
em nosso pais. Quando ela é desrespeitada pelo Estado, este ativa um dispositivo
autodestrutivo chamado Golpe de Estado, ou seja, a constituicdo preconiza a ideia de
Estado de Direito, mas ele ignora a soberania popular instaurando uma ditadura politico-

juridica que abdica, inclusive, do aparato que constitui as estruturas basicas do direito.
Como deflagrar esse aparato?

Pensar a arte também como forma, dispositivo, de atuacdo social e que pode
manter sob condicdo de anonimato o(a) seu(sua) realizador(a). Em tempos de ditadura, a
preservacdo do artista € o que propiciara qualquer movimento insurgente de se efetivar.
As palavras nas paredes podem conectar variados observadores atuantes, que, transitando
pelo local, estabelecem singulares afinidades com o objeto artistico exposto no atelié
citadino.

Seja qual for a forma de atuacdo, a arte urbana transgride panoramas de
conformidades caducas e arcaicas de uma sociedade que caminha para estratificacoes
nunca dantes imaginadas. Propulsionadas pela gentrificacdo e aburguesamento do
pensamento de grande parte da populacdo brasileira que vive a ilusdo hierarquica
econdmica e estatutaria de nosso pais. “A burguesia fede”: cantou tdo maravilhosamente

Cazuza, em suas poesias sonoras.
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Ao virar uma esquina vemos variadas falas, outdoors, placas de sinalizacdo de
transito, de venda de produtos das mais variadas naturezas. Frases que nos atravessam,
que nos transportam para universos multiplos, que fazem parte da ladainha do ato do

consumo na constancia da maxima: ter para ser.
Seja sem ter! Ou melhor, vocé j4 o é!

Neste momento atual, no qual o cidaddo ndo é mais respeitado muito menos é o
foco do governo, de conjunturas politicas inflamadas, a condicdo minima de vida é a

desobediéncia civil.
O sistema tem de ruir pelo o bem da vida do ser humano na Terra!

E para isso sdo necessarias varias agdes como o ndo cumprimento de dividas; a
ocupacdo de terrenos e imdveis desocupados, abandonados, de espacos publicos. As
camaras de deputados, senados, os ministérios, todos eles precisam de outra dinamica.

Viva, atuante, em ressonancia a desejos livres de organizacéo.
O caos chama.

E ndo é servir a “supermaquina”: as empresas em detrimento de vidas humanas.
N&o podemos nos enganar a este ponto fazendo de nossas vidas mera composi¢do, como
roldanas de um sistema fétido, enferrujado e que faz uso do sangue humano — negro,

indigena, feminino, homossexual, transexual, pobre — para azeitar seu maquinario.

Os sistemas de liberdade, os dispositivos que reafirmam a singularidade e a forca
humanas em respeito a sua condicao e a transformacédo que lhe é posta em visibilidade,
no caminho de novas possibilidades focando a amplitude do trabalho do ser humano nas
diversas direces do pensamento, livre. As organizagdes privadas anulam o ser humano
em prol da logica da méo de obra e da mais-valia atualizada a partir do poder das cifras,
mas, mantendo a frequéncia caquética do sistema capitalista que se traveste de diversas

formas, ainda possui um rango epistémico caracteristico.

A0s gue se recusam a serem dominados e que preferem as praticas horizontais, de
afinidade e dialogo; aos que procuram por espacos para sustentarem suas vidas e que

fazem do solo alimento e moradia; aos que estdo por se extinguirem nos atos de saques,
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desmantelo e destruicdo de suas associagdes anti-capitalistas; aos que resistem nas ruas,
em casa, em instituicOes de restricdo de liberdade, de voz, de pensamento e em situagdes
as mais adversas, mas que tém a certeza de que ha somente outro modo de ser, outra

solucéo.

Aos que fazem uso da arte para arrombar, descarar, destacar das tonalidades
comuns do urbano as fraturas do Estado, as violéncias sofridas como bandeira de forca e
de coragem para irromper com o silenciamento progressivo da vida em conformidade

vilipendiada pela premissa “progressista” do Estado.

Por uma criminalizagdo artistica, ndo nos moldes juridicos, mas em sentido de se
assumirem enquanto praticas criminosas as poténcias da arte. Arte que a cada dia se torna
mais achincalhada, posta em balancas qualitativas, religiosas, dando predicados aos seus
criadores, multiplos rétulos tais como vagabundos, desocupados, etc. Aos artistas urbanos
que sdo conceituados como formadores de quadrilhas por via de outros conceitos, 0s
juridicos, fomentados a partir do Estado — e, também, no estado de Minas Gerais — que
atribui e conforma sua rede de normalizacGes comportamentais dos corpos em ambiente

publico em grau de equivaléncia a transgressao artistica e a prevaricacao.

Este manifesto, texto, delirio, € uma homenagem a toda forma de insurreicdo, que
desmonta os aparelhos criados pelo Estado para o aprisionamento das corporeidades
humanas em detrimento de suas diversidades a fim de gestar suas a¢des criando padrbes

de comportamento.

O regime de controle funciona a partir do medo para a economia. O medo
acometido as pessoas provoca um enrijecimento das condutas frente aos aparatos de
regimentos tiranicos, produtor de singularidades inventadas e estranhamente da as
incorporagdes publicas viciosas poderes de seguridade e estas acabam por cairem na
barbarie do escamoteamento de ideologias do neoliberalismo tecnocrata sob suas

em(cena)acoes.

Aos corpos hibridos em construgdo e em erupc¢do vulcanica que promovem a
inconstancia que tem mais a ver com a natureza das coisas do que com a ideia de uma

imagem do que seja 0 que se deseja ser. Aos “pedagos” que nos compdem, aos nomes,
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sorrisos, olhares, cheiros, sabores que nos remetem aos seus donos e donas e que nos
acompanham a cada passo que damos. Aos brasileiros, raga forte e guerreira, que ndo se

deixam cair por rasteira de homens fracos, covardes, corruptos e ilegitimos.

Seus reinados serdo brilhantes, mas, em analogia a pedras falsas, seus governos
sdo iguais. Suas atitudes deflagram suas a¢des ilicitas e mesmo que parecam caminhar
em direcdo a qualquer frente de avanco, de sucesso, suas bases politicas se formam sobre

estruturas tdo frageis que ndo duram.

E estes derrubados serdo!
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Ato#2_[A]presentacao

“[...] desejar é ultrapassar as normas e fazer
fluxos profundos aflorarem”.

Gérard Durozoi e André Roussel.!

“Quem és? Perguntei ao
desejo/Respondeu: lava. Depois p6. Depois
nada”.

Hilda Hilst.?

Tenho contato com as artes da presenca, atividade pela qual estive durante muito tempo
de minha vida interessado, e que, através da arte da performance como dispositivo
expressivo para 0 corpo acciono minhas percepcdes para o fazer artistico, efetivamente,
no ano de 2010. Anterior a este contato, e de maneira superficial e bastante erratica, se o
contrario disso pudesse se fazer possivel em minha vida, tive um encontro com a leitura
de livros e textos dramatlrgicos em grupos de amigos. Noites regadas a cannabis e a
vinho suave nas quais vivi diversificadas experimentagdes, ainda teatrais, que me

agucaram 0s sentidos para quesitos além do texto.

As sensacOes que a arte dramatica provocava em mim reverberaram durante toda a
graduacdo em Letras até a conclusdo e com o contato com o coletivo de pesquisa em arte
(performance) e saude mental. A cidade ja instaurava sua presenga em meu interesse de
pesquisa, pois, era 0 momento no qual estava também relacionado a conclusdo da
graduacdo. Meu interesse de pesquisa 0s textos erdticos de autoras brasileiras, Elisa
Lucinda e Hilda Hilst, que me aproximaram das pesquisas do Obscena - agrupamento
independente de pesquisa cénica.

No ano subsequente, ou seja, em 2011, consegui iniciar a Especializacdo em Anélise
Institucional, Esquizoanalise e Esquizodrama: Clinica de Individuos, Grupos,

OrganizacOes e Redes Sociais, que propicia o contato com todo o cabedal tedrico e

! DUROZOI, Gérad; ROUSSEL, André. Dicionario de Filosofia. Trad. Marina Appenzeller. Campinas,
SP: Papirus, 1993, p.129.
2 HILST, Hilda. Do desejo. Sdo Paulo: Globo, 2004, p.16.
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parametriza o conduzir de meu olhar e amplia-lo a respeito da arte e de suas ramificacdes,
sobretudo, fortalece os sustentdculos com a politica, a filosofia e os diversos
desdobramentos possibilitados ao artista que produz sua obra em espaco urbano.

Neste primeiro momento, a esquizoanalise® propde-nos uma visao — sensibilizacao —, pela
vida e por seus fluxos e relagdes entre as pessoas, instituicdes, etc. que estejam em outra
reverberacdo. As fraquezas do ego sdo expostas e a raspagem e limpeza sdo necessarias
para a transformacdo do sujeito. Ou seja, as ecologias, 0s ambientes aos quais SOomos
imersos em vida social nos fazem acumular um emaranhado de forcas que destroem as
possibilidades do sujeito. Em segundo momento, a esquizoandlise propbe acdes de
montagens, composigoes, bricolagens®, linhas que es apam aos ditames controladores do

sistema.

O criar a escritura de algo que ainda ndo se sabe 0 que € langar-se em suspencao,
“experienciar” a ndo-gravidade. Aqui, nesta dissertacdo, serdo atritadas diversas
linguagens postas em composicao e costuradas como texto a partir de sensa¢oes, imagens,
ciéncias etc., pois essa € uma caracteristica do artista da performance, do esquizoanalista

e do bricoleur. E que eles navegam por diversas topologias, ou heterotopias — que

8 Arriscando a ser redutivo, poderia dizer que a esquizoanalise é a ciéncia que se abre a diferenca em todos
0s setores relacionais nos quais 0 ser humano convive seja em grupos, organiza¢fes e redes sociais,
proporcionando espacos de producdo autogestivos e compartilhados. E pensar, talvez, em estruturas que
escapem dos campos reprodutivos do sistema do Capital para a gcriado de vidas possiveis além do sistema
das ordens fixas.

4 O termo bricolagem é advindo das pesquisas da antropologia e é usado pela primeira vez pelo
Antropélogo, Filésofo e professor, o belga, Claude Lévi-Strauss (1908-2009). O significado deste termo é
atrelado ao meio académico tratando de um local da prépria singularidade. Sobretudo é o espago para que
vocé seja responsavel pelo o que vocé quer, entdo, faca vocé mesmo! O famoso slogan estadunidense: Do
it yourself! Para conhecer um pouco mais sobre o termo acredito ser bastante pertinente o artigo de
RAMPAZO; ICHIKAWA. Bricolage: a Busca pela Compreensdo de Novas Perspectivas em Pesquisa
Social. Publicagdo feita nos Anais do Il Encontro de Ensino e Pesquisa em Andamento em Administracdo
e Contabilidade. Curitiba/PR, 2009. Disponivel em:
http://www.anpad.org.br/diversos/trabalhos/EnEPQ/enepq_2009/ENEPQ64.pdf. Acesso em: 20/01/2017.
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mencionei seu significado anteriormente e por exercerem vibracfes esquizoides — sem
bussola fazem destes ambientes seus campos de producéo e espagos de exercicio de uma

“dialdgica do desejo”.

Desobedecer a leis, normas e condutas sociais sdo atitudes questionaveis pelo crivo da
sociedade, bastante reprovavel, principalmente, por que toda a estrutura social de nosso
pais/mundo esta pautada por pardmetros burgueses. Desobedecer a qualquer coisa pode
ser uma atividade taxada como vandala, agressiva e de violacdo de instancias publicas,
privadas. Ficando atento para a ideia de que a cada dia ha a crescente privatizacdo do
meio publico, coloco em destaque, portanto, algo que é muito importante a esta escrita
que é a relacdo da atividade artistica e 0s meios nos quais ela se efetiva.

Pensar a partir de atos de ocupacao, de instalacdo, de intervencdo, pois se acredita que a
arte pode ser, também, a presenca do discurso daquele que é posto a margem.
Desobedecer €, para minha conduta artistica, uma necessidade. Tarefa de completa
alteracdo das normativas gramaticais, crio a ideia de uma [10]obediéncia Cénica —
desobediéncia escrita rompendo parametros semidticos —, que direceionam a pesquisa
para novas percepcbes de como criar, a partir da producdo do fazer artistico livre de
amarras conceituais, uma arte que ndo cabe definicbes e que se desestimula por
paradigmas teatrais convencionais. Para inventar para si uma teatralidade fugitiva que faz
da desestrutura de hierarquizacdes, sobretudo, seu interesse maior na atividade

transgressora por promover o uso do que se é possivel ao inventar a sua existéncia.

Por beber de diversas fontes de inspiracdo, acredito que a arte contemporanea se
substancia por sua consisténcia politica. Penso, também, ser de bastante importancia
sintonizar ao desejo e é por sua constituicdo vinda de fluxos e expressdes hibridas,
polissémicas e, consequentemente, fugidias, quando a intencdo é classificar e definir,
sendo, pois as liminaridades entre linguagens faz parte essencial de minha escrita

inspirada por lleana Diéguez Caballero (2011).
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A restricdo é fdérceps ordeira expectada e expressada por intermédio do controle ao
comportamento e a¢do dos individuos, conduz seus movimentos de acordo a convengdes
sociais, ou seja, tudo o que fuja a expectativa € posto a margem, excluido. Por isso meu
olhar se direciona ao anémalo e ao adiverso na producdo de expressdes artisticas. Agir
contra preceitos existentes é, pois, reforcar a natureza das acdes estéticas pelas que me

interesso.

“[...]Jno estado de natureza, ndo existe pecado, ou, se alguém peca, é contra
si mesmo e ndo contra outrem. Ninguém, com efeito, em estado de
natureza, é obrigado a conformar-se, a menos que para tanto tenha
vontade[...].”®

Assim, Spinoza apresenta outro modo de pensar a respeito das estruturas de semelhante
constituicdo, como agua ao escapar de um recipiente de vidro que ao se estilhacar — e
podendo ser visto em slow motion — nos clareia que a sua constituicdo liquida, que ao
sofrer o impacto, simultaneamente, responde e irrompe seus limites impostos e extravasa
em direcdo ao espaco inédito e ilimitado a sua frente até o fim do seu volume ou de sua
aceleragdo. “Quem pode inventar para ndés uma cartografia da autonomia, quem pode

desenhar um mapa que inclua nossos desejos?”’®

Por isso percebo que mais um item é incluso a corporeidade desta cartografia de pesquisa.
O fato de falar de arte que provoca e atravessa o cotidiano para instaurar sua presenca,
como forca de expressdo, pois ha no ato artistico urbano a criacdo de um espaco de
profusdo produtiva é instaurado pela poténcia poética e pelas nuangas de suas criagcdes
que se estabelecem continuamente. Por se tratarem de atividades que fazem conexdes
com os desejos e produgdes de seus criadores e este exercicio cria conexdes com 0
transeunte, que € tomado por singulares afetagdes. Essas 0 expandem juntamente com a

possivel relacdo entre corpos: o corpo da obra artistica, efémero, e o corpo fisico e

5 SPINOZA, Baruch. Tratado Politico. Trad. José Perez. Rio de Janeiro: Ediouro,1985, p.40.
® BEY, 2003, p.47.
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bioldgico da cidade e do individuo.

A sociedade imprime um sujeito’ como modelo para reforcar a estratificacio entre a
antagonia: singularidade e coletividade. Até porque esses seres sdo forcados a um
individualismo para que as forcas de gestdo — Estado, Capital, etc. — possam manté-los
sob controle, por forga-los a funcionamentos em realidades geridas e geradas. Vive-se em
uma sociedade criada, ficcional, sob a conduta dos regimes espetaculares e, portanto,
fugindo destes gestores sociais se exerce a desobediéncia civil. Sendo espetacular a
conduta da sociedade, apoiada pelos meios de midia e de comunicacéo, todos recebendo
papéis prontos a serem executados em perfei¢do e sdo introduzidos aos sujeitos ideias e
padrdes de pensamento, vestuario, musica, comida, etc., ndo se compra produtos, mas

estilos de vida.

Figura 1: Diagrama criado com o intuito de representar as principais fontes de
pesquisa, ndo as Unicas, mas, sobretudo, as que disparam até mesmo 0s
movimentos iniciais da producéo e da pesquisa.

7 Preferirei usar o termo sujeito para designar o ser humano por acreditar que assim estou fazendo sintonia

com as ideias e leituras que fazem constituicdo dessa pesquisa.
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Neste diagrama acima, desenvolvo um horizonte tedrico, que abordo nesta [a]presentacao
para que vocé, pessoa leitora, possa acompanhar os “disparos” conceituais que me
trouxeram até o principio de meu incomodo enquanto pesquisador. Nele procuro delinear
as silhuetas das inquietacdes a respeito de pensar numa arte desobediente, com todas as
referéncias que tenho destes autores citados anteriormente. Por isso associo estas fontes
em grupelho como uma molécula formada por varios &tomos compondo uma mesma

substancia.

Assim sendo, estas leituras elencadas fazem com que o material de meu interesse de
pesquisa se encontre nestas intercessdes entre uma arte que parta de uma Desobediéncia
Civil e, primordialmente, escape das estruturas enraizadas das forcas de uma Sociedade
do Espetaculo, sobretudo, por serem prospectadas entre fluxos do sistema contemporaneo
de politica globalizadas e que, a partir da mistura de linguagens e dispositivos criam-se

viéses para além do sistema neoliberal, parar fugir a cooptacéo.

Barbican
—2hibition Halls

critica direta ao sistema coercivo contemporaneo que repreende o que é estranho. Note, também, que
existe uma clara discussao social e racial na imagem. Disponivel em: http://www.banksy.co.uk. Acesso

dia 29/11/2016.
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E, portanto, para se fazer uma arte que seja condizente, ha de se evocar uma arte que
esteja em cenérios diversos e por meio de um Terrorismo Poético, que amedronta pela
forca ampla de suas atuagdes sensiveis nos corpos dos sujeitos por intermédio de sua
estética. Uma produgdo artisitica que, apesar de ser fugitiva das “garras” das estruturas
replicantes, também sabe fazer uso dos dispositivos do sistema. Por isso, a arte de
desobediéncia, utiliza-se de diversificados meios de se fazer presente. Uma obra de
colagem contemporanea, uma bricolagem. Utilizando-se de matérias e materiais diversos
para criar seu corpo presente. Cendarios de linguagens que se atravessam de maneiras

maultiplas, liminaridades afetivas em prol de uma intencdo desejante no ato da criagéo.
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Ato#3_Modus Operatio

“A Lei espera até que vocé tropece num modo de
ser, uma alma diferente do padrdo de “carne
apropriada para consumo” aprovado pelo
Sistema de Inspe¢do Federal — e, assim que vocé
comeca a agir de acordo com a natureza, a Lei o
garroteia e o estrangula — portanto, ndo dé uma
de martir abengoado e liberal da classe média —
aceite o fato de que vocé é um criminoso e esteja

preparado para agir como tal ”.

Hakim Bey.®

Para pensar a producdo desta escrita, que é misturada e contigua a vida, precisariam ser
especificadas as diversas maneiras de se abordar a todas as possibilidades das quais quero
fazer mencdo. Enfatizar os principais motes e caminhos seguidos, e ressaltar a
metodologia que desejo aportar. E trilhar juntamente a vocé, que me I8, o itinerario que
percorri até alcancar o ponto no qual estou agora, ainda que ndo seja possivel definir
claramente este lugar. Para tanto defino a criacdo de um esquema que dé conta e que, no
entanto, trata-se de uma cartografia do percurso metodolégico do qual irei relatar. Assim,
creio poder dar um horizonte mais palpavel do caminho da proposta de pesquisa — que
também se trata de um exercicio que ndo se fixa a outro premeditado — e que aconteceu

durante o processo de pens[acao].

Por isso vejo na cartografia o dispositivo no qual acho poder ser mais claro e condizente
com a maneira de andar pelos meandros desta cartografia que &, maiormente, reflexiva,
pois, trata-se de uma analise do proprio processo e das relacdes de aproximacao a outras
maneiras e por feituras possiveis de uma estética desruptiva da arte desobediente. Para

fazer acesso a cada ponto desta cartografia, como parte independente e codependente,

8 BEY, Hakim. CAOS: Terrorismo Poético e Outros Crimes Exemplares. Trad. Patricia Decia e Renato

Resende. Colecéo Baderna. S&o Paulo: Conrad, 2003, p.24.
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talvez, transdependente, é importante partir para a construcdo deste todo e do arcabouco

de atividades que:

“[...] a performance oferece também uma maneira de gerar e transmitir
conhecimento através do corpo, da acdo e do comportamento social. A
demarcacdo desses fatos como performance da-se sob a forma de um olhar
analitico que as constituem como objetos de estudo.”®

A partir do esquema da imagem abaixo é que se rascunha o constructo dos métodos que
foram criados aqui enquanto metodologia abordada aqui. E ao me aproximar da ideia de
desobediéncia, crio o exercicio de pensa-la como um nicho no qual diversas
manifestacBes artisticas sdo acomodadas por semelhanca, relativas a fatores de

insurgéncia. Suas constitui¢es disruptivas se associam por serem exatamente aquelas
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Figura 3: Cartografia metodoldgica ou rede rizomatica de dispositivos part|C|pantes desta
observagdo e analise, o percurso trilhado.

®* TAYLOR, Diana. Performance. Buenos Aires: Assuntoimpressoediciones, 2012, p.32. Traducdo nossa
do original: “[...] el performance ofrece también una manera de generar y transmitir conocimento a través
del cuerpo, de la accién y del comportamiento social. La demarcacion de estos hechos como performance

se da desde fuera, desde el lente analitico que las constituye como objetos de estudio”.
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que ndo temem os caminhos incertos, inusitados, inexplorados, pelo medo de serem como
ela, insurgentes. A arte desobediente se faz aonde se torna possivel fazer o maximo no
encontro dos corpos. Desobedecer, ndo por ser ato niilista, mas por ser Gnica condicao,

na instancia de sua feitura, de manter sua existéncia e de exercer atos civis.

Sendo o campo de uma ciéncia némade, pois ndo se antevé a ideia de uma receita a se
seguir, a arte desobediente €, portanto, aquela que se conflui a campos de incertezas,
moveis e multiplos, heterogéneos. Estes espacos diversos constituem, em estado aberto e
inacabado, um rizoma que toma conta de todo o processo durante toda a sua duracao e
promove diversificados encontros das partes da pesquisa fornecendo novos materiais
derivados destes encontros. Um complexo multiplo que transita por diversas linguagens
e estudos da arte, da politica e da filosofia, e a partir do convite a outros artistas e coletivos

substanciais a minha escrita,

“Uma cartografia analitica, pelo contrario, s6 pode trabalhar num movimento
expansivo, ndo orientado, miceliano. Ela estd sempre estendendo seus limites,
ao passo que o pseudocentro de sua partida — seu ponto de impulsdo —
rapidamente sai do centro. A proliferacdo do trabalho ndo reconhece nenhuma
hierarquia durdvel. [...] Essas posi¢cbes ndo serdo nem adquiridas, nem
definitivas, mas simplesmente operatérias e datadas; nenhuma delas servira

como desfile obrigatorio para a histéria inconsciente do “sujeito”.”*

Desta maneira me afeicoo as ideias de Jean-Claude Polack e Danielle Sivadon, que me
apresentam uma outra maneira de percepg¢éo do estado sem limitacdes de uma cartografia
analitica, analitica por partir de um centro nunca rijo e de um fluxo reflexivo de seus
pontos de aporte, esta constituicdo elastica amplia seus limites, a partir da prépria
progressdao andmala do objeto a ser analisado. Durante a sua transformacdo, e na
revelacdo de seus aparelhos constituintes, sdo efetivados como maneira transparente,
porém, suas fungdes sdo efémeras e transitorias, pois ndo existem hierarquias na analise

do objeto que proponho ou a cartografia que € gerada. Uma proposta que também € feita

10 pOLACK, Jean-Claude; SIVADON, Danielle. intima Utopia. Trad. Hortencia Santos Lancastre. Sdo
Paulo: N-1, 2013, p.21.
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a mim ao estabelecer um pensamento construido in progress'* com o trabalho de registro

da experimentacdo neste trabalho de pds-graduacao.

A consisténcia miscigenada de nossa cartografia ndo permite, a partir de uma premissa
pregressa, que a atividade performativa seja fixada a qualquer parametro comportamental.
Quando houverem programas e funcionamentos, estes serdo pautados pela ordem da
necessaria fruicdo do todo que compde o projeto performativo do artista no instante do
acontecimento. Assim, também, esse fluxo de atividade ndo segue receitas e parametros
a priori, consubstancialmente, e por preferir escapar a todas as expectativas possiveis para
efetivar suas intencfes afetadas pelos estimulos de uma arte de desobediéncia. Por serem
operacOes das quais 0 sujeito se ocupa da invencao de sua obra artistica por que ela nao

cabe em premissas pré-fabricadas.

Instigo-me a criar um campo mais explicativo da maneira com a qual promovo a
escrita/relato de acOes e obras com as quais sou compelido por atragdo. E esse modus
operatio*® proprio, na intencio de desaprendé-lo a todo momento, escapole aos
estabelecimentos desbaratados as artes cénicas e as artes plasticas de seus locais
“licenciados” impostos pela sociedade como espagos de producdo, apresentagdo,
exposicdo de trabalhos artisticos. Uma desobediéncia continua que ndo é exatamente
aprisionada as instituicGes, mas, que se configura por bricolagens, portanto, que
atravessam as conformidades e sdo constituidas por linguagens hibridas, sobretudo,

atipicas e disformes as regras funcionais do Capital.

110 termo in progress, usado no corpo do texto, tem origem nas pesquisas de Renato Cohen, em especial
em seu livro “Working in progress da Cena Contempordnea”. Irei mencionar maiores detalhes deste affair
nas paginas subsequentes.

12Uso o termo Modus Operatio por achar mais adequado em detrimento a Modus Operandi, por isso faco
mengdo a pesquisa em lingua latina: “Modus, -i, (m.). Medida, comprimento, altura, circunferéncia,
dimensdo. Moderagdo, meio-termo. Lei, regra. Medida ritmica, cadéncia, compasso musical. Limite, fim.
Conduta, comportamento. Modo, maneira, método, forma” e “Operatio, operationis, (f.). (operor) Obra,
trabalho”, negrito feito pelos autores”. REZENDE; BIANCHET. Dicionario do Latim Essencial. Belo
Horizonte: Tessitura e Crisalida, 2005, p.226; 252.
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“Com tais cartografias, deveria suceder como na pintura ou na literatura
dominios no seio dos quais cada desempenho concreto tem a vocagdo de
evoluir, inovar, inaugurar aberturas prospectivas, sem que seus autores possam
se fazer valer de fundamentos tedricos assegurados pela autoridade de um
grupo, de uma escola, de um conservatério ou de uma académica... Work in
progress! Fim dos catecismos psicanaliticos, comportamentalista ou

sistemistas.”3

Também na ideia de construgdo singular de feitura penso que me aproximo a ideia de um
Working in Progress e de um processo artistico em estado movedigo. Que ird e estd
passando por diversos estagios, areas que ndo se limita a imposicGes. Essa arte
desobediente perde a consisténcia solida — longe de perder a forca e potencial artistico —,
contudo, sua maleabilidade e liquidez € constante. Incluindo a este pensamento Zygmunt
Bauman (2007), quando este pensa na “A Modernidade Liquida”. E com isso, pensando
a cena contemporanea, a arte ganha caracteristica experimental e se abre a diversas for¢as
externas, um movimento metalinguistico que ndo mais depende de um saber exclusivo

para ser produzido tendo apenas o desejo como fio condutor e produtor de experiéncias.

Uso, as palavras de Renato Cohen (2007), por acreditar serem sintéticas, em sentido de
sintese, que algumas de suas referéncias sdo essenciais a este trabalho, por isso € que:
“Nessa pesquisa, atento para os procedimentos criativos da cena processual — que incluem
a deriva, o irracionalismo, o display, a cartografia, a justaposi¢do”. E ainda inspirado por
Cohen, esta pesquisa se abre para 0 campo das praticas Situacionistas de criacdo
conhecidas como derivas, as instalagdes, etc. — além dos processos que sdo mencionados
pelo artista a respeito das préaticas da colagem e tratada por diversos filésofos e artistas,
atualmente, por bricolagem — e atravessa diversas linguagens estéticas e dispositivos

atribuindo varias outras formas ao compor uma obra artistica.

“A utilizacdo da collage [bricolagem], na performance reforga a busca da

utilizacdo de uma linguagem gerativa ao invés de uma linguagem normativa:

13 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 9.ed. Trad. Maria Cristina F. Bittencourt. Campinas: Papirus
Editora, 1999, p.22.
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a linguagem normativa esta associada a gramatica discursiva, a fala encadeada

e hierarquizada (sujeito, verbo objeto, ora¢Bes coordenadas, oracOes
subordinadas etc.). Isso tanto ao nivel do verbal quanto ao nivel de imagético.
Na medida em que ocorre a ruptura desse discurso, através da collage
[bricolagem], que trabalha com o fragmento, entra-se hum outro discurso, que

tende a ser gerativo (no sentido da livre-associagéo).”*

E, ndo obstante, direciona ao que se apresenta como metodologia e sobrepde, cola, rasga
e recorta, que conecta fios, projecdes sobre papel, para dar conta de que a palavra e a
imagem sdo pouco para 0 todo que a cena contemporanea abarca. Expressdes que
desfazem normas e a normatividade, dissolvem completamente, e vejo que, talvez, seja
por isso ainda que a arte seja considerada como espago de “libertinagem”, chamando-a
de arte niilista. Pelo contrario, existem parametros muito especificos de producéo e que
derivam em grande parte de instancias subjetivas. Uma arte produzida a partir de
sensacOes e de intengdes particulares e que podem cair em um limbo se o artista der

grande importancia as consideracdes de “especialistas”.

A criacdo da performance gera para seu corpo sensivel — 0s passantes, 0 espago, 0S
contextos e aliangas conceituais da obra, suas necessidades, afetacdes, acasos inesperados
e transformadores — estilos de enunciados gerativos criados e relacionados por essas
estruturas singulares que fazem parte destes atos que ocorrem em espacos publicos. Ela
desmitifica estruturas gramaticais e sistemas de significacdo para criar suas préprias
posturas e acdes, novas conexdes significantes a partir de suas proprias relacdes e que
ocorrem a cada situacdo, sendo, portanto, as acOes das artes desobedientes sempre de

cunho criativo, ou melhor, gerativo de significancias.

A arte desobediente participa de um corpo artistico de criagdo de atividades pensadas
entre a produgéo singular, individual ou coletiva, mas que atravessam superficies diversas

até chegar ao seu local de frui¢do. Por isso me parece tdo confortavel falar de um mapa,

14 COHEN, Renato. Performance como linguagem: Criagio de um tempo-espago de experimentacéo. Sao

Paulo: Perspectiva, 2002, p.64, grifos do autor.
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de um mapeamento sensivel deste exercicio, por este ser possivel pela sensibilizacdo de
seus praticantes por aquilo que os afetam, portanto, pode-se pensar que 0 sujeito

performer é um inquieto por aquilo que o atravessa em espaco urbano.

“A cartografia parte ainda de outra leitura da realidade, pois ndo quer s6 buscar
0 qualitativo, mas também romper com a separacdo sujeito e objeto. Em
contraposicdo a uma forma de pensar dicotdmica, essa vertente convoca a
imanéncia, a exterioridade das forcas que atuam na realidade, buscando
conex0es, abrindo-se para o que afeta a subjetividade. Esta Ultima deve ser
pensada como um sistema complexo e heterogéneo, constituido ndo sé pelo
sujeito, mas também pelas relacfes que ele estabelece. Essas relagdes denunciam
a exterioridade de forcas que incidem tanto sobre o pesquisador quanto sobre o
objeto de estudo, e atuam rizomaticamente, de uma maneira transversal, ligando

processualmente a subjetividade a situag@es, ao coletivo, ao heterogéneo.”

Escolho a cartografia como forma de fazer um guarda-chuva teérico de producdo de
minha ideia de criacdo e das atividades que reuno como dispositivos para métodos e
analises das obras que relaciono e dos conceitos que me dedico a estudar. Os conceitos
que serdo elencados durante toda esta escrita depreendem-se de minhas aventuras
enquanto pesquisador e artista. O sujeito e 0 objeto séo parte de uma mesma substancia
ndo sendo compartidos em duas instancias nem fazendo par de um mesmo horizonte
tedrico e subjetivo. Mas, sobretudo, desenhando esta paisagem frente ao solo heterogéneo

que se faz em um processo continuado.

Minha cartografia acontece junto ao processo de pesquisa e ndo fora por mim
premeditada. Sua insurgéncia € semelhante as praticas que quero associar como arte
desobediente sendo, portanto, este mapa aberto a atravessamentos. As acdes e atos que
permeiam minha producdo escapam as dicotomias de pensamentos limitados as
dualidades, mas, gosto de pensar e enfatizar que a arte desobediente é algo de substancia

multidisciplinar e de profundo foco violador. E o que acaba ficando claro nesta atividade

15 ROMAGNOLI, Roberta Carvalho. A cartografia e a relagdo pesquisa e vida. Psicologia & Sociedade.
21.v. 2.ed.,166-73. Belo Horizonte: PUC/MG, 2009, p.170.
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¢ criar, com este texto no qual se torna parte de todo o processo, a quebra da dicotomia
entre objeto e pesquisador. A arte que vejo como desobediente é aquela que faz do
cotidiano material de produg@o e matéria prima de sua “fazéncia”, sobretudo, com o que
¢ imantada, a arte desobediente se adere as energias transversais a situacfes e a
diversificadas superficies com as quais faz contato e que precisa ser modulada a cada

instante de choque.

Neste sentido, precisarei trazer a ideia de Rizoma, como parte importante da pratica e
teoria que configuro ao associar a ideia de que também o sujeito e seu desejo se instituem
por organismos sem delimitacdes e demarcagfes de comeco e fim. A metodologia que

uso se ilustra por meio de imagens comuns ao rizoma.

“Rizoma é um vegetal do tipo tubérculo, que cresce subterraneo, mas muito
préximo a superficie, e que se comple essencialmente como uma raiz
horizontal. Esta raiz é estranhissima porque, quando o exemplar alcanca
grandes proporges (um jornal nos informava que nos Estados Unidos
encontraram um de varios quildmetros de extensdo), ¢ dificil saber quais sdo
seus limites externos; quer dizer, ndo ha separacdo entre “uma planta” que
constitui essa rede e outra que também a integre, um “tronco” fundador e os
ramos e galhos nos quais se estendeu. Entretanto, no seu interior, o complexo,
digamos, radicular ou reticular, estd composto de células que ndo tém
membranas, e que sé podem ser supostas como unidades porque tém nucleos
ao redor dos quais se distribuem particulas de trocas metabdlicas e areas
energéticas. Entdo, pelo menos no sentido tradicional, o rizoma ndo tem limites

internos que o compartimentalizem.”

As estruturas dos corpos rizomaticos, como 0s da cana de acucar, que em qualquer ponto
pode gerar outro broto, pois ao retird-la do solo se quiser que ela renasga é s6 manter um
pedaco com uma nddoa direcionada ao solo e cobri-la levemente de terra este pedaco dara
fruto a diversos outros. Essa condicao dos tubérculos, que sdo vegetais como as batatas,

por exemplo, que ao crescerem sob a terra vdo tomando forma complexa e néo

16 BAREMBLITT, Gregorio Franklin. Compéndio de Analise Institucional e outras correntes teoria e
préatica. 2.ed. Belo Horizonte: FGB/IFG, 2010, p.43.
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compartimentada. O gengibre também é um tubérculo e que brota em forma de rizoma,

pois, em qualquer parte ele pode brotar, se cortado e tratado.

Ora, o rizoma é corpo conformado por estruturas independentes e que se relaciona por
fluxos imanentes, combustivel para a movimentacéo e a realizacdo da arte desobediente,
que acredito que se dé por via do acaso dos encontros. Portanto, em todos 0s processos
nesta producgéo, perpassei por conexdes das maquinarias do desejo. Com isso ainda
reafirmo as forcas das producbes das maquinas desejantes que formam estruturas,
superficies e que percebo conformar o que é apresentado por DELUZE & GUATTARI e,
posteriormente, retrabalhado por AGAMBEM, em um plano de observagéo de devires
contemporaneos. E dessa constituicio heterogénea que faz a configuracio da obra
artistica e o trabalho de pesquisa como a vida, que nao se dissociam por fazerem parte do
mesmo procedimento de invencdo do préprio artista, de sua idiossincrasia. “A produgdo
como processo excede todas as categorias ideais e forma um ciclo ao qual o desejo se

relaciona como principiof*!! imanente”.’

Além disso, creio que para perceber melhor minha cartografia como metodologia
constituinte precisaria atribuir a ela o conceito constitutivo que faz com que ela parta de
uma Ciéncia Némade. O que varia da Ciéncia Régia, ou como pode ser chamada de
ciéncia tradicional, que aprisiona as amarras impostas as mentes e que é a propria
formadora destas amarras. Por ser ciente de que ndo se pretende propor em nenhum
momento procedimentos cientificos fixos ou uma definicao paralisada, proponho a vocé
pensar a ideia do nomadismo como maneira de perceber o fazer artistico contemporaneo.
NoOmade por nédo se fixar a escolas e/ou saberes primordiais para sua realizacdo, por se
tratar de experimentos antes de qualquer gancho epistémico regulamentado. Como é
préprio da substancia da arte desobediente, sobretudo, seu carater heteromorfico e de seus

desdobramentos na cena contemporénea evidenciam produgdes politizadas.

1" DELEUZE, G; GUATTARI, F. Mil Platés: capitalismo e esquizoanalise. 5.v. Trad. Luiz Orlandi. S&o

Paulo: Editora 34, 2010, p.15, numeracéo entre colchetes dos autores.
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“A variabilidade, a polivocidade das dire¢Ges é um trago essencial dos espagos
lisos, do tipo rizoma, e que modifica sua cartografia. O némade, o espago
ndmade, é localizado, ndo delimitado. O que é ao mesmo tempo limitado e

limitante é o espaco estriado[...].”*

Acredito que as palavras destes filosofos sdo interessantemente convenientes a ideia de
se refletir sobre a arte desobediente e seus multiplos vortices e me levam a pensar a
respeito do que estou replicando por palavras. A cartografia ndmade analitica, de Jean-
Claude Polack e Danielle Sivadon, é rizomatica, mével, uma superficie deslizante que
escorre as limitagdes impostas a si. E assim estabelecem outros possiveis por designar
toda uma superficie desconhecida, um tecido amplo que se estende, e se faz no espaco,

que transporta sua diversidade como matéria mais valiosa.

Pelo respeito as superficies, “A cartografia como método de pesquisa-intervengéo
pressupde uma orientacdo do trabalho do pesquisador que nédo se faz de modo prescritivo,
por regras ja prontas, nem com objetivos previamente estabelecidos.”*® Muitas das vezes
a cartografia ndo é premeditada e acontece durante 0s passos da pesquisa e que ird seguir
o caminho de uma metodologia das sensacdes. E estas sdo geradas a partir das aliancas
sensiveis, afetuosas, criadas entre as forcas que se interpelam em pesquisa. E, assim,
acredito ser a relacdo criada entre as inconstancias e as superficies heterogéneas que estou

chamando por [10]obediéncia Cénica.

Sdo as multiplas vozes entoadas nas esquinas, na sargeta e vielas, nos bancos e em grandes
muros, fachadas de mansdes. Essa arte € o grito, que inaudito, se faz nas paredes, nos
muros, construcdes e 0 espaco urbano é privilegiado territdrio possivel dessa arte némade,
de uma antiarte. Uma arte dos afetos que propdem ataques sensiveis em seu encontro e €

0 que me faz reforgar cada vez mais a ideia da cartografia, por sua propria substancia

18 |dem. Ibidem, p.45.
19 PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Eugénia e ESCOSSIA, Liliana da (org.). Pistas do método da

cartografia: Pesquisa-intervencdo e producdo de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2015, p.17.
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efémera, movel, como Unico método possivel de se realizar e que por ser assim:

“[...] toda uma ciéncia ndmade se desenvolve excentricamente, sendo muito
diferente das ciéncias regias ou imperiais. Bem mais, essa ciéncia ndmade nao
para de ser "barrada"”, inibida ou proibida pelas exigéncias e condicfes da

ciéncia de Estado.”?®

A ciéncia nbmade insiste e resiste, por ter de estar em constante renovagdo de si, para
furar bloqueios feitos a ela e seguir adiante com suas “heterotopias”, termo advindo de
Michel Foucault (2013), pela intencdo de se afirmar, desta maneira, os deslocamentos de
forcas em continua producdo e os modos singulares de construcdo inventivas que
explodem imprevisivelmente a partir de suas expressoes. E que a ciéncia do Estado n&o
é mais o suficiente para o artista da desobediéncia e o estatico € substituido pelo erratico
sem pretensdo de sé-lo, mas, sobretudo, por ser caracteristico de sua condicdo e

disposicdo a flexibilidade das forcas.

2 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, F. O Anti-Edipo: Capitalismo e Esquizofrenia. Trad. Luiz B. L. Orlandi.
S8o Paulo: 34. 2010, p.26, aspas do dos autores.
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3.1 _Poder e Controle

“Aigreja diz: o corpo é uma culpa./ A ciéncia diz:
0 corpo é uma maquina./ A publicidade diz: o
corpo é um negécio./ E o corpo diz: eu sou uma

festal”

Eduardo Galeano.?*

Na cidade de Belo Horizonte, existe uma lei, n° 6995, criada em 22 de novembro de 1994,
que proibe, sob pena de adverténcia e multa a pratica de pichacdo. Em seu artigo 1°, por
definicdo da Camara dos Deputados, “Fica proibida a pichagdo de muros de vedagao,
fachadas cegas de edificios, monumentos, veiculos, arvores e equipamentos urbanos,
paredes externas de prédios, igrejas e templos”. Na mesma lei, em seu Paragrafo Unico,
ha um inciso que define o que é compreendido por pichacdo: “I - picha¢do, o ato de inserir
desenhos obscenos ou escritas ininteligiveis nos bens mdveis ou imoveis previstos no
caput, sem autorizacdo do proprietario, com o objetivo de sujar, destruir ou ofender a

moral e os bons costumes [...]”.??

Como em um tribunal, me parece oportuno questionar o que € moral e bons costumes. E,
antes de mais nada, quem define estes costumes? E quando ndo hé intencéo de depredacao
e a ideia do artista é ultrapassar as dicotomias de ofensa a publico e privado e convocar o
universal? Como fazer uso do espaco publico para se expressar para além de
conceituac@es e consideracdes, sem ofensas? Ah, sim, ndo devo esquecer a construcdo de
comportamentos partem da premissa burguesa da posse. Os bons costumes ndo podem se

conformar com a violéncia da transgressdo, pois ndo sdo permitidas em espacos

2L GALEANO, Eduardo. As veias abertas da América Latina. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2007, p.138.

22 Site JusBrasil o qual foi fonte nutritiva de leituras a respeito de algumas jurisprudéncias brasileiras.
Disponivel em: https://www.jusbrasil.com.br/legislacao/busca?g=Picha%C3%A7%C3%A30+em+Muros.
Acesso dia 03/11/2016.
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privatizados, particulares. “Se o pixo nem ¢ arte”?. Trago neste texto a ideia de que a arte
urbana pode se expressar por intermédio de montagens de imagens, em locais estratégicos
ao interventor, de pixos — chamado também por “detona” e demarcam seus territorios e
trunfos por meios de sua “assinatura” —; o grafite, que faz de tela a cidade, cria pontos

de nuances cadticas aos milhares de retangulos cinericios que se vé diariamente.

Entendo a arte como “coisa” que ndo, necessariamente, parte de um saber exclusivo de
alguma linha de pensamento, ciéncia etc., sendo, pois, qualquer cidaddo independente de
sua formacdo, capaz de conduzir uma vida pela feitura de obras artisticas. O fato de se
expressar por via publica quer dizé-lo vandalo? Sera que as portas do espago de arte estdo
abertas para receberem toda e qualquer expressao de arte sem a opressdo conceitual
inserida por qualquer instituicdo de poder reguladora do Estado, por uma curadoria? Por
qué fazem pixacdes na fachada da Igreja da Pampulha? Por qué escolhem obras artisticas
para sobrepor suas obras? Exercem seu discurso e criam suas acGes em espagos de
autonomia na arquitetura da cidade. Uma fenda criada na estrutura social, muitas vezes,
sem nada a proferir nem som a emitir, como uma flor crescendo desenhada na parede, e

que abre um jardim de possibilidades.

No intuito de dar continuidade as questdes que me atravessam constituindo o corpo e
deflagrando as suas amarras, prisdes, estabelecimentos de como se portar, vestir, comer,
comprar, pensar, dizer, ser, etc., modos de vida mutilam o sujeito. Provocam o
enfraguecimento de seus segmentos e do proprio sistema e burocratiza as rela¢fes da vida
em todos 0S seus processos 0 que promove a sua movimentacdo lenta, doente, suja e

corruptivel. Convido Leandro Karnal, e este convida, em suas falas um outro filésofo,

€9

23 Irei grafar todos os derivados da palavra “pixo” com “x”, pois é como escrevem os artistas que fazem
uso desta plataforma de expressdo urbana, de arte desobediente.

24 H4, pois, nas atividades dos pixadores, o exercicio de assinar pontos de dificil localidade na cidade para
deixarem suas marcas. Desta forma, pessoas proximas reconhecem a assinatura do pichador, pessoas da

mesma turma, galera ou grupo.
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Michel Foucault, em palestra do Café Filosofico®, que: “nés criamos as prisdes e 0s
hospicios para termos certeza, em conclusdo lIdgica, de que os que estdo |4 dentro sdo
loucos e o0s que estdo fora ndo. Se eu ndo estou no hospicio hd uma possibilidade grande
de cu ndo estar louco”. A mesma analise pode ser feita sobre as prisdes e esta fala me
remete a toda a sistematica na qual a humanidade se aliena ao se descomprometer de sua

vida civil.

Parece que a producdo contemporanea de arte € amplificada com o advento do aparato de
novas tecnologias e experimentos que levam a multidisciplinaridade expressbes e
linguagens novas associadas a producéo artistica. Como o uso de dispositivos de projecao
e de luz para criarem dimensdes varias na cena teatral, em edificios, espacos abertos, na
danca, etc., na friccdo no espaco em branco, preto, cinza, da arquitetura da cidade aonde
a arte urbana reverbera sua energia e o espago publico explode em possibilidades de
criacdo. Potente caldeirdo de invencéo artistica, os blocos de concreto sdo as telas e as
pessoas nas ruas fazem parte do corpo da cidade que é mae, irma, amante e arcabougo de

varios encontros nos quais tudo vibra e é maltiplo.

Pelo corpo a arte urbana se expressa e por ele é efetuada intervindo na disposi¢cdo da
urbanidade inscrita em suas cores plimbeas e delas surgem obras artisticas de multiplas
tonalidades. Nas altas marquises de prédios se colam stickers ou lambes®, no meio-fio.
Os pés alcam locais de incrivel desafio da gravidade e de sustentacdo do proprio peso,
Icaros urbanos. Os corpos sdo o dispositivo que possibilitam a acdo que leva as méos, e

todas as outras partes de si, a locais de extrema dificuldade para conquistar seu objetivo.

%5 Palestra dada por Leandro Karnal, dia 24 de abril de 2015, no CPF Cultura em ocasido do evento Café
Filosofico transmitido pelo canal do CPF Cultura e disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=we5phUZ5cGE, acesso dia 04/03/2017.

% Sticker Art é a atividade de arte urbana que instala, a partir de adesivos de imagens, palavras, frases etc.
em espacos urbanos compondo com o espaco, intervindo, com criticas aos modelos contemporaneos de
existéncia. Arte de contracultura. E conhecida também popularmente como lambe, fazendo alusio ao fato
de ser algo que possa ser rapidamente colocado no lugar a ser intervencionado. Para maiores informacdes

sugerimos a leitura: https://pt.wikipedia.org/wiki/Sticker_art.
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O espaco urbano é bastante frutifero, por ser aquele que possibilita variados estados e
embates. Nessa tessitura, o “corpo da rua”, enquanto arquitctura e estratégia de
intervencdo, propicia diversificados estados fisicos aos transeuntes e aos codigos
normativos e seus sistemas intrincados de significancias e de diversas linguagens, no
quais suas origens e fungdes sdo quebradas. A arte urbana parece operar na singularidade
de sua propria cooptacdo caracteristica e em desmanches de codices do espago por

intermédio da reinvencdo, transgressdo e provocacao daqueles que com ela tém relagéo.

As agdes que penso serem “norteadoras” auxiliam a promover este registro e se
sensibilizam reagindo as liminaridades artisticas, que me remetem a lleana Diéguez
Caballero (2011), ao pensa-las em afeccdo a acOes politicas. A performance e o teatro,
em friccdo com variadas outras linguagens in corpore, ou melhor, incorporadas, pululam

corporalidades, ndo sendo diferente quando héa relacdo com a propria urbanidade.

Nessa direcéo, sinto que me afeto com os corpos que compdem a estrutura da cidade, suas
ruas, suas construcdes, veiculos, seus moradores e pessoas que por ela correm, em fluxo
sanguineo, fornecendo seu movimento, sua vivacidade. Para desaprender a obedecer as
regras de como fazer alguma coisa, preciso reaprender a cada instante em continua
reinvencdo o processo de trabalho como sendo uma pessoa que perde sua memoria e a
cada instante redescobre o mundo como um recém-nascido. O efeito moderno da

espetacularizacdo projeta dia a dia sua presenca nas relacdes intersubjetivas, portanto:

“Q espetaculo é ao mesmo tempo parte da sociedade, a propria sociedade e seu
instrumento de unificacdo. Enquanto parte da sociedade, 0 espetaculo
concentra todo o olhar e toda a consciéncia. Por ser algo separado, ele é foco
do olhar iludido e da falsa consciéncia; a unificacdo que realiza ndo é outra

coisa sendo a linguagem oficial da separagdo generalizada.”?

27 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo: Guy Debord. Trad. Estela dos Santos Abreu 2.ed. Rio de
Janeiro: Contraponto, 2017, p.38.
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Para ilustrar tal situacdo e a expressiva virtualidade dos aparatos tecnoldgicos
contemporaneos, que ddo uma certa sensacao de proximidade, de conexdo, de amizade e
que, todavia, exercem um fascinante deslumbramento de seus usudrios criam
enfaticamente o distanciamento de afinidades reais, corporeas, 0s gadgets podem
promover uma vida virtual espetacularizada que distancia a pessoa do agora, do presente.
As relagBes tomam para si um sabor industrializado, de plastico, como muito bem

representado por diversos textos, artigos, obras artisticas e séries televisivas?.

A presenca vira algo a ser compartilhado como se tudo fosse maravilhoso, “que eu estou
precisando que o mundo inteiro curta minha vida que eu proprio estou achando
insuportavel”?. VVocé deixa de ter amigos para ter seguidores, pessoas que ficam
diariamente curtindo coisas que vocé acha legal e compartilha em suas redes sociais,

portanto, o nivel de relacdo das pessoas esta no lugar daqueles que curtem ou nao vocé.

Poderia dizer que em tempos no qual o poder contemporaneo estd em maos de grandes
empresas de comunicacdo, que gestam a informacdo e o saber como algo de maior
poderio. E a arte e suas intervencdes, o espetaculo, instalagdes urbanas sdo a maior arma
de guerra contra o controle informacional. Sdo criadas aceleradamente “jogadas de
marketing” a fim de atrair o corpo mais desatento e submeté-lo ao funcionamento deste
complexo aparato social que constréi o sujeito e, simultaneamente, 0 assujeita a
comportamentos e questdes que promovem a reproducdo das amarras mais sutis aos

corpos, no intuito de dociliza-los.

28 Aqui aconselho assistirem o primeiro capitulo: Queda Livre, da terceira temporada da série Black Mirror
— da empresa de Streaming ‘“Netflix” —, por acreditar ser completamente consonante & nossa visdo do que
€ 0 Apocalipse sem presenca para o qual a humanidade caminha a grandes passos enquanto espécie animal
seduzida pela forca do briquedo que criou para si mesmo.

2% Uso outro trecho da palestra assistida no més de margo e disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=we5phUZ5cGE, realizada por Leandro Karnal, com o titulo Hamlet de

Shakespeare e 0 mundo como palco, no Café Filoséfico, em 24 de abril de 2015.
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A inobediéncia e a ideia de cultura, pelos desenvolvedores de arte na rua, se da porque 0s
sistemas de referéncia social sdo originarios de ideais pequeno-burguesas de um
capitalismo tardio. Existem, por todos os lados, limitagcdes que fazem com que 0s corpos
se comportem e sigam regimes externos impostos a eles como se em cada espaco
devessem realizar determinada acdo para serem aceitos, como c0digos ou senhas de

acesso.

E é exatamente deste lugar que vejo a origem da poténcia das revolugdes e das ideias
utopicas que sao estas que nos fazem ir além, como o pulso que fizeram as primeiras
ondas em um oceano correrem toda a sua extensdo chegando a praia. Sabendo que elas
ndo podem apenas vir de si e que amiude conquistam o afeto da imensiddo maritima e de
sua atracdo lunar. O artista urbano é um ser real e que produz no real, a partir da matéria
de suas afec¢des utopicas, [re]existente em nossa sociedade por meios da desobediéncia

que inunda o espago urbano com sua capacidade interventiva.

Amansados pelos funcionamentos do sistema, levados a observar de longe as coisas, e
distantes dos sentimentos como se houvesse em vida a necessidade de se realizar o papel
de espectadores de nossas préprias vidas sendo protegidos de nossas proprias poténcias.
No senso continuo de punicdes, das quais o ser humano é confinado por uma vigilancia
continua para que se evitem atitudes transgressoras, resguardado de uma vivéncia inedita,

impedidos de vivencia-la.

O Estado estende, a partir de seus véus de gestdo, para saber do que é importante para si
e como gerir as pessoas e suas consideracdes comportamentais. Em alguns locais o
controle do ambiente é tdo severo que as pessoas Sd0 coagidas a se expressarem, a
conversar, etc., corpos proibidos e normalizados pelos conjuntos de regras estipuladas em
cada ambiente. Corpos limitados, controlados por maximas sistémicas do Capital a fim

de fazé-los despotencializados.

“Nas sociedades de controle, ao contrario, o essencial ndo é mais uma
assinatura e nem um nimero, mas uma cifra: a cifra ¢ uma senha, ao passo que

as sociedades disciplinares sdo reguladas por palavra de ordem (tanto do ponto
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de vista da [244] integragdo quanto da resisténcia). A linguagem numérica do
controle é feita de cifras, que marcam o0 acesso a informacéo, ou a rejeicao.
Ndo se esta mais diante do par massa-individuo. Os individuos tornaram

“dividuais”, divisiveis, e as massas tornaram-se amostras, dados, mercados ou

“bancos’”.%°

A intencdo ao pensar o emprego do trabalho artistico seria pensa-lo, a partir de linhas
mais autdbnomas de producdo e do que se esta posto a respeito de arte; ou melhor, por
linhas desobedientes, atividades transgressoras ativas em urbanidade, e pelo o que
escolho como objeto artistico. O sistema das cifras é antes de tudo aquele que destroi as
singularidades e cria massas zumbis que se conduzem por intermédio das consignas
impostas a elas. Estas ordens veem de relacdes de hierarquia e de poder, que sdo
traduzidas no montante de dinheiro existente do qual ndo mais importa a origem,
nacionalidade, qualidade ou caracteristica que possa valer perante a supremacia dos

comportamentos esperados das pessoas e de suas atitudes.

No sistema das cifras o que importa € o seu poder financeiro e nada mais do que isso. O
funcionamento da humanidade se da por meio de palavras de ordem, sendo estas de
origem disciplinares. Em sentido de criacdo de comportamentos, se tornam orgénicas aos
corpos, as leis e normas que, portanto, se autorregulam a partir da maquinaria e do
funcionamento padrdo que € ensinado e retrabalhado durante as geracdes e,

principalmente, a partir das instituigdes que nos cercam.

“As estratégias de controle serdo formuladas em termos e taxas, custos de
restri¢do, graus de liberdade. Os seres humanos, da mesma forma que qualquer
outro componente ou subsistema, deverdo ser situados em uma arquitetura de

sistema cujos modos de operagéo basicos serdo probabilisticos, estatisticos.”3!

%0 DELEUZE, G. Conversagdes. 1979-1990. Trad. Peter Pal Pelbart. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992.
p.222, numeracao do tradutor.

31 HARAWAY, Donna; KUNZRU, Hari. Antropologia do ciborgue: As vertigens do pds-humano. Trad.
Tomaz Tadeu. 2.ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2013, p.26.
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Haraway me faz pensar nos diversos nichos de aprisionamento aos quais 0 sujeito esta
exposto. As medidas de mimese, representatividade, e de sentidos opressores aos quis séo
forjadas as acOes e gestos de cada um de nos. A cada qual é estipulado um papel para se
articular e assim niveis de opressdes sao modulados. Como nos casos de coercdo gue sdo
criados a fim de apelar aos castigos das limitacfes aos carceres privados e 0s complexos
prisionais existentes. As probabilidades e estatisticas tém a ver com os modos de controle

e gestdo dos sistemas governamentais.

E transpassar o sufoco das imposicbes subjetivas e, antes de tudo, reafirmar
singularidades como modo de fugir as l6gicas quantitativas e ao estrangulamento que o
pudor imposto as expressividades particulares independentes realiza sobre os sujeitos. Por
conseguinte, por viverem o paradigma do corpo — dos corpos privados e publicos —, que
sdo o0s objetos de mais-valia do sistema do Capital, no qual os sujeitos sdo aqueles que
sofrem as construcdes subjetivas que dizem o que é ou ndo bem-vindo ao comportamento
individual. Por isso ha a necessidade de incluir as atividades humanas caminhos
definidos, confiaveis e considerados como provaveis comportamentos para, sobretudo,

conferirem o desempenho dos regimentos e leis nas condutas do ser humano.

Com o advento da ideia de viver em uma sociedade de controle de corpos, e da vida a
especializacdo técnica se torna, essencialmente, prioritaria a necessidade de produzir
corpos seccionando o conhecimento e seus sujeitos e os transformando em estruturas
mecanizadas, repartidas em seccdes. Esqueleto tomado pela cidade como todo um
funcionamento industrial e com isso a sociedade reproduz, em si, burocracias e se
segmentando em sistemas. E ao fazer isso induz aos individuos, cada vez menos
informado de um todo, mas sendo inculcado por milhares de conceitualizagdes banais,

superficiais, que seu saber fica restrito a um objetivo apenas.

A falsa ideia de que o trabalho é algo natural, mas que conduz o ser humano ao status de
bateria do sistema. Sem perceber a sociedade vive uma metafora criada a partir da trilogia
de filmes Matrix, que claramente nos encerra na condicao de pecas no funcionamento de

um complexo intricado de maquinas que ditam o ritmo da danc¢a dancada por todos. Ora,
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apenas 0s corpos, ndo especializados ou ndo detentores de grandes quantias, sdo for¢ados
a viverem os programas desse sistema opressivo. O conceito de Karl Marx, citado
anteriormente, de mais-valia perpassa a ideia do sistema global de valoragdo que prioriza

corpos para os funcionamentos padrdes das maquinas do Estado.

Os sujeitos se submetem a todas as variagcGes quantitativas por meio da criacdo de
maneiras de sempre fazerem do corpo um ideal quase inalcangavel e pensado por vies da
ideia de perfeicdo. Com isso forcam as pessoas a uma continuidade do consumo a fim de
alcancar aquilo que o torna um ideal estético. O dcio triste, que ndo é produtor de outros
agenciamentos sendo a inflagdo do ego. E 0 movimento de disponibilizacdo ao Caos®, téo
sagrado possui franca poténcia e se vasculha, se questiona, ndo enrijece pensamentos e
flui pela expressdo de subjetivacao livre de qualquer ditame imposto em detrimento de

qualquer natureza pregressa.

“Q Caos nunca morreu. Bloco intacto e primordial, Gnico monstro digno de
adoracdo, inerte e espontaneo, mais ultravioleta do que qualquer mitologia
(como as sombras a Babildnia), a original e indiferenciada unidade-do-ser
ainda resplandece, imperturbdvel como as flamulas negras frenética e

perpetuamente embriagada dos Assassinos.!”%

Comportamentos singulares e culturalmente incentivados — como acontece em diversas
tribos, comunidades, organizacGes —, que € angustiante de ser observado, sdo as meninas,
ao nascerem, ainda abandonadas a sorte de seu destino em algumas sociedades orientais,

apenas por sua condicdo organica feminina, sendo ainda justificado o abandono pela

32 Trato este termo como caldeirdo de pogGes inimaginaveis, jamais capturaveis, porém, responsavel por
toda e qualquer frente de brotamento de energias de transformacdo e emaranhamento primordial no
momento de constituicdo dos sujeitos. O caos ndo se explica de maneira alguma, pois ha algo de primordial
naquilo que borbulha temperos e mudam os aromas e provocam movimentos e mudangas na matéria.

33 BEY, Hakim. Caos: Terrorismo Poético e outros crimes exemplares. Trad. Patricia Decia e Renato
Resende. Colecdo Baderna. Sdo Paulo: Conrad, 2003, p.5, numeracdo do autor que referencia a origem

etmoldgica do termo assassino, hassasin, haxixe.
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superpopulacdo, maquiadas por quesitos de superpopulacdo nacional.
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3.2_Contracultura

“Olhe para baixo, 6 Zeus, para 0 meu mundo, ele
vive. Eu o criei @ minha imagem,/ uma raca
semelhante a mim,/ para sofrer, para chorar,/
para desfrutar e ser feliz,/ e para como eu, ndo ter

respeito por vocé”.

Ken Goffman e Dan Joy.**

Prometheus atenta contra a ordem do olimpo ao se tomar pela causa humana quando da
auséncia do fogo, em analogia a consciéncia e intelecto, pela quebra de dogmas
mitoldgicos. Ele € portador da transgressao por roubar o fogo do Olimpo, o monte sagrado
e morada dos Deuses da mitologia grega, e levar a humanidade. Ele préprio, filho de
Zeus, fazendo da humanidade sua imagem. Esse movimento de rompimento da ordem
lanca as ideias de uma producdo transgressora, por ir além do imposto, enquanto,

desenvolvendo imanéncias da praxis e teoria do pensamento de maquinas desejantes.

Um semi-deus que desobedece as premissas dos Deuses e faz da humanidade detentora
dos poderes do fogo oferecendo-lhe as mesmas benesses as quais tinha acesso. Um Titd,
em mencao as divindades gregas, em movimento contrario do que até para aquele era
desconhecido. Sua clara desobediéncia as normas e as leis do Olimpo me interessam mais
do que, sobretudo, o amplo apelo pedagdgico-civilizatério dos textos mitolégicos. Mas
0USO pensar que se 0s seres humanos seguissem a mitologia grega, ao invés dos preceitos
e liturgias cristas, ousaria dizer que a transgressdo seria a linha de pensamento primeva
da humanidade. Possivelmente, seria algo comum e, talvez, até cooptado pela sistematica

da sociedade o ato de desobediéncia a leis injustas.

“A lei ndo pode ser obtida sob nenhuma Lei que seja — uma agdo que esta de
acordo com a natureza espontanea, uma acdo justa, ndo pode ser definida por

dogmas. Os crimes defendidos nestes panfletos [e em nossa dissertacdo] ndo

3 GOFFMAN, Ken; JOY, Dan. Contracultura através dos tempos: Do mito de Prometeu & Cultura Digital.
Trad. Alexandre Martins. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007, p.15.
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podem ser cometidos contra o “si mesmo” ou o “outro”, mas apenas contra a
mordaz cristalizacdo de ldéias em estruturas de Tronos e Dominagdes

venenosas.”?®

Nenhuma lei que seja criada para repressdo dos fluxos dos desejos criativos podera ser
seguida por qualquer artista que prese por seu trabalho. Ditar ou seguir preceitos e receitas
ndo sdo praticas de artistas das artes desobedientes. Desfazer expectativas artisticas e
praxe para esses trabalhos insurgentes. Varios sdo 0s movimentos mundiais que compdem

em suas estruturas atos que emanam de um hibridismo expressivo.

Atos civis, sociais, como o sufragio feminino, as mées de desaparecidos politicos nas
violentas ditaduras que existiram na América Latina, também exercem atividades
hibridas. Os jovens gque se posicionaram politicamente, em diversos campos da sociedade,
e que foram a adversidade instituida a forca as diversas corporacdes que se estabeleceram

em favor de movimentos contraculturais dos anos 60.

“Pouquissimas pessoas tém uma definicdo prética e adequada para o que seja
contracultura, mas tém a certeza de que sabem reconhecer uma quando a véem.
Na verdade, quando Theodore Roszak popularizou a expressdao em seu livro
The Making of a Counter Culture, de 1969, ele literalmente podia ver quais
eram as pessoas que se encaixavam em sua concepc¢éo [...] Em outras palavras,
praticamente todo mundo que naquela época estava na faculdade. Essas
pessoas representavam uma sintese do movimento hippie — dedicado a fazer
experiéncias com drogas que expandiam a consciéncia e a seguir a onda, e
ligado ao movimento da Nova Esquerda/pacifista —, que se dedicava a desafiar
a autoridade, acabar com o imperialismo e a guerra e a um mal definido

comunalismo.”’3®

De qualquer forma, atualmente, em uma experiéncia espetacular na qual a vigilancia é
desejada pelas pessoas, como se esta pudesse assegurar-lhe qualquer nogao de seguranca,

a sensacdo e a necessidade de se fazer registros, de postar imagens de vivéncias e

% BEY, Hakim. T.A.Z. — Temporary Autonomous Zone. Colecdo Baderna. S&o Paulo: Conrad, 2007, p.23
3% GOFFMAN, Ken; JOY, Dan. Ibidem, p.47.
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situacbes como se assim houvesse um compartilhamento real com as pessoas, mas,
aparentemente, sdo murais de nossa pequena existéncia. Enquanto cria-se um cardapio
variado de informacgdes vendidas indiscretamente pelos sistemas a respeito de suas

preferéncias.

As praticas civis sdo registradas nessas redes de perfis aonde cada sujeito pode ser
expeculado. E isso ndo € qualquer teoria da conspiracao é fato atual e atuante nas vidas
de cada, haja vista, as informac6es expostas em e-mails e campos de publicidade nos sites
e em ambientes de redes sociais. A internet serve as organizagdes e instituicdes, que
dominam o globo terrestre, para que 0s comportamentos sejam expectados e controlados.
Vive-se uma vida hipocritamente dentro de valores e de estabelecimentos definidos por

origens aristocraticas.

A propaganda sempre foi um importante condutor de designios comportamentais, ndo
indiferente das instituigdes totais, igrejas, escolas, prisdes manicOmios como tratado por
Erving Goffman (2005). Corpo informe ondulatério, cativante e produz ressonancias
alienantes aos milhares conduzindo seus espetadores e lancando seus espetaculos que
reproduzem concepcdes deturpadas e condicionantes. A representatividade, na sociedade
do espetaculo®, esta em crise em sua propria organizagdo e funcionamento, como a
sociedade ndo sustém mais a sua prépria condicdo caquética e emperrada de suas

classificacoes.

“A espetacularizagdo na vida contemporanea cria suas ‘“imagens ideologicas”
apresentando as aparéncias como substitui¢do da vida”, conforme Ileana Diéguez

Caballero®, em sentido de se pensar a organizagdo que cria ndo apenas ordens que sirvam

37«0 espetaculo domina os homens vivos quando a economia ja os dominou totalmente. Ele nada mais é
do que a economia desenvolvendo-se por si propria. E o reflexo fiel da producéo das coisas, e a objetivacao
infiel dos produtores”. DEBORD, G. A Sociedade do Espetaculo: Guy Debord. Sdo Paulo: Contraponto,
2017, p.41-42.

38 CABALLERQO, lleana Diéguez. Cendrios Liminares: Teatralidades, Performances e Politica. Trad. Luis
Alberto Alonso e Angela Reis. Uberlandia: EDUFU, 2011, p.93.
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a uma complexa trama que formatam os sujeitos como os condicionam a comportamentos
limitando ac¢Oes expectadas, premeditadas pela ordem social. “O espetaculo é o discurso
ininterrupto que a ordem atual a respeito de si mesma, seu mondlogo laudatorio. E o

autorretrato do poder na época de sua gestdo totalitaria das condicdes de existéncia.”?

Um convite & uma analise mais aprofundada ao se reparar 0 momento contemporaneo e
que acompanha a uma terceira revolucdo, em sentido industrial, ao trazer ao pensamento,
novamente, e associa-lo aos movimentos de grandes redes comunicacionais e que detém
informacdes e utilizam a tecnologia como dispositivo de dispersdao de modos de vida.
Estes modos sdo também comercializados como pacotes adicionados ao comportamento
do ser. Estilos e praticas que sdo compradas por consumidores a fim de viverem uma

outra realidade.

39 DEBORD, Guy. Ibidem, p. 44.
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3.3_Poténcias do espaco a transgressado da arte, a cidade como espacialidade

“Assim ao invés de visar a Monsanto e ir até a sua
sede, ocupando-a, temos agora enxergado além
da simples faceta do capital representado pela
Monsanto e desenvolvido uma “campanha”
contra o capitalismo. E qual o lugar melhor para
se ir e ocupar do que aquele que é percebido como

sendo a sede do capitalismo: a City?”

Ned Ludd.%

O espaco urbano deflagra, continuamente, suas ranhuras e estruturas, uma consisténcia
fendida, aberta a processos e atravessamentos. Acredito que cabe ao artista e ao drama
contemporaneo, que enfatiza limites borrados entre pablico e privado, os ndo-lugares de
Marc Augé*!, ou também, zonas esquecidas, ambientes abandonados, existentes em uma
mistura entre a armadilha intima e a espetacularizacdo espacial. Ocupa-se, transita-se,
espera-se demais e vive-se, ou ndo, aonde o habitar modifica todas as légicas. Isso me
leva a crer que a desobediéncia estd mais aproximada de uma conquista do afeto com e

pelo espaco da cidade do que por sua deteriorizagdo forgosa.

A urbanidade pode ser vista como um processo que, excludente, privilegia a padronizacéo
dos individuos semelhantes dentro do previsto pelos demarcadores sociais e pelas contas

bancarias. Os instrumentos publicos sdo modelados a partir destas demarcacdes

40 LUDD, Ned (org.). Urgéncia das ruas: Black Block, Reclaim the Streets e os Dias de A¢do Global. Sdo
Paul: Conrad, 2002, p.32.

41 Escolho a ideia de ndo-lugares de Augé, para tratar das relagdes atuais existentes no espaco urbano e que
expressam as linhas amplas de controle em prol da ordem e gestéo dos individuos. Os espagos abandonados
“inexistidos”, pois sao forgados a uma invisibilidade ou mesmo esquecidos e que ao artista da desobediéncia
é extremamente fértil, propdem uma nova configuragdo dos mesmos como tatica de internvecéo. Espacos
inexistente, lugares deixam de ser, por especulagdo ou politizacdo das relages aos quais é submetido.
AUGE, Marc. N&o-lugares: Uma Introducdo a uma Antropologia da Supermodernidade. Campinas:
Papirus, 1994.
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enrijecidas. Vive-se as diversas consignias que nos dispdem a condi¢bes adversas,
sobretudo, por nem se sentir que se estd vinvendo forgosamente um comportamento
cortés, ndo obstante, servil e alienado.*> Onibus, metrd, tetos, solo, corpos imobilizados
por suas singularidades, pessoas com deficiéncia que ndo tém direito a uma cidade que
facilite a sua vida. Mesmo aquela pessoa que nao possui qualquer impedimento tem
questBes a enfrentar, pela arquitetura urbana, um acesso que a impede de préticar de
maneira fluida o espago por padrGes que ndo se abrem as diferencas que existem aos

montes.

“A permanéncia nesta estacdo estd condicionada ao periodo de entrada e
embarque nos vagdes do metr6, ndo podendo haver a ocupagéo das plataformas

para a realizacdo de festas ou qualquer tipo de comemoracao. Sua permanéncia

deve ser de no méximo 15 minutos™.*

Frase mencionada pelo vigilante da Estagdo Horto do Metrd de Belo Horizonte. Acéo que
realizei algumas vezes com um dos coletivos do qual faco parte. E nestas acOes, diversas
vezes houveram convites para a ndo permanéncia nas dependéncias das estacOes

escolhidas para serem parte da acdo performatica*. Sendo que ndo havia qualquer relacédo

42 Como as placas que sinalizam o comportamento das pessoas em locais pablicos, de beleza, paisagisticos,

para a ndo ocupagdo, para o distanciamento entre as pessoas em pracas publicas fazendo-nos ver sempre

placas como esta: [N&o pise & gramal|

43 Esta frase é completamente ficcional, pois fago o exercicio de lembrar do que o seguranca interno da
Estagdo Horto, da CBTU — Companhia Brasileira de Trens Urbanos — de Minas Gerais, em ocasido da a¢éo
performética do Obscena Agrupamento “Festa no Metr6”. Ha 4 anos, a parceira de trabalho e pesquisa no
coletivo, Joyce Malta, criou um video das vérias festas realizadas naquele periodo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EDsxkCEiTjA. Acesso em: 10/06/2015.

4 Entendo acdo, ou a este termo confiro a referéncia quando estiver relacionado ao trabalho artistico

performatico, como instalag@es, intervencOes urbanas, happenings e qualquer arte multidisciplinar em
ambiente urbano. A estes acontecimentos estou referindo, como no caso, & deriva performatica e que, aqui,
também darei maiores esclarecimentos ao que considero a seu respeito. Este trabalho se caracteriza pela
caminhada do performer por um itinerario definido ou ndo por ele mesmo e a sua disponibilizacdo aos
acontecimentos € o que estrutura a performatividade desta acdo e os atravessamentos aos quais o individuo

esta suscetivel durante o processo deste trabalho poroso.
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com 0 espaco pregressa, as acdoes artisticas ndo eram bem quistas pelas instituicoes de

transporte publico ferroviario.

Conforme a sociedade vai sendo conduzida pelas estruturas neoliberais, mais suas
manobras vao se refinando para nos fazer reprodutores de seus discursos. Algo que vai se
conformando como “natural” e “comum” aos individuos.*® Sdo, ordem e comando
transmitidos, oferecidos, impostos, oprimindo corpos e adestrando-os ao melhor estado
de ser para uma conformidade ou para uma ordem superior. A0S COrpos sao impostas
regras, leis, normas, simulacros que atentam contra a expressividade Unica e singular de

cada sujeito em favor de um cenério mitico citadino que se constréi. Um mito espetacular.

As forcas do poder discursivo conformam todo um aparato de dispositivos que integram
a malha complexa e concatenada de ordens e normas conviviais, todas elas relativas as
ordens do espetaculo. Os sujeitos sdo adestrados em nome de uma organicidade fabril,
desde o inicio do periodo da revolugdo industrial, e que toma novas configuracfes se
atualizando por intermédio daquilo que escapa as paredes da industria e incute

comportamentos que fazem parte do arcabougo dos bons costumes sociais e empresariais:

Favor néo tocar as obras de arte|

As arquiteturas urbanas sao articuladas em maximas e dentro de parametros que perfazem
todo um enunciado “organico”, contudo, esteticamente gentrificado e que serve de
camuflagem real de seu aparelho de cifras e quantificacdo. E o que é vivido pela
contabilidade dos corpos em fluxo e fragmentacdo no estilo do movimento industrial, que
acelerou o incremento do aparato de cooptacdo dos corpos, o Capital. Este aparato cria
falacias subjetivas potencializadas pela malha midiatica, publicitaria. As mentiras

contadas pela televisao estdo nas campanhas publicitarias que tém a intencdo de agucar,

4 Como em espetaculos, em ambientes de aulas, em museus, existe a proibicdo de se agir em detrimento

de movimentos interiores, desejantes, para entrar em conformidade com a grande massa de contingéncia e

servidao: [E proibido fotografar].
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de ascender os animos das pessoas pelo impeto ao qual o ser humano é embebido pelo

fluxo do capital, o consumo.

A imposicdo de normas em diversas situacdes do existir constréi a falsa sensacdo de
auséncia. Esta ditada e repetida por toda uma maquinaria estrutural, publicitaria,
neoliberal que modela subjetividades standard e forcam aos sujeitos goela abaixo suas
formas e maneiras de comportamento. A este termo quero fazer alusdo ao seu significado
ontoldgico e que tem a ver com a ideia de modelo, ou trata de um padrdo de
funcionamento, de existéncia. Estes modos padrées de comportamento sdo remetidos
como sinais de transito em placas, cruzamentos de linhas de trem. Em vias pablicas aonde

encontram-se placas famosas com indicacGes ja conhecidas:

Pare! Olhe! Escute!]
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Ato#4 [10]obediéncia Cénica

“[...] uma sociedade, onde a paz ndo tem outra
base que a inércia dos suditos, os quais se deixam
conduzir como um rebanho e ndo se exercitam
sendo na escraviddo, nao é uma sociedade, é uma

soliddo.”

Baruch Spinoza.*

Desobedecer a regras, leis, regulamentos, promovendo a invencao de uma nova estrutura
do instante, em movimento e em contato com outrem em ambiente urbano. Arte
transgressora que ndo comporta em si uma forgosa conduta que ndo estipula receitas
premeditadas, maneiras ou modos de preparo. Algo que cabe a diversas expressividades
artisticas da contemporaneidade. A [10]obediéncia Cénica nasce do que me afetou ao ler
“A Desobediéncia Civil”¥, de Henry David Thoreau (2016), ao transgredir as normas
gramaticais na proposta de uma grafia diversa para o titulo e com as expressdes artisticas
com as quais sou interessado. Fago referéncia ao trabalho que realizei em uma “oficina
terrorista”, com o Obscena Agrupamento, quando produziram-se cartazes e esténcils com

imagens, palavras e frases violadoras do comum.

Combustivel para a execucdo de acBes e atos performaticos independente de suas
preferéncias e contextos existentes, no instante de seu acontecimento, o desejo maquina
e € maquina. Producéo de producdo em condicdo de pura invencgédo e por isso acrescento
que a etimologia pode nos emprestar por origem latina do termo o significado:
“Desideratio, desiderationis, (f.). (desidus). Desejo”.*® O desejo é atualizagdo continua
e ele o é enquanto maquina de guerra — conceito de Gilles Deleuze e Felix Guattari em
“Mil Platos” (2008), como uma das varias e complexas maquinarias, em sentido de situar

uma superficie de intensa ebulicéo de for¢as modificando a padronizacao — e que se insere

46 SPINOZA, Barusch. Ibidem, p.84.

4 THOREAU, David Henry. A Desobediéncia Civil. Trad. Sérgio Karan. Porto Alegre: L&PM, 2016.

4 REZENDE, Antonio Martinez de; BIANCHET, Sandra M. G. Braga. Dicionario do Latim Essencial.
Belo Horizonte: Crisalida/Tessitura, 2005, p.100.
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no desejo do mundo. N&o se trata de mudar o desejo do mundo, e compreendo isso no
sentido de criar confluéncia com o que o sistema produz, mas de se incluir nele. Portanto,
trata-se de criar “linhas de fuga” e, neste trafego, em direcdo do fluxo do desejo, inserir o

andmalo no Estado a fim de desmantela-lo.

O sistema opera pela contiguidade a diversos modelos de status quo, mas, ndo aceitando
variaveis. A neurose se instaura na cobranga e funcionamentos desejaveis em substancia
de foco primevo no sistema do capital que se atrela ao poder e poténcias das cifras, do
dinheiro, como materializacdo e objeto em si do corpo do Capital“. Por isso todos vivem
a degradante condi¢do de “assujeitados”. Opto por fazer uso da citacdo que o professor
Gregorio Baremblitt, por acreditar ser bastante sintética e objetiva a respeito do termo,

que citei anteriormente, producdo desejante:

“[...] é composta por funcionamentos protagonizados pelas singularidades
intensivas que mencionamos (maquinas desejantes), dispostas sobre o corpo
sem orgaos (que é seu plano de consisténcia ou de imanéncia e o grau zero de
intensidade). Nela se da o processo puro de producéo de producdo segundo

uma légica aleatoria.”°

Gregorio Baremblitt apresenta as ideias de Félix Guattari, em “As Trés Ecologias”, e as
de Antonin Artaud, em seu texto “Como Acabar com o Juizo de Deus”, ao citar que a
realidade é composta por trés superficies de producéo. A producdo-desejante é aquela que
faz mover e viver. Tudo aquilo que te faz levantar da cama, aquilo que mantém a vida, e
que isso seja associado ao que aguca as usinas proprias em suas maximas voltagens pela
poténcia do desejo. Estas superficies estdo acomodadas as maquinas desejantes que antes
de tudo sdo conjuntos reativados por afinidades produtivas e que se conjugam em intensdo
polivalente, ndo obstante, em unissono. O autor nos indica que o espaco de producéo-

desejante & composto por linhas de intensidades tensionadas a “grau zer0” e prontas para

4% Aqui penso que este corpo do Capital s6 poderia ser o dinheiro, o passaporte, o ticket, o codigo que abrem
as portas a vocé.
S0 BAREMBLITT, Gregorio Franklin. Ibidem, p.39.
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0 primeiro estimulo que dé inicio a uma revolucdo e o principio de sua resisténcia, o
segundo que precede a explosdo. Este € o momento exato no qual a producdo acontece

sem qualquer estriamento externo, em pura producdo andémala de novidades.

Héao diversas modalidades de acdes que aparentam serem associadas aos campos da acao
performéatica e do happening. Linguagens que fazem uso de influéncias artisticas
advindas de territdrios de arte como os Situacionistas, os Dadaistas, os Surrealistas, 0s
Anarquistas, os Neoistas, etc. e que, cada movimento artistico ou politico, multiplicam
suas coloracdes a suas acOes urbanas. As colagens sdo artefatos de forte consisténcia
artistica e tratam de momentos importantes da historia artistica, ainda por terem sido

usadas, e por ainda serem, como exercicio criativo de diversos artistas e escolas artisticas.

Em sentido de pensar as criacdes a partir das pulsées do desejo, do desejo de criacdo,
diversos sdo os vanguardistas que nos interessam. Aos tempos de nossas constituigdes
tecnoldgicas e de uma sociedade que configura seus seres viventes para poder defini-los
e controla-los, conforme nos atenta Michel Foucault, em “A Hermeneutica do Sujeito” e
“A Microfisica do Poder” (2006) e, posteriormente, Gilles Deleuze. Até mesmo diversos
artistas como Antonin Artaud e seus trabalhos teatrais de ampla abertura aos sistemas
hibridos. “O Teatro da Crueldade”, o “Teatro e o seu Duplo”, etc. podendo pensar,
também, nos trabalhos de Salvador Dali, Frida Kahlo, Pina Bausch, Hélio Oiticica,
Renato Cohen, para falar de alguns artists a frente de seu tempo em diversas eras de nossa
historia, e que apontam na direcdo do que eu enxergo como possibilidade de estudo e

pratica relacionada a um pensamento transgressor.

Acredito ser possivel observar, a partir das produgdes artisticas, coletivas e individuais,
estes indices de singularidade e de experimentos vivenciados pelos sujeitos em suas
caminhadas e trajetos pela cidade e por suas existéncias. A arte desobediente extravasa
as ideias de subjetividades prontas para a producdo de uma existéncia em alteridade
libertaria. Ela experimenta a fresta, a rachadura, o rasgo das formas e estruturas que

configuram os possiveis no espago urbano.
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“Ora, a fabricacdo social e historica da subjetividade ndo é tema novo.
Nietzsche mostrou quanta violéncia e crueldade foi preciso para moldar o
homem nessa sua forma atual, quanto terror foi preciso para incrustar nesse
animal um minimo de civilidade, de meméria, de culpa, de senso de promessa
e divida, em suma, de moral! S&o célebres os métodos evocados por Nietzsche
como auxiliares da mnemoénica entre os alemdes: o apedrejamento, 0
empalhamento, o dilaceramento ou pisoteamento por cavalos, a fervura do
criminoso em 6leo ou vinho, o popular esfolamento, a excisdo da carne do

peito, etc.”™!

As maneiras, modos, formatos de acGes e comportamentos sdo, antes de tudo, um
refinamento do condicionamento ao qual os corpos se expressam, por interferéncia de
procedimentos artisticos, e que se perfazem pelo uso de si. Um processo em exercicio,
um ensaio constantemente aberto e livre a intervencao e a incursao de seus realizadores
que conjuram todo um conjunto de linguagens que reafirmam préaticas performativas. E
por si so, por ser questdo tdo comum ao individuo, ao sujeito® e em sociedade, percebe-
se que 0 que se propde aqui é pensar a arte da performance como atividade ampliada e,

também, como dispositivo de expansao/expressao politica.

Entendo que em nossa contemporaneidade existe o confronto com realizadores ativos em
fluxo ao se executar uma atividade artistica, de cunho politico. A partir de lleana Diéguez
Caballero (2011), observo que a ideia de pensar em “realizadores” parte de um parecer
pouco académico e ligado e que deixa clara as partes que sdo, entdo, 0s representantes e
0s representados, e 0 meio no qual esta atividade se da, ou seja, todas as estruturas que

configuram a acdo performaética.

51 PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio: Politicas de Subjetividade Contemporanea. Sdo Paulo:
Huminuras, 2000, p.12-3.

52]rei fazer uso deste termo durante a escrita para associar a ideia de que: “O “sujeito”, ndo mais definido
por seu estatuto de individuo e sim pelos indices de subjetividade [...]”. POLACK, Jean-Claude;
SIVADON, Danielle. A intima Utopia: Trabalho Analitico e Processos Psicoticos. Trad. Hortencia Santos

Lencastre. S&o Paulo: n-1 edi¢es, 2013, p.21.
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Para fertilizar os campos das ideias, sobre arte politica e performance, faco um convite
que julgo bastante especial que é a mencao que Lygia Clark a respeito do labor artistico
de sua época e por acreditar ser totalmente atemporal, e tratar quesitos tdo atuais, pois:
“Hoje em dia acho que qualquer coisa que se faca deve estar tdo ligada a um ato politico
que ndo deve haver mais diferenca entre a politica em si e a arte do outro lado [...] gesto,
uma fala, uma atitude, devem ser coisas politizadas.”®® Observando a arte e pensando-a
pelo viés de Clark, sinto-me convidado, inesperadamente, & leitura de outros individuos
que praticam o anonimato, mas, sobretudo, criticam o0s sistemas que cerceiam a
expressividade ilimitada do ser humano. A percepcdo dos percalcos e descaminhos com
0s quais os artistas/cidaddos se deparam obrigam a atos que insurgem a normalidade,
pois: “Se uma acumulacdo de gestos ndo chega a constituir uma estratégia, ¢ porque
gestos ndo existem em absoluto. Um gesto é revolucionario ndo por seu contetdo préprio,

mas pelo encadeamento de efeitos que engendra.””

Os gestos estdo cansados e repetitivos, sao previsiveis aos espectadores, pois, existe uma
sociedade espetacular na qual ja esta tudo capturando e fazendo a todos capturados. Essas
pessoas sdo aquelas que seguem a comportamentos e movimentos que encadeiam artifices
de producéo, ou seja, 0 sujeito, a repetir seus codices. Capturado como se estivesse a
assistir a algum espetaculo no qual ele precisa compreender a tudo e a todos que fazem
parte desta sistematica, portanto, e tudo o que precisa é ser traduzido as restricdes

redutivas de signos autoexplicativos.

“Q progresso da técnica espetacular fica provado. SO se teve que registrar a
semelhanga de uma espécie de abalo geol6gico. Data-se o fendmeno, e
imagina-se té-lo compreendido bem, contentando-se na repeticdo de um sinal
muito simples — a queda-do-muro-de-Berlim —, tdo indiscutivel quanto os

outros sinais democraticos.””®

% EGG, André; FREITAS, Artur e KAMINSKI, Rosane. (Orgs.) Arte e politica no Brasil:
modernidades/organizac¢do. S&o Paulo: Perspectiva, 2014, p.94.

% COMITE INVISIVEL. Aos nossos amigos: crise e insurreicdo. S&o Paulo: N-1 Edigdes, 2016, p.145.

5 DEBORD, Guy. Ibidem, p.9, destaques dados pelo autor.
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A arte como bola de demolicdo, que leva consigo preceitos e preconceitos, a0 mesmo
tempo atua como esponja absorvendo a tudo o que com ela faz contato deixando
resquicios de sua maneira de afetar, sua impressdo. Desta forma, acredito que me
aproximo as ideias que perfazem o ato artistico e que revelam as fragilidades e mazelas
sociais, por se tratar do cotidiano urbano e de seu mais urgente. E um ato de guerrilha que
amplia a agdo singular e o gesto se contamina pela superficie daqueles que tém tudo e que
se torna parte de sua pestiléncia.

Nomeei de “oficina terrorista”, por ser 0 grande pulso de poténcia para a criacao
considerada como terrorista, por sofrer influéncia advinda das ideias de Terrorismo
Poético, apresentada por Hakim Bey %, e que nos rende uma paixao. Pensar que a arte da
performance poderia ser aquela que promoveria uma relacdo aproximada a esta ideia de
“Desobediéncia Civil”. Um fluxo efervescente de criacao de materiais para intervengoes
urbanas com o coletivo, no qual se realiza atividades em compartilhamento. Desta
maneira, surgiu o esténcil®” “[10]progrAme-se”, e que fora instalado no mesmo dia, na

Grutalse,

% Estudioso de Sofismo, Caos, Anarquismo, Peter Lamborne Wilson e usa o pseudonimo Hakim Bey. Irei
aprofundar em maiores detalhes sobre o autor e suas pesquisas mais a frente.

57 Esténcil é o termo para a prética artistica e de design que faz uso de uma prancha de material flexivel
com mensagens, nimeros e etc. recortadas, criando uma imagem em negativo, que sdo preenchidas por
tinta em aerossol, spray, ou um rolo com tinta sobre a placa.

%8 Gruta! — espaco de arte — é um espago de resisténcia artistica, atualmente, dirigido por Joyce Malta e

Admar Fernandes e que fica situado ao lado do Galp&o Cine Horto, na cidade de Belo Horizonte.
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Figura 4: Oficina Terrorista realizada na Gruta! Imagem nossa.

A palavra seria comporta pelo numeral 10 invertendo sua escrita pelo som [des]progrAm
e-se: “desprograme-se” e a subversao é semiotica, pois a pratica de fundir registros gréafi
cos diversos, subvertendo seus sentidos € o0 que nos promove o impeto de producdo. Um
a desordem no comum para “[des]progr[ Amar]” o que esta estabelecido para poder ir alé
m dos estabelecimentos. E neste exercicio de fazer o diverso e investir na hibridez ha pa
ra tanto um ato de amor pessoal, pois, se acredita que estd em pleno estado de nos abrir a

0S campos sensiveis das pulsdes singulares.

Acionando as vontades mais profundas conquistando a abertura de uma escuta pessoal e
de um cuidado particular. A titulo de reforcar posicionamentos e preferéncias de pesquisa
quero enfatizar a percepgdo da performance como arte desobediente, marginal, por fugir
a qualquer definicdo e partir de vias maltiplas, e com isso promover sua inesperada
presenca. Ao observa-la como dispositivo de irrupcdo das amarras do espetaculo por via
de Guy Debord (2017), que ja citei anteriormente, percebo a como amplo panorama que
ela deflagra ao se opor a sistematica do entretenimento cotidiano.

O ato performatico, ao se disponibilizar pela experimentacdo urbana, acaba por ser

atravessado por questdes do acaso e parece ainda constituir sua frente expressiva, diversa.

65



Conquista espaco diferente do programatico e do espetacular das ideias de mimese e de
repeticdo que sdo caracteristicas de uma episteme teatral. Antes de tudo é importante
ressaltar que as artes da cena sdo vortices criativos que vibram na frequéncia e se postam
continuamente nas vanguardas e na transgressao de postulados artisticos. Os artistas da
cena sdo os druidas contemporaneos. Se vestem de suas proprias peles para travarem suas
lutas, fazem de suas obras gritos exortadores. S0 as banshees®® em suas efémeras
constitui¢cdes, conhecidas por suas feicdes “terrorificas” e ao serem afrontadas

expulsavam a todos com seus gritos uivantes.

Mas é que a desobediéncia se apresenta curiosamente mais interessante, por ir além de
definicBes dadas as acOes artisticas como horario, local e duragdo. Quesitos que asfixiam
o0 potencial do trabalho do artista em expressividade pela arte ndo perecer mesmo quando
criticada e, muitas vezes cacgada, criminalizada como um ato de corrupcao. Considerada
perigosa e percebida como revolucionaria, palavra que tanto assombra e promove
arrombamentos sociais, assaltos subjetivos as constituicdes forcadas as pessoas pelas
instituicdes do Capital. E é em sentido de anima® da arte urbana, em seu potencial mais
amplo, que considera como insurgente ou transgressivo, como maneira de se portar por
via da expressividade performatica, gerando, consequentemente, uma atividade

metalinguistica que expde seu fazer como méxima, e realiza em si sua atividade essencial.

No Brasil produzimos obras tdo enfaticas e expressivas, quanto em contexto politico,
como em qualquer outro pais da América Latina, Europa etc., e isso é outra questdo que

nos interessa de maneira intensificada. Chamo ao nosso texto por artistas e coletivos

%9 Os mitos Celtas a respeito das Banshees sdo bastante extensos quanto incertos, porém existem alguns
topicos que se aproximam destas entidades que eram tidas como alvissareiras da morte e que seus corpos
fantasmagoricos produziam sons e gemidos ao se aproximar o fim da vida de alguma pessoa.

80 A este termo pensa-se em sua etimologia, advinda do grego, e que se referencia a sopro vital, “Principio
suscetivel de animar a matéria, ou seja, de conferir-lhe a vida. Esse é o ponto de vista de Arist6teles, que
distingue a alma vegetativa, comum a todos o0s seres vivos e que assegura as funcdes vitais de base, a alma
sensitiva, que produz a sensacao e a sensibilidade no homem e nos animais e, finalmente, a alma racional,
principio do pensamento no homem. [...] as duas nocdes latinas anima (sopro vital) e animus (pensamento,
espirito) [...]”. DUROZOI; ROUSSEL. Ibidem, p.24.
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nacionais como Erro Coletivo, o Vago Coletivo e o Poro, de Belo Horizonte. O Desvio
Coletivo, de Sdo Paulo. No somos delito, de Madri, Espanha. Fontes de liminaridade entre
politica e arte, manifestagdo e obra de arte, arte e artivismo. A relacdo indisciplinar da
arte é cabal a desobediéncia cénica pois trata de instaurar a forca e a sensibilizacdo da
relacdo que o espaco, artista e obra proporcionam aos sujeitos tomados pelo afeto e,

retirando todas as estruturas de seus eixos, desestabilizam registros definitivos.

“A disciplina do corpo em um determinado espa¢o-tempo, ordenado sob uma
disciplina especifica, pode levar o sujeito muitas vezes a prisado ou ao hospicio.
O “delito” e a “loucura” sdo algumas das criacdes que a nossa sociedade

reservou para os corpos indisciplinados.”%

Todos criminosos produzindo arte no espaco urbano como véandalos. Isso porque o
profissional da arte é colocado em sectos e que por muitos é visto como vagabundo
sustentado por leis governamentais. Sendo, portanto, na maioria das vezes, o Unico lugar
no qual aqueles conseguem promover algum tipo de reconhecimento de sua producdo,
pois nem sempre ha como se incutir valores comerciais as producdes artisticas, além de
ser a curadoria uma continua rede de restricdo do que se é produzido no pais e 0 que é
bem quisto aos olhos formatados do sistema de arte, também excludente.

Coloco como quesito principal de interesse o simples — e complexo — processo de
desobedecer aquilo que possa nos oprimir de qualquer maneira independente do tamanho
que este fardo possa ter, pois, até o pensar é regrado sendo a critica continua e
constantemente indesejada. Por isso foi um presente ter contato com Henry David
Thoreau (2016), que € anterior a nosso periodo, mas seu pensamento ainda é avant garde
(a frente de seu tempo) em relacéo aos governos e seus governados e é bastante pertinente
como agucador do pensamento a respeito de desobediéncia, além de ter sido uma grande

inspiracédo para os agitadores dos movimentos anarquistas do final do século passado.

“No entanto [A desobediéncia civil], segundo o pensamento de Rawls, pode

ser considerado como ato legitimo, na medida em que se fundamenta no

1 LUDD, Ned. Ibidem, p.14.
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principio da justica. Se a lei ndo for um instrumento de realizagdo da justiga, o
seu descumprimento é legitimo. Vale como uma espécie de legitima defesa

contra a arbitrariedade e a injustiga.”%?

Ora, desobedeca! E faca isso com o que, na grande maioria das vezes, incomoda ou que
ja ndo mais se compactua. Como presente, Evelyn Ferreira Werneck (2008) trata do
espaco publico de maneira bastante produtiva onde: “A rua é funcionalmente um espago
de transito que permite que se estabeleca uma multiplicidade de relagdes. E um espaco de
convivéncia fugaz.”® Apenas o fato de estar parado em uma via de locomoc¢do, como sdo
as vias publicas, pode ser, portanto, um fator de transgressdo. O que causa O
estranhamento e a desterritorializacdo para sua subsequente reterritorializacdo é o fato
das linhas de fuga® serem continuamente retomadas e desveladas e por isso mesmo até
perseguidas. E na superficie da cidade, corpus urbis®, no corpo urbano aonde sio
projetadas as leis e é ao corpo que sdo impostas e reproduzidas as corporeidades e as

normas comportamentais do socius®.

O territério da cidade esta apoiado em superficies totais de ordem institucional e que
possuem sistemas micro e macro disseminados nos corpos sociais no quais todos eles sdo
tomados por pragmaticas fixas e instituintes. O processo de desterritorializa¢&o, pensado

por Gilles Deleuze e Félix Guattari, parte de um campo que também esta em movimento.

62 Numeracdo nos colchetes feitas pelo autor e que é andnimo por se tratar da fonte ser um local de

disponivel em: http://pt.wickipedia.org/wiki/desobedienciacivil. Acesso dia 13/11/2015.

8 WERNECK, Eveliyn Ferreira. O espaco e o teatro: do edificio teatral a cidade como palco. Rio de
Janeiro: Faperj — 7 Letras, 2008, p.75.

64 Este conceito é profundamente trabalhado nos dois Tomos, O Anti-Edipo e Mil Platds, ambos atuando e
friccionando as ideias de Deleuze e Guattari. Trabalhos que s&o linhas de fuga, ou seja, aquilo que se propde
desviar da maré incélume do capitalismo e dos sistemas enrijecidos. Por isso mesmo penso que a
desobediéncia dan¢a ao som da libertagdo, da fuga, destas linhas todas transgressoras.

8 REZENDE; BIANCHET. Ibidem, p.433. “Urbs, Urbis, (f.). Cidade (quanto ao aspecto fisico: conjunto
de ruas, edificios, etc.). [...] Morada, asilo. Populagao de uma cidade.”

% Idem. Ibidem, p.373. “Socio, -as, -are, -aui, atum. (socius). Associar, reunir, unir, ligar. Compartilhar,
dividir, partilhar”. Existe uma acentuago nos “is” da lingua latina que nao tenho no editor de texto de meu

computador.
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Toda desterritorializacdo compreende uma reterritorializacéo continua e incessante. Este
processo esta para qualquer situacdo relativa as ideias fixas e cabem as outras frentes
transgressoras, que atravessa as densidades das ordens e das normativas que sdo impostas
aos corpos todos. Por isso, para se alterar as conformidades territoriais aos precisos
devires, instancias ndo capturaveis que insurgem, sao necessarios fazendo de sua presenca
sua forca preciosa. A situacdo de desmoronamento das estabilidades e escapes em linhas
de fuga, sempre fugidias, para serem sempre desterritorializantes.

E a arte da performance e sua substancia desobediente estdo atreladas a situacédo na qual
ela se exerce, quando se passa o0 acontecimento performatico. Na superficie da cidade, no
corpo urbano, aonde sdo projetadas as leis que reagem como Vvéus de protecdo 0s
mecanismos privados. O corpo como o local de imposicdo e reproducdo das
corporeidades e normas comportamentais geradas pelo socius e que 0 mesmo replica. A
desobediéncia reage em contrapartida as aparicOes tiranicas e a qualquer forga repressiva
que possa conter a expressividade fluidica do desejo e do sujeito, contudo, e a partir disso,
percebo haver sempre movimentacgdo, contraventora, para colocar o recrudescimento de

qualquer natureza em cheque.

Sintonizo o modo de pensar e fazer artistico como poténcia politica, principalmente,
quando em ambiéncia urbana que é local no qual seu acontecer é fugidio, efémero e
irreprodutivel. Acredito que por isso mesmo se faz desobediente aos movimentos de
espetacularizacdo, por priorizar um retorno continuo ao mesmo lugar e a representacao.
Estou, talvez, mais aproximado de uma ideia para-teatral de acéo artistica. Ora, atos que
fujam de padrGes e que nem sempre o proprio performer tem como deter seu
desenvolvimento salvo guardo apenas quando este depende de sua presenca para a
efetivacdo. Por isso, para além dos argumentos que sdo necessarios a arte teatral, vindo
das artes da cena, quero, assertivamente, pontuar aquilo que escapa as amarras que séo
como definigdes para 0s movimentos artisticos, ou desfazer estes pontos, como atividade

dos artistas da desobediéncia cénica.
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Fazendo uso das palavras de lleana Diéguez Caballero (2010), poderia ser pensado a
respeito da arte desobediente como como o procedimento no qual “A presenca como texto
e a presenca como textura. A presenc¢a como relato hermenéutico — o discurso sobre como
vejo 0 outro — e a presenca como testemunha ou documento. A presenca como Véu, e a
presenga como ato”®. A presenca da obra artistica em espaco urbano gera presenca e faz
dela ato de resisténcia e da propria existéncia de si, para dar exemplo, poderia pensar as
“pixacdes”, que rapidamente sdo apagadas pelos donos do local intervencionado. O artista
ao qual estou aludindo é aquele que transgride as defini¢bes e ao estado das coisas para
se apropriar, desconstruir e as reinventar. Viola leis, a fim de ultrapassa-las e promover
novas acepgdes ao fazer artistico. Desobedecer e promover a ruptura do movimento das
engrenagens e roldanas do sistema. Estes fluxos conformam situagdes que se perfazem

por meio de acdes a partir da afinidade politica ao quebrar regras, leis e normativas.

“A palavra textura em seu significado original esta ligada ao ato de tecer, de
formar tramas por sobreposicBes, justaposicdes e entrelagcamentos. Essas
tramas podem acontecer por repeticbes de um (nico médulo ou pelo
cruzamento de diferentes matrizes modulares. Nas texturas da cidade,
incorporar-se a matérias de suporte, muitas vezes ja texturizada, a vivéncia

cotidiana e suas inscrigdes.”%®

Com isso toda a sistematica entra em disfuncdo, por haver a perda de norteamento
promovida pela revolucdo no funcionamento e comportamento imprevistos, em contexto
social e individual. Arte que deixa a maquinaria confusa e, entdo, ha o deslocamento das
organizagGes comuns. O fazer artistico intervém o espaco e desloca os que com ele tém
contato, ndo como um ato de suprema superioridade e de disperséo de sabedoria, mas por
exercer afetacOes ao ser realizado juntamente com o que com ela se encontra. A rua € um
privilegiado espaco de irrupgdo de acontecimentos cénicos, para o artista que se abre ao

corpo da cidade como planicie reprodutivo do neoliberalismo.

67 CABALLERO, lleana Diéguez. Cenarios Expandidos. (Re)presentacdes, teatralidades e
performatividades. Florianépolis: UDESC/CEART. 2010, p.139.

% PONTES. Superficies do cotidiano e Experiéncia Estética. “Na rua: pos-grafite, moda e vestigios”. Belo
Horizonte: FUMEC/FEA. 2008, p.19.
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“[...] os artistas intervém nos debates do tempo, fazendo das propostas estéticas
propostas de intervengdo cultural. Seu campo de acdo nédo é apenas o sistema
de arte, mas a visionaria atividade coletiva que intercepta subjetividade e
significagdo social. A “antiarte”, proposta com a qual Oiticica pretende
radicalizar a situag@o, é exemplar. Ndo visa a criacdo de um “mundo estético”,
pela aplicagcdo de novas estruturas artisticas ao cotidiano, nem simplesmente
nele diluir as estruturas, mas transformar os participantes, “proporcionando-
lhes proposi¢des abertas ao seu exercicio imaginativo”, visando “desalienar o
individuo” para “torna-lo objetivo em seu comportamento ético-social®.

Apontando para uma outra inscri¢éo do estético, Oiticica visualiza a arte como

intervengdo cultural e o artista como “motivador para a criagio.”°

A arte como criadora e sintonizadora social que se elabora a partir de critérios quando
oferece um tipo de atividade, uma antiarte que é mais tecida a partir de uma superficie
propositiva que provoque, por meio de situacdes inusitadas, a sua percepcdo e de sua
presenca, em um tempo-espaco singular. E, assim, o sujeito passa a fazer parte do ato
artistico ao entregar-se a provocacao que é oferecida pelo artista. Isso é possivel de se
perceber ao entrar em contato com o trabalho de Hélio Oiticica, mencionado na citacéo,
inclusive, por haver a exposi¢do de uma de suas obras de arte no Museu Inhotim de Arte
Contemporanea, chamada “Cosmo Coca”. E um espaco propositivo no qual cada quarto

te oferece vivenciar experiéncias diversificadas.

O conjunto de instalacBes que compBem esta obra sdo dos mais diversos, mas sempre
ligados a sensac¢oes. E cada espaco é dedicado a um artista contemporaneo do artista como
maneira de criar uma homenagem, e cada qual contém uma obra, realizadas e pensadas
pelo autor, afetada pelo homenageado e pelo consumo de cocaina. Num de seus “quartos
dos prazeres”, o artista proporciona a entrada em um saldo no qual o chao ¢ feito por
substancia macia, por um grande colchéo estendido pelo assoalho da sala. Neste espago
vocé e convidado a virar uma crianga, pois, o fato de ndo se ter firmeza ao caminhar

deixam os passos mais pesados e dificeis de serem dados, mas, aos pulos, se consegue

8 FAVARETTO, Celso. Inconformismo Estético, Inconformismo Social, Hélio Oiticica. Sdo Paulo:

Perspectiva, 2008, p. 16-7, numeracdo do autor.
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caminhar tranquilamente pelo lugar. Em outra sala vocé se depara com diversas redes
estendidas pelas paredes e vocé tem o tacito convite de vivenciar o descanso. E em uma
outra sala h&d uma piscina, nela ha o convite ao mergulho e o espago € transformado em

um ambiente para se realizar a natagéo.

E na desvirtuacio de conceitos e espacos dedicados & arte, aos conceitos postos em
revisdo, por uma nova préatica estética, que ndo se apreende na sua desenvoltura pléastica
apenas, mas por sua promocdo de desmonte e desmanche de estetizacbes comuns e que
possam estriar as estruturas com regimentos de ‘“arreios”, por isso, sdo realizadas
propostas e situagdes vivenciais aos visitantes em cada um de seus espagos. As obras de
artistas, que assim promovem suas atividades, parecem privilegiar a intercessdo, a
interpelacéo e a transmutacdo do objeto artistico de acordo com o desejo de cada qual que
ali tenha experimentado o contato. O artista como motivador de uma exposicao de
contextos sociais é, pois, uma ativador amplo e complexo de usinas que ndo prescindam
de serem pensadas, sobretudo, por serem muito sintonizadas ao que vejo por atos

artisticos e politicos.

Este artista como provocador de situagdes sociais de desnudamento das mascaras e
embustes inventados e contados aos sujeitos como verdades universais, pois a arte e seu
interventor, seu feitor, artista, performer, pixador, sdo agentes sociais de desobediéncia.
Sdo responsaveis por desmentir, detonar, destruir aleives arquitetadas como modo de
controle e de dominacdo dos sujeitos e de suas subjetividades. Desobedecer a todos os
que limitam, castram e amedrontam. Por isso a Desobediéncia Cénica trata do urgente,
principalmente, por ser aquela que desmantela o espetaculo, o espetacular da sociedade

na qual estou associado e fazé-lo nas texturas de seus passeios, paredes, marquises.

Acredito, sobretudo, que Celso Favaretto (2008) propicia um outro observar a respeito de
arte ao convidar e enfatizar o potencial politico dela. Como tratada por Oiticica em uma
espécie de “antiarte” na qual se pode ampliar os deslocamentos que enaltecem essa
expressiva capacidade de ampliagéo das artes marginais. As discussdes sobre a arte e seu

papel social, sua dispersdo pelo espaco e conexdes escolhidas, sdo acessadas como
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dispositivos de provocacao ao cidadao e assim funciona para o proprio artista, desfazendo
zonas de conforto. Antiarte, por desobedecer ao carater primevo impresso e chamado
cultura de massa, que € o exercicio de cooptagdo dos sujeitos por meio de um tipo artistico

revisitado e enfatizado por cadeias comunicacionais, burocratas e ideologicas.

A desobediéncia cénica é interessada na producdo e invencdo de si, por ser aquela que
ndo estd estagnada, estatica, mas que ao contrario é como fluxo, “arte ¢ movimento”.
Desta forma, estou direcionado, muito mais fortemente, ao processo de transito que a arte
pode tomar emprestado, até porque sua condi¢do contemporanea desmancha seus limiares
e suas marcacdes limitrofes sendo, por configuracdo, gestada e vivida pela criacdo de
corpos hibridos.

Artaud nos apresenta uma nova consciéncia sobre o estado poético no qual acredito que
o artista urbano almeja, quando ressalta escrevendo: “Confesso ou nao-confesso,
consciente ou inconsciente, o estado poético, um estado transcendente de vida é no fundo
aquilo que o publico procura atraves do amor, do crime, das drogas, da guerra ou da
insurrei¢do”.” E a este estado poético que acredito que a arte urbana se afeicoa e busca
as suas forcas da guerra e por elas a irrupcdo do desejo artistico se torna impressa no
espaco. Os corpos compdem plataformas de criacdo em pura profuséo critica expostas

nas nervuras e que parecem propiciar deslocamentos signicos da vida.

© ANTONIN, Artaud. 2008, p.143.
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Oxald, ha arte na marginalidade, no infringir as obediéncias e, em suas varias
expressividades, promover continuos fazeres revisitados sempre “heteromorficos” que
parecem sempre relacionados a agdes artisticas, que ndo sdo parametrizadas por formatos
e “modo de fazer” ou “receita” que dao conta de todo o aparato possivel ao artista urbano.
Por pensar que esta desobediéncia cénica — que ndo responde a formatacdes classicas,
estanques, de uma conceituacdo de artes da cena — parte do itinerério de uma antiarte™,
da qual se percebe poder aproximé-la a diversas frentes e atividades humanas.

Figura 5: Diagrama de onde partem minhas inquietacBes e das a¢des/atos minhas ou de outros artistas com 0s
quais trabalho ou que observo e faco referéncias durante essa pesquisa.

Durante toda a dissertacéo irei abordar assuntos e discussdes que perpassardo campos da
arte, da filosofia e da politica para pensar a estrutura desruptiva e insurgente que a arte de
desobediéncia procurara realizar seua aportes. Sobretudo, por fazer parte da expressao de
ideiais e criagfes que priorizam a liberdade e producdo ampla, sendo algo que foge das
expectativas, portanto, de uma arte que pensa ndo na explicacdo de suas a¢des, mas, ndo

L A antiarte foi a frente revolucionaria surgida em meados do século passado e representa 0s movimentos
estéticos, advindos das artes plasticas, que eram a favor do choque, da arbitrariedade da criacdo e da arte
non-sense. Destes movimentos posso destacar como influéncia estética o dadaismo, o surrealismo, a

tropicalia, no Brasil, o futurismo, os situacionistas, etc.
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obstante, das possibilidades que esta producéo pode efetivar no espaco. Um evento que é

dedicado aos que estdo em transito pelo lugar escolhido pelo artista.

“O sonho da ditadura de uma estrutura prévia inconsciente sobre toda a praxis
social pdde ser abusivamente tirada dos modelos de estruturas elaborados pela
linguistica e pela etnologia (e mesmo pela analise do funcionamento do
capitalismo), modelos ja abusivamente compreendidos nessas circunstancias,
simplesmente porque um pensamento universitario de quadros médios,
rapidamente satisfeitos, pensamento integralmente submerso no elogio
maravilhoso do sistema existente, reduz & vulgaridade toda a realidade em

torno da existéncia do sistema.”’?

2 DEBORD, Guy. Ibidem, p.153.
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4.1_Artivismo

“Existem leis injustas; devemos submeter-nos a
elas e cumpri-las, ou devemos emenda-las e
obedecer a elas até a sua reforma, ou devemos

transgredi-las imediatamente? ”

Henry David Thoreau.”™

Ao conhecer este termo artivismo e ja pensa-lo enquanto uma transgressao linguistica.
Um neologismo (arte + ativismo) ao percebé-lo como algo que pratica a sua existéncia
como parte do exercicio de desobediéncia e invengdo. Acho interessante trazer a citacdo
do professor Miguel Chaial, que apresenta relagdes manifestas de movimentos ativistas
que fazem uso da arte para transpor barreiras politicas. A partir da aglutinacio’ de duas
expressividades politicas, a arte e 0 ativismo, o0 artista contemporaneo apropria-se de uma

arte que ndo se desassocia da pratica politica.

Conforme André Mesquita (2008), “O que se entende por ativismo é uma a¢do que visa
mudancas sociais ou politicas. Basicamente, a convergéncia entre estes dois campos —
arte e artivismo”, por isso acredito que o Artivismo esta em vibragao de sintonias que ndo
se apreendem a nichos apenas académicos, sobretudo, por ndo prescindir de um dom para
que ela possa emergir, mas da possibilidade de contato e desejo de conexdo, nipcias

formadas por maquinas em fluxo de paixdes alegres.

“E no coletivo que o ativismo encontra a sua realizacdo criativa, onde o
individuo busca afinar sua prdpria singularidade; nas colaboragdes e nos
grupos, percepc¢do, a lingua e as forcas produtivas configuram-se como uma

experiéncia individuada.””

* THOREAU, David Henry. A Desobediéncia Civil. Trad. Sérgio Karan. Porto Alegre: L&PM, 2016.

4 Neologismo que resulta da composicdo de dois substantivos, podendo haver a supressdo de elementos
fonéticos a fim de gerar a grafia de um novo termo. Como nesse caso: Arte + Ativismo = Artivismo.

S MESQUITA, André Luiz. Insurgéncias Poéticas: Arte Ativista e A¢do Coletiva (1900 -2000). Séo Paulo:
USP, 2008, p.11.
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Ainda existem discussdes territoriais da produtividade, que demarcam campos de atuacdo
em produtividades reprodutivas. E a arte que vislumbro estéa atrelada a uma produtividade
mais sensivel conformada por frentes “multiplicitarias™®, sendo quase impossiveis de
serem definidas aqui, mas podem ser percebidas pelas relagdes do corpo social que
segmenta os modos de existéncia e da propria vida cotidiana, como ja enfatizei em

capitulos anteriores.

E nesse itinerario optarei por fazer uso de uma classificacdo em ordem alfabética, ao
elencar cada atividade e obra artistica em um segmento, apesar de achar que todas as
segmentacgdes tratam de uma Unica frente de producdo, que é de uma Desobediéncia
Cénica, para poder produzir uma relacdo entre as atividades de presenca como sua
producdo. A desobediéncia cabe uma condicdo de consciéncia do espaco e das tensdes
que rodeiam o artista urbano e que este faz uso da matéria disponivel como alimento da
chama de suas vontades. Por sua ac¢éo de fundo antiartistico, por pensa-la enquanto um
antigeno transgressor, uma arte a qual ndo cabem caréateres definidores de uma ciéncia
régia, sobretudo, por se tratar de uma expressao movedica mais afeicoada a uma ciéncia

ndémade, como tratei anteriormente.

“Percebe-se no artivismo um realismo politico que busca o sucesso dos
objetivos seja no microcosmo (quarteirdo ou bairro), seja no macrocosmo
(publico ampliado, areas internacionais ou Internet). Pode-se falar em realismo
também por incorporar a arte uma certa instrumentalizacéo, dando a ela uma
funclo socio-politica, que vai desde a formagdo de consciéncia do outro,
passando pela educacéo, até o fomento da mobilizagdo. Pode-se ter, entdo, a
metafora do artista como gatilho de futuros desdobramentos sociais.”””

“A minha alma estd armada e apontada para a cara do sossego...”, esta frase da musica da

banda brasileira “O Rappa” parece fazer conexao acertada a citacdo de Miguel Chaia, por

76 Uso o termo advindo das aulas com o professor Gregorio Baremblitt e das fontes de Deleuze e Guattari,
que tratam que frentes multiplas e que multiplicam suas forgas, portanto, multiplicitarias como campos de
forcas ativas.

T CHAIA, Miguel Wady. Artivismo — Politica e Arte Hoje. Séo Paulo: USP, 2007, p.10-11.

77



tratar do sujeito, do individuo, do artista enquanto uma mesma personagem social
responsavel pela tessitura e ciséo dos artefatos que conformam uma mobilizagéo popular
e que faz com que sejam, enquanto cidad&os, gatilhos das armas que somos. Responsaveis
pelo funcionamento do maquinadrio, ao qual submetem a poucos abutres

“megamultimiliondrios”.

Acredito que a arte desobediente faz parte de uma pedagogia cidada ao ser uma expresséo
politica que, por conseguinte, se faz no encontro e nas nervuras do fluxo urbano.
Aparentemente, é no encontro que ela se torna brilhante, ofuscante, e é deste fel que se
vicia o performer. Destitui-se de seus papéis, personagens, dramaturgias, roteiros e
direcbes. Ela é um grande estrondo que fragmenta tudo ao redor e multiplica as
possibilidades ao maximo, deixa livre os sentidos com quem se aproxima dela e provoca
no corpo as intencdes de sentir, transmitir seus afetos e € aquele corpo que transpassa,

trespassando tempo, horas e aos outros.

No Brasil, na atual conjuntura politica, depara-se com diversas vicissitudes que
perpassam aos coletivos artisticos, populares, sindicais, etc. Vive-se em um Estado de
Excecdo promovido pelas forcas empresariais neoliberais estadunidense associadas as
faccBes religiosas, que dominam as forgcas armadas e 0 agronegdcio em nosso pais. As
artes urbanas em seus vetores infinitesimais trabalham, a sua maneira, para perfurarem as
estruturas e se mesclarem a urbanidade e, assim, exercem suas criticas na paisagem
urbana. N&o s6 em nosso pais, mas, de maneira geral, 0 mundo esta em exercicio de novas
consciéncias e presencas nos espacos publicos. Igualmente o recrudescimento cresce se
multiplicam as a¢Oes singulares, grupais e populares de fortalecimento das insurgéncias

democréticas.

Poderia citar em no territorio brasileiro o DESVIO coletivo™, de Sdo Paulo e este coletivo

atua em diversas situacOes que sdo constituidas por diversas pesquisas no campo das artes

8 para conhecer melhor o trabalho do DESVIO Coletivo e da agdo Cegos:

https://www.youtube.com/watch?v=Cr8MV8hh|2w.
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da cena. Seu trabalho é notavel por propiciar também variados nichos de atuacdo. O que
me faz ter maior interesse por suas atividades por serem realmente diversas. O coletivo é
muito atuante, principalmente, quando o quesito da acdo esta associado a atividade
politica. Desta maneira, irei me atentar mais profundamente ao trabalho “Cegos” deste
coletivo, que ja foi realizado diversas vezes. Principalmente, na capital do estado de S&o
Paulo, sua atuacdo é mais lancinante. O fato da acdo tratar de especificidades nos
materiais usados e nos signos retrabalhados pelo coletivo sdo a consonancia com a

proposta da atividade interventiva.

O coletivo paulistano esteve presente em fortaleza, na Praca Portugal, dia 15 de abril de
2016. Este foi o local preferido dos manifestantes Pro-Impeachment de Dilma Rousseff.
Neste dia, em apoio a Central Unica dos Trabalhadores, a CUT, os artistas do coletivo
além de outros artistas locais, realizaram a acdo “Cegos”. A agdo consistiu na criacao de
um corpo coletivo de pessoas vestidas socialmente e cobertas por lama, barro, fazendo

mencao as pessoas, trabalhadores e/ou representantes do governo caminhando as cegas,

vendadas.

. . e \ =g . - r Hu/
Figura 6: Ac¢do do DESVIO Coletivo, “Cegos” realizada em Fortaleza/CE. Foto de Rodrigo

Coimbra/Comunicadores  pela  Democracia.  Fonte:  http://www.cutceara.org.br/destaque-
central/4743/cegos-acao-teatral-na-praca-portugal-critica-o-golpe. Acesso dia 15/04/2017.

|
>
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Nesta ocasido, para mencionar o comportamento das pessoas que estavam manifestando-
se a favor do Impeachment, os artistas usaram a bandeira nacional como vendas nos olhos
e carregavam panelas e colheres para fazerem os famosos “panelagos”, da aborrecivel
classe pseudo-burguesa brasileira. Em algumas ac¢des, encontradas no canal do Youtube,
do coletivo, conhecidas pelos comentarios de diversos pesquisadores da area, percebe-se
outra caracteristica, que me faz considera-la como uma atividade de cunho artivista. O
uso da Constituicdo Brasileira, nas a¢fes e elementos que remetem & questdo politica e
cotidiana nacional, e isso me remete a pensar que a acdo deste agrupamento dialoga e

desnuda caracteristicas de uma arte ativista e artivista, desobediente.

Como nos movimentos realizados pelas Madres de Plaza de Mayo™, os passos lentos,
pausados, respirados. Enquanto o DESVIO realiza uma deriva, conforme o0s
Situacionistas, as Madres de Plaza de Mayo trabalham com a repeti¢do e a duracdo da
acdo. Nao a toa, o movimento é mais intencionado a contaminacdo, portanto, as
velocidades sdo importantes para imprimirem distrbios as percep¢des automatizadas do

cotidano.

O que mais dizer do que a manifestacdo espontanea de mées que, com fotos de seus filhos
desaparecidos durante o periodo de regime facista na Argentina, o mais violento segundo
dados atuais da America Latina, circulando durante horas, dias, em praga publica em
Buenos Aires. Por essa acdo finalmente instituiu-se que as quintas-feiras € o dia delas.
Dessa manifestacdo, ja comum na cidade de Buenos Aires — a das Madres de Plaza de
Mayo —, derivaram diversos coletivos de ac¢ao social, artivistas talvez, como as Abuellas®,
as Maes que se tornaram avos de jovens 6rfdos, e os H.1.J.0.S, filhos e netos de
desaparecidos, que realizam a¢des conhecidas como escraches, muito proximas ao o que

estou intencionado a pesquisar como forma de desobediéncia cénica.

7  Para conhecer a historia contada pelas proprias Madres de Plaza de Mayo, aconselho:
https://www.youtube.com/watch?v=NDJPIVRUX20&list=PL xaulh35hPBvNmM3yDkzcueBHMHPbxFVk
Z.

8 Para saber mais informacdes sobre as Abuellas, sugerimos: https://www.youtube.com/watch?v=Qonl-

jbkabk.
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Figura 7: Plaza de Mayo, Centro de Buenos Ayres — DF. Ac¢do das Madres no ano de 1978, auge do regime
facista portefio. Disponivel em: www.girabsas.com/nota/2015-10-8-10s-38-anos-de-historia-de-madres-
de-plaza-de-mayo-en-fotografias. Acesso em 11/11/2016.

No més de agosto de 2016, elas, as Madres, completaram 2.000 voltas, ou melhor, 2.000
encontros na Plaza de Mayo, com a participacdo de grande parte da populacao da regido
e diversas ONGs, aumentando o nimero de manifestantes nesse momento histérico, além

de reforgar o movimento contra o atual governo neoliberalista argentino.®

“As Maes da Praca de Maio instalaram sua propria dor sobre a cena publica,
numa acgdo extrema contra os sistemas de aniquilamento. Muitos anos depois

da denuncia de Walter Benjamin acerca da estetizacdo fascista da politica, as

81 Marcha de la resisténcia, como foi chamada e sdo chamadas as marchas pela resisténcia popular contra
o facismo da Argentina. Neste video “Hebe agradece a todxs los que resistieron
#MarchaDelLaResistencia”, pela organizacdo das Madres e Abuellas de la Plaza de Mayo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=PjMS-_-lu3A&feature=youtu.be. ~Acesso em: 01/09/2016. E

importante ressaltar que, neste instante, enquanto no Brasil se instaura um golpe fundamentalista e
reacionario no cenario mundial esse mesmo fato ocorre e aprofunda a violéncia contra as populacdes e 0s

avancos realizados em varias nagoes.
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praticas das Médes deram um valor singular ao gesto politico numa resposta a
morte e ao siléncio e contribuiram com novos elementos para a

problematizacdo das relacdes entre politica e estética.””

E importante salientar que neste pais as manifestagcdes publicas eram consideradas crimes
contra o governo, e qualquer trio de pessoas paradas nas ruas era motivo de repressao
dura e violenta contra os cidad&os. Por isso a ocupagdo da Plaza de Mayo foi por si s6
um movimento necessario e transgressor dos corpos. Se trés pessoas paradas se tornou
um problema, um movimento pacifico e simples criava o panico na maquina de Coercgéo
do Estado.

Aquelas pessoas que estavam associadas aos levantes populares contra o Estado foram
cacadas e mortas na Argentina aos milhares, indiscriminadamente, em uma das maiores
chacinas ja vivenciadas l&. Exilados politicos se instalaram em diversas na¢gdes no mundo.
Algumas negaram estas presencgas e até os dias de hoje ainda se sabe de casos de pessoas
que precisam se refugiar em paises, como o Brasil, para ndo serem mortas silenciosamente
pelo poderio militar existente ainda nos dias de hoje, e pelas praticas pouco bem vistas
dos politicos. Apesar de naquele mesmo tempo haver, também, aqui, no Brasil, uma
ditadura igualmente ou tralvez muito mais mortal do que na Argentina, principalmente,
por ainda haver um sentimento de nostalgia de uma burguesa “seguranga” no periodo de

chumbo tupiniquim.

Poderia fazer mencdo ao coletivo No somos delito®, pelo trabalho que mescla arte e
movimentos politicos. A questdo principal do coletivo estd atrelada a lei que fora
aprovada pelo governo espanhol, estipulando multas as pessoas que realizam

manifestacOes em espagos publicos. Essa lei € popularmente chamada de Ley Mordaza,

8 CABALLERO, lleana Diéguez. Cenéarios Liminares: teatralidades, performances e politica. Luis
Alberto Alonso e Angela Reis. Uberlandia: EDUFU, 2011, p.24.
8 Para conhecer mais a respeito do coletivo sugerimos o acesso ao site do mesmo:

http://nosomosdelito.net/page/2014/04/15/quienes-somos. Ele atua com teatro dendincia e este tipo de teatro

é, talvez, uma espécie de arte desobediente, pois existe, para os conhecedores de Boal, por tratar, também,

de um teatro invisivel. Acesso em: 15/02/2016.
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que restringe a liberdade de expressdo. Desta maneira, em resposta a multa aplicada aos
que realizam qualquer forma de manifestacdo atualmente em Madri, o coletivo
desenvolveu a acdo-manifesto Hologramas por la Libertad®, e como o préprio nome ja
alude, esté relacionada a projecdo de uma manifestacdo em frente ao local que tornou
passivel de multa os atos civis em espaco publico. Algo que seria direito cabal em uma

sociedade que se diz democrética; ora, algo estranhamente familiar.

Figura 8: Hologramas por la Libertad é o ato realizado em repudio a lei chamada popularmente de Ley
Mordaza. Acéo realizada no dia 10.04.2015. Fonte: http://www.hologramasporlalibertad.org/#home.

Este coletivo faz uso de ideias de um Teatro Denlncia® bastante comum na Espanha, e
nos paises latino-americanos falantes do castelhano, pois, tratam de questdes populares e

urgentes. Assim sendo, No Somos Delito é um coletivo que amplia sua discussdo e impde

8 para conhecer um pouco da ag&o, acesse: https://www.youtube.com/watch?v=JQ14t8bAOVA. Acesso
em 12/03/2017.

8 O Coletivo faz hda um ano um Teatro deniincia e registrou. Sugerimos o primeiro capitulo:
https://www.youtube.com/watch?v=SbMvox-hZPs. Acesso em: 15/02/2016.
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presenca mesmo criando fissuras que furam as normativas juridicas, fazendo com que a
arte crie manifestos sem que possa ser infringido sobre ela as multas e as punigdes
juridicas estabelecidas pela forma de funcionamento repressor e facista do Estado

neoliberal cantemporaneo.
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4.2 _Banksy e Slinkachu
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Figura 9: Trabalho de Banksy na Faixa de Gaza. Fonte: http://www.huffpostbrasil.com/entry/banksy-gaza
-undercover_n_6761036.

Poderia dar o exemplo de Banksy®®, artista londrino que cria stencils, stikers, grafites e

arte pos-grafite®” que estdo em composicdo com o momento politico da regido, do local

8 Banksy é o pseuddnimo de um grafiteiro, pintor, ativista politico e diretor de cinema britanico
desconhecido. Andnimo até o momento e que trabalha com diversas formas de arte visual. E mais conhecido
por suas acOes em espacos publicos e de tensdo. Ha a suspeita de que Banksy seja um pseudénimo de
diversos artistas. Fora feito um documentario retratando as atividades deste artivista por um produtor de
filmes e langado com o nome ““EXit Through the Gift Shop' e que teve sua estreia no Festival de Filmes de
Sundance e foi nomeado para o QOscar de Melhor Documentério.” Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Banksy. Acesso dia 29/11/2015.

8" MACIEIRA; PONTES. Ibidem. O que ¢ colocado pela autora como pds-grafite é toda a impressdo de

arte, intervencdo urbana, que ultrapasse o uso do grafite, do spray como Unica forma de sobreposicdo
exercida no corpo urbano.
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que o autor escolhe para realizar sua acdo. Alem deste encontro, por conseguinte, tenho
outros a partir de novas leituras de Bey. Quando o mesmo faz mencdo a ideia de
Terrorismo Poético e Caos®®, que por meio de uma leitura pobremente ilustrada, poderia
ser considerado, sob todas as licencas possiveis, um ato artistico, poético, transgressor em

estado de fertilidade, arte que ao se fazer extravasa qualquer definicao e censura.

Banksy, em suas intervengdes visuais, cria um lago entre individuo e obra artistica, que
varia entre a comocao e a promog¢do humoristica, uma critica rispida aos formatos e ao
sistema capitalistico e as grandes empresas que escravizam as subjetividades e condenam
as suas singularidades imputadas, cerceando as diferencas e as mazelas ao invés de as
enaltecerem, potencializando-as a niveis mais altos possiveis a fim de produzir novas
expressdes na sociedade. Pode-se ter, portanto, um contato inicial com a acidez
caracteristica deste artista e de seu trabalho revolucionario em ambientes hostis e de

tensdo belicosa.

Pensar as acdes de Banksy, e no universo criado ao redor dele, atrelado ao conceito de
espetaculo citado e tratado por Guy Debord — de acordo com o filésofo hd a
intencionalidade da espetacularizacdo de tudo em nossa sociedade como forma de
segregacao — é pensar em um artista ja conceituado. Existem cagadores de seus trabalhos
e em viagem a Nova lorque, o artista fez, por intermédio de um aplicativo, intervencdes
na cidade que eram sugestionadas aos usuarios do aplicativo para eles pudessem encontra-

las. Uma caca ao tesouro, ou melhor, as obras. Em documentario realizado pela HBO®,

8 Aqui optei por grafa-lo com a inicial mailscula para poder reforgar o pensamento do Caos como grande
vortice de produgdo e que acredito fazer encontro em varios momentos no trilhar de nossa pesquisa “Caos
nado é entropia, Caos nédo é morte, Caos ndo é uma mercadoria. Caos é uma criagédo continua. O caos
nunca morreu”. BEY, H. CAOS: Terrorismo poético e outros crimes exemplares. Sdo Paulo: Conrad, 2007,
p.45.

8 Banksy Does New York, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RSkdN2f6N8o. Acesso em:

28/06/2015. Neste video, fica claro como a sua fama o transformou em um interventor de espetaculos
urbanos, dando a sensacao até mesmo de deslocamento de nosso objeto, indo, talvez, até contrariamente no
fluxo dos outros trabalhos que analiso em minha pesquisa. Mas vejo-o intervencionando a cidade como se

em museus urbanos instaurados por causa do acontecimento de sua arte.
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pode-se ver um certo nivel de espetacularizacdo em relagdo as suas obras. Aparentemente,
0s E.U.A. apresentam-se mais impressionados com as a¢Oes do artista. Suas obras sdo
leiloadas mesmo realizadas nas ruas como novas Giocondas, precisamente, seus
Banksy's.

Figura 10: Imagem para avaliar a perspectiva da obra do trabalho do artista. Disponivel
em: http://1.bp.blogspot.com/-

ReucnYMSboA/VVDOudsst9YI/AAAAAAAABSwW/NMIvIDacEP4/s1600/Tug%2Bof%2
BWar%2B2%2B-%2Bblog.jpg. Acesso dia 27/04/2015.
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Figura 11: Instalagdo “The tug of war” (cabo de Guerra), de Slinkachu em frente ao “Bank of England,
em Londres. Disponivel em: http://3.bp.blogspot.com/-
pGMHInT8sqw/VD0Oucvx8vGI/AAAAAAAABSK/0iFi1zdpvwo/s1600/Tug%2Bof%2BWar%2B1%2B-
%2Bblog.jpg. Acesso dia 27/04/2015.

No projeto de Slinkachu, pseuddénimo de Dimitri Verhulst artista britanico, “Little People
— a selection of street instalations”, a gama de intervengdes/instalagdes urbanas nas quais

0 artista cria cenas das mais diversas, usando bonecos e objetos em escalas reduzidas,
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brincando com a propria ambientacdo urbana, mas dando foco a detalhes e a
caracteristicas singulares do espago. Algumas destas instalagdes emanam um alto teor
politico, de critica social, em relacdo a populacéo britanica, ao fotografar suas obras e
abandona-las a sorte do acaso sendo tdo pequenas que, por muitas vezes, sao ignoradas e
desapercebidas pelos cidaddos. Recentemente, o artista langou um livro contendo uma
reunido de suas obras registradas por ele mesmo apds algumas exposicdes que realizou
pela Europa. Atualmente exp0e seu trabalho na Andipa Gallery, em Londres, onde varios

artistas urbanos tém espaco para a exposicao de seus trabalhos.

Estas acOes ndo foram escolhidas de forma aleatdria, sem pensar no porqué de sua
escolha, e, assim sendo, escolho-as pela capacidade de criarem didlogo com o espaco.
Banksy alude um corpo em guerra, uma cidade destruida pelo fundamentalismo religioso
associado as ambicdes capitalisticas condutoras do homem na contemporaneidade para
provocar os observadores a respeito das questdes que afligem uma sociedade, que é
assassinada pela ambicéo das grandes poténcias.

Arua ¢ local dos possiveis, da transgressao e de alienagcdo, comportamentos estabelecidos
tacitamente e que parecem constituir até, inconscientemente, o agir dos individuos.
Demonstrando-se, ai, uma representacdo de constructos pré-existentes ao individuo,
preposto ao sujeito, de acordo com Luiz Fuganti em palestra®, uma definicdo de
interioridade que na verdade € mais externa do que penso, pois, o conceito de si, muitas
vezes, é emprestado do mais fora possivel e interiorizado como sendo parte de nos,
segundo ele o “Eu ¢ sem Outro”. Penso, pois, que este € um eu, por conseguinte, sem
referencial, ndo se precisa de outro ponto de reconhecimento para afirmar a si, este outro
espelho, uma proposta para que se crie um outro primeiro plano sem expectativa de um

por vir.

Que corpo poderia ser esse sendo aquele que € inventado e estabelecido pelos parametros

% Palestra “Biopolitica, Producio de Satide e Educaciio” na conferéncia de abertura da “Semana de
Psicologia e Educacdo”, na USP. Realizada dia 20 de maio de 2013. Canal da “Escola Nomade de Filosofia”
do youtube. Disponivel em: . Acesso em: 27/04/2015.
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e ideais de nossa modernidade? Os de beleza, os de poténcia, os de independéncia, os de
forca, os de desejo. O corpo é uma construcdo social, pelo menos a construcéo social
prospectadas a ele, receptaculo de subjetividades. Facilmente associado as producdes e
estabelecimentos do sistema Capital repressor de singularidades, ndo-padronizadas, até a
sua completa assimilacao, quando os padrfes transgressores acionam o que o sistema de

alguma forma captura como expressao de ideais contiguos aos seus.
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4.3_ DERIVA_26.10.2015

E muito prazerosa a prética de deriva advinda dos movimentos promovidos por artistas
que se afiliavam a Internacional Situacionista. Também € bastante benvinda pelo Obscena
Agrupamento, de onde tive 0s primeiros contatos com a préatica. Acreditei no principio de
nossa pesquisa, que iria me fixar a intervencgdes desta natureza e por isso comecei a fazer
algumas derivas pela cidade para fazer alguns registros e analisar o que estava sendo

produzindo na cidade de Belo Horizonte em matéria de arte urbana.

No dia 26 de outubro, fiz um itinerario do bairro Floresta até bairro da Serra, neste trajeto,
ao entrar na rua Aquiles Lobo, quando me deparei com um espago quase como uma
galeria de arte urbana e, nesta rua, avistei diversas obras. Seus autores sdo todos
andnimos, apenas alguns consigo fazer mencéo por serem artistas que ja tém suas obras
espalhadas pela cidade e que de alguma forma ja sdo conhecidos. Irei fazer uma selecédo
das obras que registrei e que de alguma forma acredito serem aproximadas ao que penso
a respeito do foco do nosso trabalho, ou seja, a producdo de arte que desobedecem a
conceitos e a ideias de um todo.

Figura 12: Essa frase é uma das que encontrei nas ruas da cidade. Varios artistas usam de acdes e
palavras poéticas para promoverem suas intervencgdes.
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Figura 13: Arte de Thiago Alvim, o Cabegdo. Artista de Itabirito/MG. Floresta, rua Francisco Sales.
Grafite feito a spray.

Figura 14: Arte de Thiago Alvim, artista trabalha com os “cabegdes” e por isso é reconhecido. Rua
Herval, bairro da Serra. Mural feito & tinta e spray.
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Figura 15: Rua Aquiles Lobo, Floresta. Esténcil sobre a parede.

Figura 16: Frase de repddio ao aumento das passagens de transporte publico que hoje chega ao
alarmante valor de R$ 4,05. Spray sobre a parede.
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4.4 Escraches

“Escraches, do lunfardo, escrachar, assinalar.
Acles realizadas para evidenciar aos militares
responsaveis pelas violagbes dos direitos
humanos, livres das proibicbes das leis de

obediéncia devida [...].”

Ileana Diéguez Caballero.®*

As acdes urbanas podem ser vistas como atos de vandalismo e como ac¢des desordeiras,
pelos contorladores e por algumas pessoas que conseguem assisti-las, como Unica
intencdo de depredar espagos urbanos e propriedades privadas. Porém, abro a discussao
nessa pesquisa para pensar o0 carater poético de uma intervencdo dessa natureza. Ha, na
acao de seus realizadores a intencdo de criar algum foco de observacdo do espaco
intervencionado. Este lhe serve como espaco de exposicdo de sua obra de arte. Sendo
assim, o corpo € o espaco principal de projecao desta obra artistica. Muitos coletivos de
escraches fazem mapeamentos, cartografias da cidade, para descobrirem espacos e locais
aonde haja qualquer destaque relacionado e realizarem as suas acdes. Alguns fazem
mencdes a espacos que ja foram lugares de violéncia contra os seres humanos, lugares
aonde torturavam pessoas, locais de rapto, sequestro e aprisionamento, também das

moradias de torturadores, assassinos nas ditaduras.

Na Argentina, o H.1.J.O.S.2 — filhos dos desaparecidos politicos da Argentina e que
tiveram as Madres da Plaza de Mayo como exemplo de resisténcia politica — é a frente
mais radical dos movimentos populares que dialogam contra a violéncia que deixou
marcas na sociedade portefia. Arte urbana, performance e intervengédo sao, de alguma

maneira, irmanadas por meio da expresséo e intensidade de suas produgdes. Vejo como

%1 CABALLERO, lleana Diéguez. Ibidem, p.24.
%2 A sigla significa: Hijos e Hijas por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio (Filhos e
Filhas pela Identidade e Justica contra o Esquecido e o Siléncio. Para conhecer mais sobre o trabalho e

atividades do coletivo, sugiro o acesso: http://www.hijos-capital.org.ar/.
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irmanadas, desta maneira, por pensa-las como expressividades que escapolem das linhas
de limite entre arte e politica, as liminaridades dessas praticas se borram em movimentos

populares e de ac¢des artisticas.

Figura 17: Escrache realizado na fachada da casa de algum envolvido no periodo ditatorial argentino.
Fonte:  https://www.taringa.net/post/info/1349002/Moviemiento-HIJOS-escraches-pintadas-agite.html.

Acesso em: 02/07/2015.

O trabalho principal desta acao de escrachar algum local ou alguma pessoa esta associado,
principalmente, pela relacdo a atos de violéncia e corrup¢do que o sujeito ou o local
possam carregar consigo situacfes influenciaram suas vidas. Com intuito de dar luz a
figuras que fizeram parte do regime ditatorial argentino, por exemplo, no caso dos
H.1.J.O0.S., estes realizam acgdes bastante incisivas, principalmente, por serem muitas
vezes contraventoras. Como exercicio de expressar, por via do protesto radical, o
sofrimento vivido. As a¢des do coletivo sdo de violagao de leis de protecdo de patrimdnio
privado por produzirem seus escraches quando pixam o espaco, suas superficies, etc.
Estas que sdo as fachadas das casas de pessoas envolvidas no periodo de violacdo de

direitos humanos de sua sociedade.
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Este coletivo é referéncia para diversos paises de lingua espanhola como o México e a
Espanha, mas, também, para o Brasil, onde diversos coletivos atuam com acdes de
transgressdo e irrupgdo politica. Os muros, além de suportes para murais e trabalhos
artisticos, tornam-se espaco de discurso livre, aberto, por serem espacos de deflagracédo
de fatos historicos e de critica ao funcionamento ao destacar a residéncia de um assassino

que esta ao lado de todas as pessoas na regido aonde vocé mora.

E os escraches, como arte desobediente, ndo se importam com constricbes sociais
supostamente existentes sobre si. Aqui, no Brasil, existem diversos coletivos que atuam
com o que continuo a chamar de arte desobediente. E que é esta que irrompe os limites,
leis e proibicOes para e que se efetive, em espaco publico, pois a rua e suas arquiteturas
sdao espagos da democracia, publicos, portanto, do povo. Enfeitar a cidade com “as
palavras de gentileza”, tristeza e de melancolia. Quebrar o cinza da rua e trazer ao espago
uma vibrante energia advinda de a¢des que fazem criticas diretas e assertivas as mazelas

politicas e militares de nossa nacao.

“O ERRO Grupo nasceu em 2001 da angustia de seus integrantes em
experimentar a arte como intervengdo no cotidiano das pessoas e sua
interdisciplinaridade de conceitos e areas de linguagem. Através da construcéo
de situagdes, 0 grupo pesquisa a unido das linguagens artisticas, o performer,
a invasdo do espago publico e a diluigdo da arte no cotidiano, interferindo nos
fluxos cotidianos, na paisagem urbana e nos meios de comunicagéo,
procurando outros modos de viver e inserir-se na cidade. Através da busca por
uma linguagem artistica fronteirica, 0 ERRO pesquisa a explora¢do do espaco
urbano a partir de seus significados, ambientes, arquiteturas, discursos e a
criacdo de possiveis situacdes e relacBes entre as pessoas que circulam pelas

ruas.”%

9 Texto retirado do site do grupo e usado para ilustrar as relacdes, a partir da propria descrigdo dos artistas,
existentes entre a ideia que proponho como objeto de pesquisa, a desobediéncia céncia. Para maiores
informagdes sobre o grupo acesse: http://www.errogrupo.com.br/v4/pt/2001/03/13/sobre-o0-erro/. Accesso
dia 12/04/2017.
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“A arte de catarse™*, que se realiza por meio de sua capacidade de transgressao, algo que
se realiza pela sensibilizag&o dos sentidos, por ativar as sensibilidades por meio de seus
acontecimentos formadores. Por isso, por realizarem ac¢0es que sdo sempre interessadas
por espacos urbanos, expandem as compreensfes e percepcdes a respeito das
possibilidades de criacdo em ambiéncia urbana. E isso acontece, para ir além daquilo que
ja havia feito contato em coletividade, ao pesquisar as artes da presenca. Pensar o espago
urbano como o espaco que se escolhe para poder produzir sua obra também é bastante

interessante para a pesquisa.

O diretor do grupo Erro, Pedro Benaton, demonstrou estar em sintonia com o que sinto
ser essa ideia de arte desobediente, ou melhor, de uma desobediéncia cénica ao usar as
palavras: “O espago urbano é publico. [...] A ocupagio é exercer o espago ¢ a cidadania”.®
E por isso ele justifica a producéo e prospeccéo de seu grupo, inclusive de seus encontros,
em espacgo urbano, para se enfrentar as singularidades da rua. E o escrache e as ag0es de

desobediéncia tém muito em comum.

O escrache funciona pela denutncia de atividades contra a populacdo, a comunidade. Para
essas acOes usam-se diversificados simbolos e signos sendo que seus sentidos e
significados séo profanados, deturpados em funcdo da obra artistica. Desta maneira, 0
“ERRO” enfatiza que o artista deve estar em “didlogo” com aqueles que o rodeiam €
precisa fazer parte dos movimentos comunitarios e sociais aos quais esta inserido. A
pratica deste coletivo esta associada ao pensar a comunidade e, por isso, faz-se necessario
estar presente nas reunides de bairro, da comunidade, etc. e que precisam ser mantidas

para que as atividades do coletivo compactuem com os desejos populares.

% Termo escutado de Pedro Benatom no IV Seminario Subtexto em Dialogo: Teatro Politico Agora:
Tematicas e ExploracGes Estéticas Urgentes. Dia 18 de junho de 2016, no Galpédo Cine Horto.

% Pedro Benatom, diretor do ERRO Grupo, que esteve presente & mesa “Tematicas e estéticas influenciadas
pela situagdo politica contemporanea” do IV Seminario Subtexto em Didlogo: Teatro Politico no Agora:

Tematicas e Exploragdes Estéticas Urgentes. Realizada no dia 18 de junho de 2016, no Galpdo Cine Horto.
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Interessante realizar uma intersecao, aqui, para tratar da ideia de que os H.1.J.0.S. parte
de uma coletividade que tem uma partida de movimentos sociais e politicos. Nascem e
vivem dentro de movimentos antecedidos a eles mesmos. Muitos Orfdos destes
acontecimentos, que ceifaram as vidas de seus pais e mées, 0s desaparecidos do regime
militar de seu pais, o trabalho artistico surge como maneira de expressdo e de atividade.
Que se perfaz como um cronograma, um imbricado constructo que serve as agoes e ao
que o movimento social realiza. Enquanto coletividade, o H.1.J.O.S. associa a¢Ges em
atuacdo conjunta que partem de um imenso aparato politico-social para empreenderem as

suas intengdes nas regides e localidades de memoria do periodo ditatorial portefio.

O caso do ERRO grupo se d& a partir de um aparelho académico do Estado, mas que se
faz como via desviante da instituicdo. Fazendo parte do grupo de pesquisa da
Universidade Federal de Santa Catarina, para garantir manutencao, por meio de bolsas de
estudos, e como campo de valoracdo e furo do sistema das pragmaticas burocraticas da
academia, por se fazer em espago urbano. Mesmo assim, este furo ainda me parece muito

interessante por fazer desobedecer as maquinarias necessarias em suas acoes.

O coletivo atua de modo ético com sua proposta de trabalho, de acordo com Pedro
Benatom: “O grupo ndo tem como sede a rua. E ela é incorporada ao processo de
ocupacdo do espaco. Portanto todos cartografam, mapeiam a cidade procurando torneiras,
tomadas e banheiros ptblicos”.% E com isso eles fazem seus encontros nas ruas em locais
aonde possam ensaiar e trabalhar suas obras que sdo apresentadas também nas ruas. O
artista nos cita Boal*’ e a ideia de seu Teatro Invisivel para ressaltar o carater de insercéo
no cotidiano das a¢des do grupo, mas, sobretudo, para que os cidaddos ndo tenham certeza

se 0 que estd acontecendo no espago ¢ um ato artistico ou um acaso do dia a dia. “E

% Fala do diretor, coordenador, participante do ERRO Grupo, Pedro Benatom, em evento citado
anteriormente, realizado pelo Galpao Cine Horto, em Belo Horizonte, dia 18 de junho de 2016.

% Augusto Pinto Boal (1931-2009) é importante referéncia nos estudos do Teatro Brasileiro
Contemporéaneo. Sua experiéncia promove profundos e extensos desdobramentos aos estudos da Arte da
Performance e das artes hodiernas por pensar a criagdo a partir de encontros acessiveis, sem grandes

expectativas para a producdo de uma arte, simples e sem tramoias pomposas.
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possivel criar um TEATRO SECRETO onde o artista e a audiéncia desaparecem
completamente — apenas para reaparecerem em outro plano, onde a vida e a arte se tornam

a mesma coisa, puro oferecimento das dadivas?”%

Portanto, podem-se fazer diversos apontamentos que se associam ao ERRO Grupo como
uma coletividade que se aproxima as intencdes do que compreendo por arte desobediente.
Certa vez esse mesmo grupo realizou uma agdo artistica, de acordo com a apresentacgdo e
Pedro Benaton, fez uma chamada em uma radio local para convidar a comunidade para
participarem com eles da chegada “dele”. Era uma acao de ocupagdo da praca aonde o
grupo se encontrava, espaco aonde faziam suas atividades e que durante trés dias,
initerruptamente, tornou-se lugar para a chegada de alguém a Terra, um messias, um
individuo, uma critica ao movimento cristao brasileiro. Apds o prazo de trés dias ninguém
chega e eles vdo embora. Uma mistura ampla de linguagens que constituem uma situacédo

bastante provocadora a populagao, um “Esperando Godot” pds-moderno.

A ideia de “arte de catarse”, como cito esta afinada as prospecgdes de Hélio Oiticica e de
Ligia Clark, e de artista e grupos, que elaboram percepcdes a respeito da hibridacao das
artes visuais e de seus desdobramentos. O programa Brasil Visual, da rede de televiséo
TV Brasil, do dia 18 de julho de 2016, presenteou-me com a frase que descreve e sintoniza
com a ideia que tenho a respeito da arte urbana e da arte contemporanea ao tratar: “O
corpo como laboratorio de experiéncia. Elemento de risco e de indefinicdo”. Neste
programa, Bia Medeiros, coordenadora do coletivo Corpos Informaticos®, trata a
performance como uma “linguagem invasora”, o corpo como ferramenta politica de

intervencdo publica.

Assim sendo, acredito que essa € uma das poténcias da arte desobediente e que promove
desdobramentos politicos a partir da sensibilizacdo do cidaddo, dos sentidos e dos

deslocamentos dos programas, da destruicdo dos mesmos por forca de encontros sensiveis

% BEY, Hakim. T.A.Z. — Temporary Autonomous Zone. Colecdo Baderna. S&o Paulo: Conrad, 2007, p.32.

% Para conhecer mais sobre o coletivo, disponivel em: http://www.corpos.org/, acesso: 14/03/2017.
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com o ato artistico e da possibilidade de novas experiéncias. E com isso ficam expostas a
podriddo das maquinas que conduzem os cidaddos e 0s mecanismos frouxos, que se
endurecem para forjar aos sujeitos suas fétidas normas e regras. Os atos de desobediéncia

sdo catarticos, estalos, e provocam estados alterados em seus acontecimentos.

Os escraches parecem estar relacionados & demonstracdo das brechas existentes no
sistema e na fraqueza de suas estruturas, portanto, eles servem de exposicao e expressdo
da maquiagem que a sociedade gera e especula a respeito da vida e das criacdes que
engendra sobre o0s sujeitos. Assim, a vida fica exposta aos olhos do cotidiano e da
emergéncia do viver. Escrachar a alienante modulacdo a qual sou inserido em sociedade
me faz repensar a arte, novamente, como arte cidada'®, por ser aquela que faz evidente a

sua criacdo e designio politico em espaco publico.

100 REZENDE; BIACHET. Ibidem, p.64. “Ciuitas, ciuitatis, (f.). (ciuis). Condig&o de cidad&o, direito de
cidaddo. Conjunto de cidadaos, comunidade, cidade (considerando-se o conjunto de pessoas)”. Na grafia

[T 1)

do latim ndo havia em seu alfabeto a consoante “v”, portanto, a sua utilizagdo era feita pela vogal “u”.
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4.4.1 O Corpo desembestado de AdivinhaaDiva

Por isso acho bastante conveniente tratar, também, de uma acdo performatica do artista
mineiro Matheus Silva nomeada “O Corpo desembestado de AdivinhaaDiva”, que
trabalha com a reconfiguracdo de corpos compostos por partes hibridas, em uma
configuracdo ciborque-trash, gerada a partir de influéncias do universo queer, drag
queen. O artista trata das imagens impostas e associadas ao universo LGBTQI™
elaborando, a partir de composicdes com o escrache, de maneira bastante critica e irdnica,
sua personagem AdivinhaaDiva. Inspirada em diversas figuras do universo pop,
sobretudo, gosto de associar a alegorica Divine, de Harris Glenn Milstead, musa drag
eternizada nas telas sob a direcdo do igualmente icénico, John Waters, em filmes como
“Pink Flamingos®?. Sua aparéncia é tratada pelo Bizarro, Grotesco e Osbceno, ao usar
peles e animais empalhados, além de alargadores bucais de dentistas, forcando um sorriso

continuo.

“Um corpo “escracho”. O que se v€, no “corpo desembestado”, ndo é apenas

uma discussdo de género, ou identidades, mas o borrar de fronteiras entre

EEINT3

muitos “corpo-Sem-orgdos”, “ciborgue desarrazoados”, hibridos diabolicos
que parecem constituir-se em zonas indefinidas que, uma vez que nao estéo

para se definir, sdo desfeitas novamente.”%%3

Parece-me que a intencdo do artista, na criagdo da figura “adivinha”, esta mais afeita em
criticar a construgdo da imagem criada a respeito do sujeito homossexual, e da beleza
padrdo do universo da estética contemporanea. A¢des que interagem junto a composicdes
disparadas por objetos que tratam do universo queer. Na maioria das vezes, quando a
persona AdivinhaaDiva se portou em prol de atos artisticos estes estiveram associados ao

espaco urbano e a elementos que retratam o meio ao qual € inserido 0 sujeito

101 Comunidade de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queers, Intersexuais.

102 para conhecer um pouco mais do filme Pink Flamingos de John Waters acesse ao link:
http://www.imdb.com/title/tt0069089/. Acesso em 21/03/2017.

108 SILVA, Matheus. Corpodesembestado: relacdes entre Teatro, Literatura e Filosofia. Ouro Preto:
UFOP, 2016, p.80.
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homossexual. Apenas em sua génese e em mais um momento a experiéncia fora vivida
no palco teatral. E este lugar ao qual chamo a atengdo € o lugar no qual esse sujeito é
facilmente posto como o cdmico, a “bichinha” engragada, ou a drag queen, em sentido
de serem tdo perfeitamente montadas, estereotipadas, que fazem rir como se o fizessem

para serem vistas como entretenimento.

ocupacdo do Obscena — agrupamento independente de pesquisa Cénica, no Sesc Palladium, em Belo
Horizonte, no més de abril de 2017.
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Penso nas artistas que saem a fervilhar hits musicais e que tratam do corpo feminino com
certa objetificacdo e que tratam dele a partir de uma releitura um tanto torpe da condigéo
feminina realizam um desservico aos movimentos feministas. AdivinhaaDiva'™ é antes
uma critica a toda esta intencdo de tornar-se exatamente uma diva. Uma critica ao
comportamento do ser humano de tentar colocar em setores especificos o sujeito para
tentar fazer dele uma bula, como se houvesse sempre uma leitura explicativa dos

comportamentos dos sujeitos.

Figura 19: Acdo realizada no centro da cidade de Belo Horizonte no dia 21 de
abril de 2017. Foto de video nosso.

104 para conhecer mais do trabalho do artista mineiro Matheus Silva acesse ao seu blog:
http://adivinhaadiva.blogspot.com.br/. Acesso em 21/03/2017.
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E por se tratar de uma acgéo performatica ndo poderia esquecer de que este artista é aquele
que esta disponivel a reunir todas as afetagdes que o atravessam durante sua atividade.
Na acdo que uso como ilustracdo o artista fez aportes possiveis durante as pequenas a¢des
realizadas durante o periodo e os materiais utilizados pelo artista na acdo. Como foi o fato
quando o artista foi chamado de “Bicha Louca”, por um passante na rua, € 0 mesmo
utilizou a ofensa como objeto de uso em ato, a fala fora incorporada a agao performatica.
Mas, sobretudo, precisa-se ver o fato a partir de sua relevancia ao se pensar a violéncia
sofrida diariamente por sujeitos nesta situacdo, individuos homossexuais que sdo

hostilizados por a¢des de ddio, violéncia e preconceito contra as singularidades.
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4.5 Espaco do Siléncio e o Suicidado

O Obscena é sintonizado as vertentes de expressividades artisticas contemporaneas que
acontecem no espago urbano entre as frestas das pragas, dos muros e monumentos.
Movimentacao artistica que se imprime, a partir da presenca estética na manifestagéo civil
e que pde a arte e 0 sujeito em relacdo, parecem estabelecer conexdes na intencdo de
questionar o que Ihe é negado.

Em consonéncia ao trabalho e realizado, aos pensamentos de lleana Diéguez Caballero
(2011), poderia dizer que o artista ativista se situa no interior de uma relacéo social, isto
é, engendra uma esfera relacional fundada no desejo de luta, na responsabilidade ou na
vocacao social que reconhece a existéncia de conflitos a serem enfrentados de imediato.

Portanto, torna-se fundamental no artivismo o reconhecimento do outro e, tambeém, pela

critica das condi¢des do que se produz em contemporaneidade.

FigUra 20: Agée simultaneas, Espao do Siléncio e O Suicidado dos performers Nina Caetano e Leandro
Acécio, em Ouro Preto. Arquivo pessoal.
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As acOes que aconteceram na cidade de Ouro Preto, a convite do Departamento de Artes,
em evento promovido pelo Hibrida. Um dos Grupos de pesquisa que deram origem ao
Programa de Pos-Graduagdo do Instituto de Artes, Filosofia e Cultura, da UFOP. Na
ocasido foi possivel registrar as acoes dos companheiros de agrupamento entre 0s quais
destacaria duas agdes: “Espacgo do Siléncio” e “O Suicidado” — que aconteceram na Praca
Tiradentes, centro da cidade de Ouro Preto — realizadas, respectivamente, por Nina
Caetano e Leandro Acacio. As duas intervencdes pensadas por cada performer tinham o
mesmo leitmotive, que era a referéncia as sucessivas mortes e suicidios perpetrados na

tribo dos indios Guarani-Kaiowas.

Figura 21: A artivista Nina Caetano, realizando a

performance  “Espaco de Siléncio”, no evento
CORPOLITICO, dia 14 de mar¢o de 2013. Foto: Clarissa
Alcantara.
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Na primeira, a performer tinha um grande lencol branco sob seus pés e uma cadeira
vermelha, além de usar uma fita colante sobre a boca formando uma cruz, uma faixa sobre
os olhos e um vestido todos na coloragdo vermelha. Nas maos, papéis do tamanho “A4”
(oficio) relatavam noticias da populacao indigena e sua displicente eliminacéo da regido
centro-oeste do pais. Durante um periodo a noticia era segurada por Nina Caetano, a
performer idealizadora da acdo, e logo depois era tirada uma cruz dos labios sendo,
subsequentemente, afixada na tela branca aos pés da performer. O tapete servia de

105

écran™* e nele as cruzes afixadas faziam mencao aos corpos dos indios mortos. A cruz

era refeita e uma nova reportagem era segurada por ela.

Figura 22: A artista pde sobre os labios uma cruz vermelha. Foto: Clarissa Alcantara.

105 Escolho o significado do termo Ecran: [Fr.] s.m. (0) 1. Superficie, geralmente branca, na qual se
projetam, reproduzem ou formam imagens (fotogréficas, cinematogréficas ou televisivas); tela. 2. Tela de
cinema. 3. Aparelho em que se visualiza a informac&o; monitor. SACCONI, Luiz Antonio. Minidicionario
sacconi da Lingua Portuguesa. 11. ed. Séo Paulo: Nova Geragdo, 2009, p.454.

107



;f"lr
/ | /_f?frrT
,"f TfT,r' .
LR 3\ S e i v
¥rT .
rITT*rTTT'TT YT AN

*‘””TT TTTTTT’\T"( BN

Figura 23: Imagem da acdo por completo e dos objetos usados pela artivista. Foto: Clarissa Alcantara.

Suicidado era a acdo de Leandro Acécio, que usava um banco e sobre ele ficava disposto
portando um grande tecido vermelho, que cobria todo o seu corpo, inclusive, o banco
aonde estava sobre. Em seu rosto havia, também, uma faixa vermelha comum aos indios
da tribo Guarani-Kaiowas. Ao lado havia um tronco de arvore com uma corda pendurada
por onde pendia um lago. O artista fazia uma partitura corporal sequencial e que se repetia
continuamente. Ao retirar a corda do pescoco, Leandro Acécio colocava o tecido em seu
rosto, alternadamente, e, quando o performer vestia 0 n6 da corda, deixava a cabeca
pendendo como os indios que estavam praticando suicidio coletivo a fim de chamar a

atencdo do mundo para a sua particular e pouco divulgada situacao.
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Figura 24: O artivista Leandro Acécio retirando a corda que fazia parte de sua
“partitura” performatica. Arquivo pessoal.
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Figura 25: Leandro Acécio na agdo “O Suicidado”. Foto: Clarissa Alcantara
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Ao me encontrar com as duas a¢des performaticas, no dia da a¢éo, e agora, percebo haver
carateres bastante peculiares. Incorpora¢bes do que percebo como agdes que trabalham
com situacBes politicas. A arte desobediente que instaura o choque, o encontro
surpreendente e sempre desestabilizador. Por trabalhar com forgas sensiveis e de
experiéncias vastas e por tratar de transmutacdes que provocam a sensibilidade. Arte
flagrante que destitui lugares especiais, pois, a arte desobediente nega os lugares
instituidos: o palco, o teatro, ao tratar do cotidiano e se assume enquanto diferenca para
provocar a percepcdo ensimesmada do transeunte, do passante e nesse lugar especifico,
do terrorista. Agora, se nesses espacos definidos a arte ela se instaura, € para confundir a

recepcdo de sua presenca.

O artivismo deflagra o criminoso, o diferente, o transgressor por intermédio dos
resquicios de seu ato desobediente e que consegue escapar de se fazer incélume. O
performer € um interventor que se expde e se transpde para abrigar multides e ndo apenas
um individuo. Ele é o vetor de sensacdes e cria ao seu redor espacos e ambientes
reflexivos, portanto, ndo apenas no campo do pensamento, mas, perceptivel por via dos
sentidos. As linguagens séo alteradas ao bel-prazer se seu feitor e estas se assediam por

afeto em uma relag&o reciproca.

Quando se é tomado por afeccdo e pelo ato performatico se é tomado o corpo, ndo ha
mais o que se pensar. Com os “nos” na garganta se brada o desejo como velozes corcéis
a correr o descampado anunciando que a guerra, nas veias, se realiza por meio dos ardores
que aquecem 0 coracdo e que apenas aos desagues, como lava incandecente, pode se
satisfazer. E, portanto, de uma desobediéncia enquanto maquina de guerra contra a rigidez
da ignoréancia e do aprisionamento com a qual se produz liberadade como insurgéncia na
alienacdo dos cadigos prontos forgados as subjetividades. Por levar as ruas seus anseios,
caminhares, olhares e até mesmo em camisetas. Assim sendo, a arte de rua é transpessoal
e passeia por entre os sujeitos. Abriga as idiossincrasias, os paradigmas, as epifanias, 0s
leitmotives, os itinerarios, as cartografias e outras diversas nomenclaturas de

experimentacdes que podem ter como mote de trabalho sua constituigdo amorfa, e seu
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movimento politico. A expressividade claramente maquinaria insurgente é capaz de

produzir diversificados estados de sensibilizag&o aos sujeitos.

A insurgéncia, ou melhor, a percepcao de diversas aces e acontecimentos que tratavam
das questdes dos indios Guaranis-Kaiowas, trazidos pela acdo dos corpos destes dois
artistas, e de situagdes desconhecidas para muitos a respeito desta populagdo. Assim
sendo, pensar a arte de desobediéncia cénica é também penséa-la como um difusor de
situacbes de conflito e confronto com diversas instancias que preferem que estas
informagdes e estes casos sejam “desmitificados”, como se o enorme crescimento da
mortandade de indigenas e a sua exclusdo e favelizacdo de suas vidas, forcados as
margens de rodovias em estradas na regido Oeste do Brasil.

Este local é detentor da maior parte de pastos e producdo relacionada a rebanhos e o
confinamento de animais para corte e reproducdo, além de largas margens de terra para o
plantio de diversificados produtos agricolas. Porém, em terras de comunidades indigenas
que a cada dia reduzem-se, o territorio e o numero de indigenas sdo reduzidos pela

matanca a bala de jovens e adultos.

Figura 26: Espago de Siléncio, de Nina Caetano e O Suicidado, de Leandro Acécio.
Foto de Clarissa Alcantara.
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4.6_Espaco disponivel, Anuncie Aqui!

Figura 27: Joyce Malta veste saia de codigo de barra e mascara de papeldo. Na méascara estdo os
dizeres: “Espaco Disponivel, Anuncie Aqui!”. Foto: Clarissa Alcantara.
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A acdo Espaco Disponivel, Anuncie Aqui! é uma acdo performatica, situacional, que
imagino estar nessa frequéncia, por propor deslocamentos e acontecer de maneira
inesperada em espaco urbano. Esta acdo é coletiva e foi pensada de maneira singular por
cada um dos pesquisadores do coletivo. O coletivo em questdo fora mencionado
anteriormente por mim ao tratar do Obscena. Fomos, por meio deste agrupamento,
convidados pelo Grupo de Pesquisa Hibrida, do Departamento de Artes do Instituto de
Filosofia, Artes e Cultura da Universidade Federal de Ouro Preto.

O evento contou com diversos artistas e coletivos, e essa a¢do aconteceu simultaneamente
as acdes de Leandro Acécio e Nina Caetano, citadas e inclusas na secdo anterior deste
mesmo capitulo. A proposta do Obscena era de que as a¢des do proprio grupelho se
atravessassem, na cidade de Ouro Preto. Acredito que as duas acdes anteriores e a acdo
coletiva, como atividades que permeia campos diversos de linguagens e nocdes entre
performatividade e teatralidade, criaram um corpo politico que me deslocava e oferecia
estados diversos aos seus feitores e observadores que, com a dilatacdo no espaco,

alcancavam sensac@es que perfuravam densidades diversas em ritmos diversos.

Desta maneira, acredito ser essencial tratar da urgéncia critica que a acao pode propiciar
a0 apenas ter corpos expostos em espago urbano com alteracOes e frases a provocar que
esta a transitar pelo espaco publico. Por isso, a tatica do Obscena € atravessar o cidadao
por acBes que promovam a surpresa, a curiosidade, a duvida e até mesmo a raiva e 0
incémodo por se tratarem de a¢6es que provocam ao ser e elucidam a sujeicéo e alienacao

do sujeito em seu cotidiano.
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Figura 28: Performers da esquerda para a direita: Flvia Fantini, Joyce Malta, Sabrina Andrade e
Matheus Silva. Foto de Clarissa Alcantara.

E assim as atividades dos artistas realizadas neste dia sdo a¢fes que acredito serem do
campo de uma arte desobediente e, portanto, estdo em de sentido de transgressao e critica
direta ao sistema das cifras e do comércio, que a tudo e a todos coopta para perfilar valores
aos corpos e a cada pedaco articulado e enfraguece o sujeito de maneira bastante
opressora e limitante. Por isso, percebo que as atividades que foram realizadas estdo em

um local de processo e quebra, de escrache que pde a venda o0s corpos dos sujeitos.

A partir da imagem abaixo pode-se ver, nas pernas da performer Lissandra Guimaraes,
escritas diversas ofensas as mulheres feitos e proferidos cotidianamente pelas pessoas
menosprezando e criticando as nomenclaturas dadas de forma humilhante. Em uma das
pernas era possivel ler: Cachorra, Galinha, Piranha, Baleia, Porca, Equa, Vaca, Burra. E

na outra: Higieniza, Plastifica, Siliconiza, Prepara, Turbina, Estica. Todos os verbos
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opressores da condicdo feminina que é criticada quando nao séo praticados os conceitos
e ideias de beleza padrdo da sociedade. Uma critica ao sistema que oprime as
subjetividades e incide em conceitos funcionais esperados por toda uma organizagédo
complexa em socius. No rosto de Flavia Fantini esta a mascara com os dizeres: “Espago

Disponivel! Anuncie Aqui!”.

e
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Figura 29: Performers Lissandra Guimardes de Flavia Fantini. Foto de Clarissa Alcantara.
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4.7_Terrorismo Poético

“Arte como crime, crime como arte ”.

Hakim Bey'%

Uma imagem. Um sticker colado, um desenho. Um stencil colorido na parede, uma
provocacdo. Um objeto abandonado, uma carta. Um corpo caido, um morto? Um
performer? Um terrorista? Estou querendo chamar daquele que ndo conseguimos dar
nome. E ndo ha saber especifico, ao nosso ver, que poderia denominar este sujeito. Aqui,
por achar conveniente, chamarei de terrorista aquele que produz sua arte critica, politica,
nas ruas interrompendo o fluxo. Ainda, neste ponto, ndo se tem como se desvencilhar do

corpo.

P N e e I

Figura 30: Acdo “Azulejos”, realizada pelo PORO
Coletivo. A arte do sticker realizada pela dupla Brigida
Campbell e Marcelo Terca Nada! Essa e outras imagens
disponiveis no site: http://poro.redezero.org/.

196 BEY, Hakim. 2007, p.7.
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Para dialogar com o que pesquiso vejo que o Obscena produz para si, quando em acgao
performética, um terrorismo poético de impacto nas subjetividades pela troca de
acontecimentos e invencdes. S8o corpos que se afetam pelo simples fato de se
encontrarem em disponibilizacdo para que este encontro se dé ao acaso. Parece mais
evidente a relacdo de arte que se mistura com a vida e com o cotidiano. Um transeunte
que esta de passagem é interpelado pelo acontecimento performético. Ha em seu caminho
uma pausa que o cinde; o ato expresso de forma irruptiva na rua emana complexos
energéticos, faz composicdes de forcas irregulares de outra natureza que a de signos
estanques. E pela surpresa do assalto poético que esta acdo se pretende como acéo

artistica, politica por fazer valer da cidade enquanto espago publico de tensdes.

O terrorista contemporaneo faz seu trabalho e o que produz seu material de investigacéo,
de intervencdo, e 0 ambiente ainda é 0 mesmo, a rua; ela, veia da cidade, suas artérias que
conduzem movimentos vivos e é aonde a arte urbana escolhe seu lugar para expor suas
visceras e escancarar as mazelas do ser humano. Nem por atores, nem por artistas, mas
muitos manifestos podem possuir variadas associacdes e expressdes artisticas, muitas
vezes, realizadas por cidaddos. O corpo, como citado no capitulo anterior, é capaz de
provocar varios deslocamentos ao pensamento e a ordem social, exatamente, por criar
para si o dispositivo que consuz as expressividades que escapam do ordenamento dos

ditames disciplinares da sociedade.

De repente, a alva grafia se destaca no preto tapume de restos de p6 de madeira
comprimido. Um risco no corpo, uma tatuagem; o ar irrompe a pele, pélos, poros para
chegar aos perceptos mais sutis em sua superficie. Desfaz o fixo, arrebata o rijo e ressoa
em todos os sentidos fazendo com que se ouricem. E um se “estabacar” com o que nos
parece Obvio. O corpo da cidade é parte do corpo da humanidade, somos cidades

ambulantes.

“O espaco de poder enquanto espaco do vazio é 0 espago do
interdito/interditado. Os espagos da monumentalidade se cruzam, é o espago
do poder, e por isso “do ver”. O espago ¢ construido em fun¢do de um tempo
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e de uma légica que impde comportamentos, modos de uso, o tempo e a
duracdo do uso.”

Friccdo, tensdo, riscos e caos. Caos gerador, que provoca a desestabilizacao do cotidiano,
da frequéncia conhecida, da estrutura estabelecida. Entendendo esta agdo como uma
“Deriva Performatica” como jogos de azar aonde cada passo desvenda uma lamina de um
jogo de baralho. Conforme Féral: “Encontramos as nogdes de desconstrucao,
disseminacéo e deslocamento, de Derrida®®. A escrita cénica ndo € ai mais hierarquica e
ordenada; ela é desconstruida e cadtica, ela introduz o evento?! [événement], reconhece
o risco”, numeracdo realizada pela autora. Quando o artista se propde o risco, 0
deslocamento de si para fazer com que tudo ao seu redor seja afetado pela alteracéo na
ordem das coisas. Como se alteracGes na frequéncia de um radio. Esta é a capacidade da

arte contemporanea.

As suas multiplas configuracdes, as suas caracteristicas divergentes impingem sobre a
cidade, o “cenario” de sua atuagao, campo de atravessamentos e acontecimentos diversos.
Ao se tratar de que a afetacdo, ou seja, 0 material do artista de desobediéncia esta no
espaco no qual ele se insere, como é tratado por que “O ato de dérive ou “andar a esmo”
foi concebido como um exercicio para deliberadamente revolucionar o dia-a-dia — uma
espécie de vagar sem rumo através das ruas da cidade, um nomadismo visionario
urbano™®, Estar disponivel aos movimentos que se apresentam a sua frente ao caminhar
em uma cidade ja é bastante material para o artista da intervencdo, dado que a arte urbana
e seus trabalhos séo possiveis a vida enguanto peca contraventora na malha do sistema,

uma “pane no sistema”.

O caminhar possibilita estes arranjos indiscerniveis, que eclodem com inesperadas
passagens, travessias por esquinas e cruzamentos; experiéncias de se colocar disponivel

ao encontro, parafraseando as palavras de outrem, dizendo-se “disponivel ao acaso dos

107 CARLOS, Ana Fani Alessandri. O lugar no-do mundo. S&o Paulo: FFLCH, 2007, p.19.

108 FERAL, Josette. Além dos Limites teoria e pratica do teatro. Trad. J. Guinsburg e Adriano Sousa. S&o
Paulo: Perspectiva, 2015 p.204.

19 BEY, Hakim. 2007, p.59.
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encontros”. Assim sendo, faco desta frase mote para pensar, por conjectura, aos Varios
possiveis de acasos em urbanidade, em espaco de conexao de variadas forcas que assaltam
os olhos e sentires, ao cruzar de uma avenida, ao observar a desconstrugdo do trajeto

diario e do comportamento dos passantes.

“As praticas de arte ndo sdo instrumentos que fornecam formas de consciéncia
ou energias mobilizadoras em proveito de uma politica que Ihes seja exterior.
Mas tampouco saem de si mesmas para se tornarem formas de agdo politica
coletiva. Contribuem para desenhar uma paisagem nova do visivel, do dizivel
e do factivel. Forjam contra o consenso outras formas de “senso comum”
formas de um senso comum polémico.”*0

Terrorismo Poético, como atualizacdo da ideia de ativismo, € uma inscri¢do violenta e
poética nas nervuras da cidade. Segundo lleana Diéguez Caballero!'; “O termo
“ativismo” sugere praticas politicas e culturais que se desenvolvem na esfera publica,
acOes comprometidas com a discussao e a transformacéo de problematicas comunitarias”.
Como uma capacidade de se aproximar do cidaddo, da promog¢do de mudanca de
paradigmas, da intervencao do artista no espaco contrério a arte, destituindo a arte de sua

exclusiva condicdo, na recorrente reclusdao museologica.

“TP[Terrorismo Poético] € um ato num Teatro da Crueldade sem palco, sem
fileiras de poltronas, sem ingressos ou paredes. Para que funcione, o TP deve
afastar-se de forma categérica de todas as estruturas tradicionais para o
consumo de arte (galerias, publica¢bes, midia). Mesmo as taticas de guerrilhas
Situacionista do teatro de rua talvez ja tenham se tornado conhecidas e
previsiveis demais.”**?

A rua ganha novo foco para esse interventor que atravessa lugares de conforto, de rotina,
do comum. Enfatizando as relagdes entre artista/cidadao e espago de producao dentro do
contexto no qual a obra ¢ desejada e esta inserida. “Arte como um “estado de encontro”,
como trata lleana Diéguez Caballero's. A autora parece afinar a ideia de arte de

desobediéncia que tratam de trabalhar com o real. E, também, com o que a arte da

110 RANCIERE, Jacques. Politica da Arte. Trad. Ménica Costa Netto. In.: Urdimento - Revista de Estudos
em Artes Cénicas. Florian6polis: UDESC, 2010, p.35

111 CABALLERO, lleana Diéguez. Ibidem, p130.

112 BEY, Hakim. 2007, p7.

113 CABALLERQO, lleana Diéguez. lbidem, p.48.
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performance e o Terrorismo Poético preconizam em relacdo a producdo de uma zona de
criacdo autbnoma, de acontecimentos artisticos que séo possibilitados pela presenca da
conexdo existente entre o performer e o individuo, o passante, no local e no momento do
episodio performatico. “Nesse sentido, o performer € aguele que testemunha coisas que

sem ele ndo teriam existéncia.””114

Percebendo que a arte da performance cria deslizamentos, nos parece que ha um anima
em relacdo a destituicdo de preconizagdes organizacionais e funcionais como no work in
progress, de Renato Cohen (2013), que corroboram com ac¢des desta natureza passiveis
de serem modificadas, maledveis, flexiveis as intervencgdes e interrupgdes comuns ao
cotidiano urbano. Acredito que a arte performatica realizada na consisténcia da cidade
auxilia em uma expressdo da cena para-teatral, arte ritual, que abarca a entropia. Para
tanto, alco uma citacdo de Renato Cohen (2002), a respeito da entropia que sinto em
sintonia com nossas ideias para este trabalho “Entropia ¢ a medida de desorganizagdo. O
aumento de entropia corresponde ao aumento de desordem e, também, a maiores graus

de liberdade na criagdo.”%°

O espaco das relagdes de encontro urbano, a rua, é por exceléncia espaco ao qual o farol
epistémico debrucar-se-a a fim de iluminar o que se produz neste ambiente. Com relacéo
ao corpo do “terrorista poético”, que ¢ um corpo da transgressdao e da contracultura. O
terrorista se efetiva por sua arte em espaco publico, por sua acdo insubordinada e
contraventora. Um processo aberto no qual sdo promovidas relacdes destituidas de regras
e signos fixos, a arte que se institui em um movimento constante, e que acontece
naturalmente como um nascer e um morrer continuos. E no encontro que as intervencdes
realizam efeitos de troca, de sensibilizagdo dos corpos, no agora, no instante que sdo

produzidos novos agenciamentos.

14 SILVA, Matheus. Ibidem, p.130.
115 COHEN, R. Performance como linguagem: criacdo de tempo-espaco de experimentacdo. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2002, p.39.
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“Se os legisladores recusam a considerar poemas como crimes, entdo alguém
precisa cometer os crimes que funcionem como poesia, ou textos que possuam
a ressonancia do terrorismo. Reconectar a poesia ao corpo a qualquer preco.
Né&o crimes contra o corpo, mas contra idéias (e ideias-dentro-das-coisas) que
sejam letais e asfixiantes. N&o libertinagem estlpida, mas crimes exemplares,
estéticos, crimes por amor.”*16

As leis que sdo estabelecidas aos sujeitos em sociedade séo claramente formas de controle
e de conducdo dos sujeitos a fim de gestar e controlar seus impetos. As leis sdo artificios
gue supostamente sdo usadas para criar uma certa sensacao de justica entre os homens,
“A lei nunca fez os homens sequer um pouco mais justos; € o respeito reverente pela lei
tem levado até mesmo os bem-intencionados a agir cotidianamente como mensageiros da

injustica”, Henry David Thoreau (2016).

Um corpo aparentemente envolvido se fazer revelar, ainda sob os panos do pudor, busca
por se descobrir, mas acaba por reviver o que lhe era imposto. A arte é por exceléncia
uma expressividade humana que se processa no fluxo de um exercicio metalinguistico,
no sentido de promover o fazer simultdneo ao se questionar fazendo. O corpo, um
estranho de si, em um aprendizado constante, inédito e pessoal. Nao lhe bastam ditames
impostos, por isso, sejam sociais, politicos, de uma maneira geral, a arte esta sempre a se

relacionar a movimentos de insurgéncia na sociedade.

A producdo contemporanea de arte é amplificada com o advento das novas tecnologias e
a multidisciplinaridade destas expressfes. A cidade é trama articulada e viva, e se
estabelece a partir da grande velocidade e das dobras temporais que exercem sua
existéncia. Na friccdo, no espaco em branco, preto, cinza. O espago publico explode em
possibilidades de criacdo, é potente caldeirdo de invengdo artistica. Os blocos de concreto

sdo as telas, as pessoas nas ruas fazem parte do corpo da cidade.

116 BEY, Hakim. 2007, p.17.
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4.8 Salve Padilha, cheia de graca!

Figra 3 “Salve adilha, Cheia de Graga”, Corpolitico, dia 14/03/2013. Performers: Clévis dei(;s e
Erica Vilhena. Foto de Clarissa Alcantara.

£

A esquina ¢ ponto de trabalho, na rua dos Guaicurus aonde as “Padilhas” — as prostitutas
que ganham a vida na regido — andam para todos os lados e se estabelecem em bordeis e
pde suas giras a trabalho, o mais duro de se trabalhar: o do corpo a venda. Salve Padilhas
“cheias de graca”, que levam consigo as pétalas de flor das mogas que se despetalaram.
As mulheres que caminham na avenida e levam suas cores e cheiros que se misturam as
toxinas que escapam dos combustiveis queimados e jogados ao ar, da poeira do asfalto

que a tudo invade.

Nesta acdo, a artista promove diversas sensacdes e inflama as afinidades, pois, ao tratar
de uma referéncia as profissionais do sexo a margem da sociedade. Profissionais mais
resistentes de todo o mundo e que vivem a pele a saga de sua labuta nos provoca de forma

ampla. Uma puta, com um véu como santa, na tonalidade rubra que avermelha a rua como
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se deixasse um rastro de sangu. Uma santa do cotidiano que revive as lamdrias dos que
vao procura-la. Uma acdo performatica, assim considerada pela arista, e que se amplifica,
a partir do complexo pantedo e da diaspora africana, que perfaz o conjunto da obra e
apresenta diversificados atos que trazem sensagdes ao observar a atividade. Ora, uma
mulher de vermelho e preto, descal¢a e com o rosto coberto jogando rosas vermelhas aos
pés das prostitutas é uma cena bastante peculiar ainda mais quando a sua execucéo se da
em ambiente comum a prostituicdo. Como no caso de Belo Horizonte, que tem em seu
“baixo centro” ruas que se dedicam estritamente ao comércio do sexo. Os chamados
“Sobe-e-desce” se enfileiram nestes locais e neste mesmo espaco caminha a mulher com

seu véu vermelho, seguida por um alto rapaz, também mestico, vestido de branco.

As prostitutas sdo ovacionadas — seus corpos sdo banhados com pétalas de rosas —, no
espaco que é seu préprio campo de comércio, local no qual seus corpos produzem o seu
modo de se ganhar o p&o, no arduo oficio da marginalidade de direitos trabalhistas, de
salde e seguranga. Enfatizo, também, ser o espaco de entretenimento do burgués. Pétalas
de rosas também sdo jogadas a seus pés e elas, que podem ser taxadas como alteradas,
rotas, mas, estdo sempre disponiveis ao carinho a atencdo e ao didlogo como qualquer
outro ser humano existente. E, neste tapete, a grinalda que escorre da cabeca da performer,
vermelho do sangue da luta e forca da mulher brasileira capaz de realizar jornadas
abusivas de trabalho em bordeis, empresas do sexo, e ainda se desdobrarem na extenuante

atividade dentro de casa com os afazeres e manutencdes domésticas.

Sem a intencdo de interpretar e dar sentido as acdes propostas pela performer, mas em
sentido de ilustracdo da acgdo, descrevo este caminho em dois momentos por serem 0s
dois mais alusivos e importantes ao nosso ponto de vista. O start da acdo se inicia com a
pesquisa do coletivo com as questdes da mulher, do feminismo, e da arte feita por e de
um universo do feminino. Sendo assim, a performer Erica Vilhena comeca a desenvolver
essa acao, que se desdobra em outras importantes atividades que a performer ja vinha

desenvolvendo no coletivo.
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Como ja tratei, anteriormente, acredito ser necessario falar desta acdo por sua
potencialidade poética, silenciosa, forte, transgressora. E possivel adjetiva-la de diversas
maneiras e colocar agdes em um patamar de preferéncia frente a outras. Inclusive, acoes
da mesma performer, mas, por uma conjuntura de fatores especificos e ocasionais, meu
olhar se deita sobre as duas situagdes desta mesma performance “Salve Padilha, Cheia de

Graga!”.

Com ndo observar, durante o encontro 0 caminhar que a acao proporciona enquanto seu
viés irruptivo. De alguma forma, faz com que a percepcao seja transformada, sua cria¢do
€ quase uma atitude de sincretizar o arquétipo da cigana, cultuada por diversos Terreirost’
brasileiros, por sua importancia frente a estes sistemas de crengas originarios de nosso
territorio. Portanto, a Padilha, como é chamada a cigana deste sincretismo, nos apresenta
as forcas de suas palavras, malemoléncia de seu charme que conduz por seus encontros.
A predicdo caracteristica das artistas da magia cigana que se prontificam em vidas
ndmades, de alguma forma, podem caracterizar as situacOes e a vida das mulheres
profissionais do sexo que convivem com o submundo das coisas. E o fazem de maneira
majestosa a fim de honrarem a uma vida que em grande parte pode conter muito
sofrimento e dor, porém pode ser a Unica condicao de sustento da mulher em situacao de

flagelo e de opresséo social.

117 Uso o termo com a inicial em maitscula para enfatizar os espagos de culto e cultivo da cultura religiosa

de matriz africana existente e resistente em nosso pais excessivamente preconceituoso.
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Ato#5 B.H.: O curral dominado

Alarmes, sinais, placas, indicagdes; os corpos sdo limitados em seus itinerarios, “nossos
corpos proibidos de cada dia” sdao os prototipos do que a sociedade espera de seus sujeitos
baterias (ou seja, pilhas para energizar e fazer movimentar a maquina do neoliberalismo).
Energia para manter as maquinas do capital girando, gerando mais e mais autodestruic&o.
A praca antes liberada, publica, é agora comercializada. O espaco de encontro e de
transito cai na especulacdo imobiliaria e é alugado a precos astronémicos. Diversos
artistas, coletivos, cidadaos, etc., comegam a ocupar o espago publico que comecgou a ser
deliberadamente privatizado pela prefeitura de Belo Horizonte, no ano de 2010. E, nesse
contexto, surgem variadas ocupacdes na Praca da Estacdo, regido central de Belo

Horizonte, chamadas de Praia da Estacdo™®.

“Instigados pelo chamamento puablico, centenas de jovens compareceram no
dia 16 de janeiro de 2010 a Praga da Estagdo para debater a “revitalizagdo por
decreto” e vivenciar a praia, surpreendendo os impulsionadores do movimento,
como relata Paulo Rocha (2013) em entrevista: “Eu estava esperando que
fossem umas 20 pessoas, e na primeira Praia foram umas 500 pessoas. Entéo
ndo ligaram a fonte da praga e um amigo falou que tinha um contato de um
caminhdo-pipa, fizemos uma vaquinha e o chamaram, depois rolou a

conversa.”119

A opressdo é reflexiva retorna a sua origem em onda e recebe resposta a altura em sua
chegada, portanto, o retorno tem também elevada escala. “Quantas vezes seu corpo foi

proibido hoje?'?® E, assim com a proibicdo, ideias criativas se facam essenciais e

118 Para maiores informacdes sobre a Praia da Estacdio sugiro a leitura da dissertacdo de mestrado “Praia
da Estagdo: Carnavalizagdo e Performatividade” de Thalita Motta Melo, disponivel em:
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/EBAC-9REMHA. Acesso dia 18/01/2017.

118 MELO, Thalita Mota. Praia da Estagdo: Carnavalizacdo e Performatividade. Belo Horizonte: UFMG,
2014, p.45.

120 Questdo colocada pelos artistas do Obscena Agrupamento, em ag&o realizada nos arredores do Centro

Cultural da UFMG, no ano de 2011, primeiro dos dois anos de ocupacao do espago, em suportes feitos em
placas expostas durante os sinais fechados dos seméaforos da Avenida dos Andradas, quase em frente a

praca da estacdo. Este espaco estava sendo proibido de ser ocupado salvo sob a situagéo de locagéo, a qual
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estourem em movimentos de resisténcia que pde em questdo a ideia de publico e privado.
O que também amplia o confronto de pensar o espaco como campo de aplicacdo de
disfunces, se expresso em pragas publicas, parques, etc., e que sdo locais de encontro,
mas, também, de afirmacdo do discurso de gestdo, ordem e controle do Estado. Henry
David Thoreau (2016), ainda no século XIX, assinalava que aos corpos sdo instauradas
linhas duras, sistémicas, que privilegiam o pleno funcionamento do sistema do capital em

detrimento da populacéo.

H4, pois, o controle intelectual dos sujeitos e que ndo se engane, sobretudo, que existam
algumas situacdes que apenas a desobediéncia civil é capaz de responder a altura as
camadas estratosféricas da aristocracia burguesa para poder produzir efeitos irruptivos no
aparelho funcional neoliberal. E, talvez, por isso fique claro a questdo do que foi gerado
nessa tensdo que o0 espago comeca a ganhar por conta das usuras. Porém, a Praca da
Estacdo, tem importante ocupacdo de pessoas ja ha bastante tempo por se encontrar
préxima a espacgos culturais e de encontro ativos que existem em Belo Horizonte. “A
arquitetura burocratica” das instituigdes e reparti¢des impostas a todo um complexo, que
Felix Guattari parece oferecer ao pensar a ecologia humana em planos e superficie do
sujeito, a partir das estratificacdes que a sociedade forja a vida humana. Ao pensar a ideia
de ecologia, a partir de Félix Guattari e, em evolucéo, a partir de Leonardo Boff'??, que

0 metro quadrado do espaco era 0 mais caro da cidade. A pesquisa que o coletivo realizava naquele periodo
era relacionada a esta ideia de restri¢des aos corpos: “Espagos publicos, corpos proibidos”. E varias agdes
foram realizadas neste viés da proibicao/limitacdo imposta aos corpos na contemporaneidade.

121 para ilustrar alguns dos presentes locais que povoam as redondezas da Praga da Estacéo estdo o espaco
do Grupo Espanca de Teatro, a Casa do Conde ou a Funarte, o Cine 104, A Serraria Souza Pinto, a sede
partidaria do PSOL, partido politico da cidade que tem um grande peso pendente para o socialismo. Desta
maneira, € muito anterior até mesmo a presenca destes locais, ja havia a ocupacao da parte de baixo do
Viaduto do Santa Tereza por MC'’s e Rappers, aonde, deste entdo realizam “Duelos” entre si. E de onde
sairam e passaram diversos musicos, cantores da cena contemporanea de B.H. tratando de musicas de
insurgéncia.

122 Faco um convite a leitura dos dois autores, pois, ambos abordam a ideia de ecologias que constituem o
sujeito, ou seja, nas zonas de impressdo de subjetividades constituidas por relagdes internas e externas ao

sujeito. Irei abordar os autores cronologicamente de acordo com suas producgdes. Felix Guattari apresenta
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trata da ecologia politica, enquanto aquele trata das relacbes sociais contiguamente a
politica. Conforme Félix Guattari’?®: “Enquanto que a 16gica dos conjuntos discursivos se
propde limitar muito bem seus objetos, a logica das intensidades, ou a eco-logica*, leva
em conta apenas o movimento, a intensidade dos processos evolutivos”, asterisco e

destaque feito pelo autor.

“Essa nova légica ecosdéfica, volto a sublinhar, se aparenta a do artista que pode
ser levado a remanejar sua obra a partir da intrusdo de um detalhe acidental, de
um acontecimento-incidente que repetidamente faz bifurcar seu projeto inicial,
para fazé-lo derivar longe das perspectivas anteriores mais seguras. Um
provérbio pretende que a “excegdo confirme a regra”, mas ela pode muito bem

dobra-la ou recria-la.”124

Tendo a preferir as acGes de destruicdo da ecologia humana, quando esta esta em direcédo
ao enrijecimento das praticas humana, responsaveis por enfraquecerem as forcas dos
sujeitos repartindo pulsdes, submetendo lentidGes e aceleramentos aos corpos. Estas
forcas produzem, forgosamente, “despotencializagdes™ as insurgéncias revolucionarias
individuais, grupais, em instancias micro e macroscopicas. Esses enfraquecimentos sao
acometidos ao sujeito por seu ‘“‘assujeitamento” as normalizagdes instituidas a seu
comportamento e isso restringe as maltiplas producdes do artista desobediente. Esta
ecologia que resolvo usar, neste texto, esta no exercicio da vida, ou melhor, na tentativa
de se observar como o ser humano faz para viver de maneira a tentar ainda escapar destas
formalizacdes que sdo feitas a si. Ecologias, portanto, podem ser lidas como campos de
enfretamento no qual o sujeito vive sec¢des sociais e como fuga dentro destes espagos em
sociedade.

a ideia de 3 ecologias: a do meio ambiente, das relagdes sociais e da subjetividade humana (aquela que se
articula em singularidade). Leonardo Boff aborda a constitui¢do deste sujeito em atualidade a partir de 4
divisBes ecoldgicas a ambiental, a politico e social, mental e o que ele chama de integral.

12 GUATTARI, Félix. 1999, p.28.

124 1dem. lbidem, p.36, aspas do autor.
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A desobediéncia cénica se “presentifica”, em frequéncia e modulagdo de perceptos, como
um texto de frui¢do que acontece em um estado de “intercampo” entre o produtor e sua
producdo final, ou seja, além de ser composta por forcas diversas ainda € complacente a
atravessamentos multiplos para se fruir o prazer de criacdo. E com isso, neste estado de
troca, propiciado pelo espaco urbano, na cidade, esta arte explode em texturas que

enfatizam a sua consisténcia e expressao: politico poética artistica.

Acredito que a arte urbana consegue realizar atravessamentos a uma infinitude de
situacBes. O contexto pds-moderno da arte possibilita ao artista exercer a observacao de
algo e ndo apenas fazé-lo distanciadamente, poréem, fazé-lo de dentro e em
experimentacdo. Uma [co]existéncia nas ruas, instaurando habitac&o no espaco, cingindo-
0 com substancias, abandonando algo aonde se faca transito. Habitar a cidade estaria

completamente relacionado a ideia de ocupar, “presentificar” corpos de resisténcia.

“Um territério habitado de maneira intensiva acaba por se tornar ele proprio
uma afirmacdo, uma explicitagdo, uma expressdo do que ali se vive. Isso se vé
tanto numa aldeia bororo, cujo o mapa torna evidente a relacdo de seus
habitantes com os deuses, como no florescimento das picha¢Ges ap6s uma
manifestacdo, da ocupacdo de uma praga, de um momento qualquer em que a

plebe se pde a habitar novamente o espago urbano.”?

A habito de se habitar o espaco se faz e se percebe pela intensidade de seu exercicio, de
acordo com a maneira com a qual o local é vivido isso faz dele merecedor de ser
reivindicado enquanto espaco de utilizacdo. Quando o espaco e a presenca do sujeito e
que se firma no territorio por via de sua arte desobediente. O espa¢o urbano é habitado
por todas as expressdes que o compde e a arte de desobediéncia compde-se a este e faz
isso revelando-se, apresentando a sua presenga em loco e com isso exercita sua ocupacao.
O que o corpo social expde na superficie e esta arte promove a discusséo e a provocagdo
daqueles que com ela se conectam. Essa arte de desobediéncia entéo seria, talvez, aquela
que é produzida por um sujeito livre de expectativas e que que cria para si redes

relacionais e, principalmente, por sua entrega. Arte na qual se disponibiliza a estar em

125 COMITE INVISIVEL. Ibidem, p.216.
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contato com aquilo que a pde em mote e a desestabiliza, que retira do terreno confortavel

e conhecido seu praticante.

A arte da desobediéncia ao se revelar acaba por deflagrar o emaranhado de questdes que
se fomentam para poder acontecer. Assim, a arte esta no local aonde muitas vezes ndo se
percebe a sua existéncia. O espaco, de maneira genérica, vivencia um paradigma, talvez,
pela modernizagdo e tecnologia a qual o sujeito estd imerso em sua desmaterializagdo
associada as pulsdes epidémicas contemporaneas, para citar um dos paradigmas que a
arte vive. A relacdo entre a cidade e o sujeito, artista/cidadao, se faz por meio do uso de
seus corpos e de outros variados dispositivos, insurgentes ou ndo, que interferem na arte
e no proprio espaco. Aguela que coloca em cheque as leis que regimentam o sujeito, uma
corruptela as avessas, em prol de sua propria libertacdo. Age como o sistema,

desobedecendo até mesmo suas proprias proibicdes.

E por sua presenga, como forma de resisténcia, estabelece-se mais uma das suas armas
para a “desconfiguragdo” dos sistemas postos. E a partir do leitmotive, daquilo que o
movimenta e que faz seguir especificos e singulares procedimentos, correr riscos ao se
expor durante o seu ato mau visto pelo aparelho das regras. Nao obstante, os interventores
urbanos, para a realizacéo de sua a arte, trabalhnam com o que o inquieta, e que néo para

de fazé-lo, por ser condicéo de suas questdes.

“O termo leitmotiv é originario da musica e da literatura: uma primeira
traducdo possivel seria vetor, dando conta dos diversos impulsos e
tracejamentos que compdem a narrativa®. [...] A utilizago de leitmotiv como
estruturacdo, permite operar com redes, simultaneidades e o puzzle em que esta
se tecendo o roteiro/storyboard: os leitmotives encadeiam confluéncias de
significados, tanto manifestas quanto subliminares, compondo, através de seu

desenho, a partitura do espetaculo.”?

Os leitmotives partem de campos de experimentacdo e de fomentos que seguem correntes

das mais diversas para tragarem caminhos que s&o essenciais aos seus realizadores.

126 COHEN, Renato. 2013, p.25-6.
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Partindo do principio de pensar que por meio destes dispositivos de producdo e de
provocacao, leitmotives esvaem-se em desejos velozes, de pura confluéncia que néo sdo
nem roteiros, nem programacdes fechadas. Leitmotives sdo corcéis voluptuosos que
esvaem em producdo e tomam seus produtores em prol de se esvairem no espaco, e
espraiam-se nos corpos com os quais faz contato. Sao 0 mote que faz com que o artista

se movimente e V& dar asas as suas a¢des aonde se € possivel vivencia-la.

Entdo este seria, talvez, um individuo livre que cria para si uma rede de pulsdes,
principalmente, de entrega na qual a desobediéncia torna-se a Unica expressdo a se
entregar. As simultaneidades de atos e acGes das artes desobedientes sdo também uma
observacdo a se fazer por serem produzidas por vetores diversos e por sujeitos
independentes, ou ndo, que vém neste tema o que desmancha segurancas. Arte que nao
se tem pretensdo enquanto uma articuladora de valores e de defini¢cdes, mas valvula de

escape que atira seus praticantes a dimensdes inconsistentes e inexploradas.

O artista urbano é presenca efémera, estd de passagem, e € mais um individuo que
configura o corpo urbano. Precisa estar livre de fixacGes para poder fruir entre as
limitacbes. Um dos membros de falanges anbnima. Posta-se na “vanguarda da
infantaria”?’, mas é aquele que realiza agdes singulares ou coletivas em contra fluxo de
ideologias e cria seus movimentos e fun¢des que desregulamentam as imposicdes a vida,
apenas por explorar atividades divergentes. A ostensiva amplitude do regime de controle
de corpos é o que faz da arte urbana uma expressdo completamente transgressora e de seu

exercicio um ato politico em fratura exposta.

E, pois, a partir do relacionamento entre sujeito e signo, por afectos e perceptos, que
destituem interacfes dicotdmicas pela invencdo de micropoliticas que se configuram
outros modos de existéncia e outras possibilidades de resisténcia artistica. A

desobediéncia cénica participa de “um mundo de microperceptos inconscientes, de

127 Termo usado pela colega Thalita, em ocasido de seu seminario da disciplina do LEVE, dia 31 de maio
de 2016. Infantaria é a frente militar que estd a frente de toda acdo militar. A vanguarda de qualquer

infantaria seriam os primeiros a enfrentar o avanco da investida do inimigo.
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afectos inconscientes, de segmentacfes finas, que ndo captam ou sentem as mesmas
coisas, que se distribuem de outro modo, que operam de outro modo. Uma micropolitica

da percepcdo, da afeccdo, da conversa.”?®

E neste sentido, para sintonizar melhor a estas ideias pode-se pensar os afectos como se
estes estivessem regendo niveis de relacdo com o desconhecido, com substancia de
origem heterogénea, na consisténcia do contégio. Perceptos sdo como os afectos, ou seja,
relacBes de encontro, de infec¢do, porém abrangem uma ampla cobertura de contato,
destoando limites e homogeneidades, singularidades e intensidades dicotbmicas
sensoriais que sdo consisténcia das poténcias dos devires. “O devir arrasta blocos de
sensacgdes, perceptos e afectos que “desterritorializam” incensamente os termos antes

pautados pelas ideias de identidade e unidade.”*?

Aparentemente, 0s corpos reagem a estimulos da ordem do sensivel, o caos — Prometheus
citadino, germe e germinador de sua eterna reconstitui¢do, sempre outro —, produtor de
sua poética e gerador de estranheza e desconforto, um incomodo ao “bem estar”,

rompendo a ficticia harmonia urbana.

“Esses dois modos de apreensdo — seja pelo conceito, seja pelo afeto e pelo
percepto — sdo, com efeito, absolutamente complementares. Através deste
desvio pseudonarrativo trata-se apenas de configurar uma repeti¢do suporte de

existéncia, através dos ritmos e ritornelos de uma infinita variedade.””*30

Penso, por conseguinte, que a arte urbana gera para si uma usina de producdo poética,
uma peste infecciosa que gera conexdes a miriades de possibilidades, por intermédio de
relagfes empiricas de seus infectados e infectantes, nasce. Fazer da rua uma morada,
talvez seja a proposta de artes que facam uso de frentes de desobediéncia, de colagens,

sobreposicdes e bricolagens. Estes trabalhos artisticos podem ser chamados também de

128 SILVA, Matheus. Ibidem, p.115.
129 |dem. lbidem, p.27.
130 GUATTARI, Félix. 1999, p.19-20.
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pos-grafite e essas producdes desobedientes fazem uso da arquitetura como atelié aberto.
Energias em poténcia criativa que compdem sinfonia em matizes andmalas, que

extrapolam a convivéncia nas tramas da cidade.

Nessa consonancia de matizes, poderia pender para uma visdo de que a arte urbana é
exclusiva atividade de contestagdo social, porém, ndo poderia jamais entrar em um campo
minado como este, afirmando que arte urbana € apenas politica, sem que qualquer mina
estourasse sob minhas certezas. Nossa intencdo, aqui, € reconhecer que apesar de tudo o
que estou trabalhando, de que a arte urbana acontece em espaco propicio para situacdes
inusitadas tanto quanto transformadoras dos corpos e dos sistemas espaciais

normalizantes ao quais sofre enfrentamento.

Além do mais, 0s assuntos que interessam tratar sempre foram temas de esquerda,
minoritarios, ao contrario ao funcionamento falocéntrico heteronormativo de nossa
sociedade. Essas tematicas sdo rechacadas por ndo serem aquelas que sdo as mais bem
quistas pelas ordens e funcionamentos de ordens do Estado. Os sujeitos sdo conduzidos,
oprimidos e comprimidos, pela provocacdo daquilo que ele vive e o que produz. O medo
disseminado controla as gestdes alternativas e perturbadoras de vida. O sistema gesta 0
temor e estimula a dor. A violéncia como formas pedagdgicas de contencdo de massa e
anulacdo das anomalias, que devem ser controladas a fim de manter a sincronia
monocordica da macromaquina do capital mundial. Sabendo que todos compdem a

maquinaria, na maioria das vezes, sem ver do sistema que se reproduz.

Por isso a arte s6 pode acontecer e afetar as pessoas por sua vontade de prosseguir sua
criacdo continua e crescente e que faz desses espacos a forja e a forca que por via de
diversificadas formas de atuacdo se torna, prioristicamente, seu dispositivo de matéria
prima. Conforme Michel Foucault (2006)', que trata 0 sujeito enquanto este esta
realizando um papel e atuando como um ator social; pensado a partir de Guy Debord

(2017), participante de uma Sociedade de Controle e parte da ideia de uma necessaria

181 Em “A Microfisica do Poder” e “A Hermenéutica do Sujeito”, ambos em versdes publicadas em 2006.
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estrutura e é a Unica responsavel pela destituicdo de toda a invencdo de subjetividades

aberrantes, que escapolem aos modelos sociais.

E nos ultimos anos diversas movimentacGes populares, em ocupacdo de espacos
desocupados, espacos disponiveis, espacos a intervencdo que vem provocar novas
percepcdes aos povos, e em seus corpos. Por despertares urgentes que vem provocar
outras sensacOes nestes espacos. Jacques Ranciére (2009) contribui para ampliar as ideias
de que o corpo é convocado ao se sensibilizar por apegos depreendidos das forcas

transformadas, a partir de uma partilha do sensivel e por:

“[...] fazer da arte um testemunho do encontro com o irrepresentavel que
desconcerta todo o pensamento — e, a partir dai um testemunho contra a
arrogancia da grande tentativa estético-politica do devir-mundo do
pensamento. Assim, o pensamento da arte tornava-se o lugar onde se
prolongava, apés a proclamacéo do fim das utopias politicas, uma dramaturgia
do abismo origindrio do pensamento e do desastre de seu ndo

reconhecimento.”132

O desenvolvimento do trabalho artistico performéatico ao qual me intenciono esta
sincopado a ideia da ndo representatividade. Um abismo que se apresenta ao que busca
por respostas e compreensoes a respeito do fazer desobediente. Este ato de fugir das
representacdes é provocador do pensamento que perde a sustentacdo das expectativas que
forneceriam a solidez de ser aparado por algo que se mantém sob os pés. Porém,
direciono-me a algo que escapole até a conceitos que possam sintetizar a ideia e
caracterizar modelos fixos a arte contemporanea. Busco pelo desastre da arte, por seu

completo fracasso existencial, no sentido das expectativas espetaculares.

Um ndo saber por onde comecar continuo e eterno que se desdobra em milhdes de
possibilidades que se perfazem em sua propria producdo e emergéncia de fazer. Um inicio

atirado ao incerto como unica garantia de se mergulhar no vacuo de incertezas. As

132 RANCIERE, Jacques. Ibidem, p.12.
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producdes atuais de arte ndo prescindem de teorias e conceituagdes para existirem, como
Jacques Ranciére, com o “fim das utopias politicas” ja ndo existe um molde e finalidade
a ser seguido. Como poderia mencionar ao sujeito de seu tempo se ja estdo muito
ultrapassadas as ideias de expectativa, de ideologia e ideais a serem alcancados,
sobretudo, por estes pensares serem ainda atrelados a dicotomias e dualidades que d&o

reforgo ao egotismo.

A suspensdo pela qual o ser humano vive pode ser observada como uma perda de
orientacdo do pensamento, mas, antes de tudo, por ndo haver apenas uma origem e uma
direcdo para fortalecé-lo. Assim, abismos, desertos, e infinitas planicies, geografias
psiquicas e fisicas que possam ser territérios de profundo e grande fonte de criacéo a
producdo artistica. Estar livre de preceitos prontos aos sujeitos, e a seus multiplos
movimentos, sdo mananciais produtivos aqueles que ndo precisam estar encontrados e
certos para fazerem de sua arte. Porque ja estdo em vivida obra estratégica de vida, pois,
0 que se faz é aquilo que suspende as fés. A arte quando vive tranquilos caminhos para

se valer, talvez, ndo seja arte, mas uma copia do que se tem a fazer.

Porém, o que fica posto a arte é esta vivéncia como Unica maneira de se fazer valer a vida,
pois, por feitico e magia ela acontece, simplesmente. A arte se comunica com as partes
insélitas de matérias provisorias e ao altera-las as relagdes de magica e sintonia
depreendem-se de sua condicao e se estabelecem ao promoverem o que é préprio de seu
acontecimento. E esse acontecimento € a habilidade que se desenvolve para se viver a
experiéncia e que pode ser experimentada ao se quebrar a ideia de uma Unica voz
construtora das obras do sujeito. Aquela que padroniza diversas forcas de devires e a arte
da desobediéncia € aquela gque se realiza em andamento despreparado, inusitado, uma arte
que ventila as vazantes de sua porosa formacao. E pensar em arte contemporanea é preciso
se despreparar de qualquer previsao antecipada e expectativa futura, o presente é o objeto
desta arte. Sobretudo, pois as formas conhecidas ja podem terem se tornado automaticas
demais e pouco suscetiveis a qualquer sensibilidade para que se possa vé-la. E ao se
desdobrar e por perceber que os seres se diferenciam entre si por “seu grau de poténcia”

sou influenciado pelo autor quando faco sintonia ao perceber que:
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“[...] um ente s6 se deixa definir na declinagdo singular de seus afetos (mais do
que pelo género e diferenca especifica); e essa ontologia evanescente, que s6
conhece devires, acoplamentos transversais ou desvios mutuos, coincide com
a descricdo de um campo de experiéncia liberto da tutela de um sujeito (pois
ninguém sabe de antemao “o que pode um corpo”). Efetua-se ai, igualmente, a

passagem de um regime do sentido proprio e da metafora sagrada a um regime

da “literalidade” andrquica, na qual, de direito tudo comunica com tudo.”*3

Por ser a substancia do acontecimento artistico contemporaneamente, liquefeito, e por
escapulir aos compartimentos de arte, o corpo foge. Por ser aquele que mais ineditismo
confere as estruturas da vida e por ser aquele que quer se experimentar e por estar em
contato com o arredor sendo participante de uma malha de devires que se estabelecem e
propiciam a seu vivente uma gama de artificios para criarem seus trabalhos. Arte que
acontece por ndo precisar de tutela, mas por estar disponivel a encontrar instrumentos que

possam materializa-la no espaco no qual elege como propicio.

Os afetos constituem sua rede construtora e ndo se constringem, mas constrangem aos
que tém dificuldades de se observarem e de se perceberem afetados por tudo o que o
rodeia durante o dia e a sua vivéncia na cidade. A arte urbana estd para uma vida sem
previsdo. Ndo é aquela que € muitas vezes premeditada, mas aquela que sabe fazer uso da
situacdo e da oportunidade para se realizar. Todas as condi¢cdes podem oferecer o

momento exato para que ela desdgue em rios outrora inimaginaveis.

“O instrumento fundamental do qual se vale a pesquisa psicogeogréfica é a
“deriva”, definida pela I.S. como “o0 modo de comportamento experimental
ligado as condigdes da sociedade urbana”, “a técnica de passagem rapida
através de varios ambientes”. Ela é qualitativamente diferente da viagem e do
passeio porque aponta para o reconhecimento dos efeitos psiquicos do contexto

urbano.”13

133 ZOURABICHIVILI, Frangois. Deleusze: Uma Filosofia do Acontecimento. Trad. Luiz B. L. Orladi. S&o
Paulo: 34, 2016, p.31.
134 PERNIOLA, Mario. Os Situacionistas: o movimento que profetizou a “Sociedade do espetdculo”. Trad.

Juliana Cutolo Torres. Sdo Paulo: Annablume, 2009, p.25.
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N&o se trata de sair andando ao leu, simplesmente, mas de perceber, a partir de um
deslocamento variado, ou seja, de uma caminhada lenta, em velocidade diferente, daquela
empreendida pelas pessoas ao redor, e que afeta minha percepc¢ao provocando aos meus
sentidos por via de novas sensacBes. Por isso uma psicogeografia, por perceber as
sensacOes em ambito distanciado, para que se possa perceber aquilo tudo que faz encontro
com meu corpo. Como sou permeado por tudo aquilo com o que fago contato e que por
acaso cruzam meu caminho durante a caminhada produzo com aquilo que é evanescente.
N&o é estar ao gosto das marés e fazer uso do sopro dos ventos, mas fazer com que todos
os fluxos que perfazem esse meu estado sejam percebidos aliancados para se

intencionarem a uma mesma, multipla, mas outra presenca.

E, portanto, varias questfes retornam, principalmente, aquelas que fazem destituirem
minhas convicgdes, pois fazem com que o trabalho artistico esteja em constante processo
de artesania, feitura. Em suspenséo de pretensdes e previsibilidades de um exercicio em
constantemente revisitacdo e que dele retiram as segurancas, certezas, e que o colocaram

em comparacao a real constituicao da vida, desnudada sob os olhos de seus observantes.

“Q processo que aqui oponho ao sistema ou a estrutura, visa a existéncia em
vias de, a0 mesmo tempo, se constituir, se definir e se desterritorializar. Esses
processos de “se por a ser” dizem respeito apenas a certos subconjuntos
expressivos que romperam com seus encaixes totalizantes e se puseram a
trabalhar por conta prépria e a subjugar seus conjuntos referenciais para se
manifestar a titulo de indicios existenciais, de linhas de fuga processual

[...].712

Um estado de atencdo com o desconhecido e por ser a Unica certeza na vida, que é aquela
que nada tem de seguro. Nunca, até 0 momento de nossa situagdo humana, havera a
eternidade do ser e que a Unica coisa certeira € a vinda da morte. O que deixa o sujeito
em alerta para a produgdo de uma invencao de vida uma vida, na qual a imagem é algo
que se solidifica e se desfaz, nunca sélida e sempre imutavel. Como castelos de areia na

tempestade que servem para se espargir aos mais longinquos recénditos com o sopro forte

135 GUATTARI, Félix. 1999, p.28, destaques do autor.
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das rajadas de ar que contamina o espago dispersando suas partes entre as pessoas.

E numa situac&o de vivéncia na qual habitar e ocupar ¢ viver uma vida dando atenc&o as
relacGes empiricas na confluéncia de forcas que compde a arquitetura urbana. Tomando,
sobrepondo e transgredindo aos estabelecimentos, as ordens, as normas, as regras e as
leis. N&o se habita a cidade, ela que nos habita, mas existem atravessamentos na afinidade
existente no ato da habitacdo. Pela vida que se leva e conforma contornos ao se viver nela,
na cidade. Constroi-se, portanto, o espaco publico intermediado pela friccdo dos corpos
que se estabelecem a partir de aproximagdes relacionais e “‘presentificam”

simultaneidades em uma mesma superficie.
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Ato#6_“Depois que comecei a ler me tornei curioso”

“Nesse drama da geometria intima, onde devemos

habitar?”

Gaston Bachelard.36

A frase que da titulo a este ato foi pensada quando a vi, em nossa primeira ida a Ouro
Preto, escrita no acostamento a esquerda na pista da Avenida Nossa Senhora do Carmo,
em frente a um shopping, e em letra cursiva verde, feita a aerosol, na regido do
Luxemburgo.'®” Aparentemente, ela poderia ser apenas uma frase como as existentes em
todo o lugar. No entanto, ndo poderia deixar de perceber o fato deste mesmo shopping ser
situado as proximidades de uma grande ocupacdo de casas, 0 aglomerado do Morro do
Papagaio, que se encontra com a rodovia MG-356. Uma frase deste “calibre” desnuda as
forcas impingidas a populacdo e a clara demonstracdo que o conhecimento €
revolucionario aos sujeitos. E, por conseguinte, desmonta todo o continuo reforco e

endurecimento da criacdo de uma cultura de massa.

A leitura transforma a vida das pessoas e este trabalho impinge e forca ao corpo social —
0 espaco que reproduz ditames e 0os meios de producéo reforcam o discurso dos opressores
e reforca a construcdo de preconceito representando gostos, estilos padronizados etc. —ao
inédito e inesperado e isso desmantela a ordem e o controle das institui¢des do Estado.
Pelos dispositivos existentes, pelas limitagdes de interacdo entre os individuos vejo cada
vez mais a individualizacdo do sujeito em sociedade a enfraquecer sua presenca e forca

de alteracdo de suas préprias condi¢oes.

138 BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1996, p.221.

137 O autor ndo assinou a obra e infelizmente ndo consegui ter uma imagem de registro antes de seu completo
apagamento para poder ilustrar essa escrita. Vale a pena destacar que a obra, em regido tdo gentrificada,

tivera a duragdo de no maximo um ano.
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Por isso os solavancos continuos sdo impostos a massa por via de informacoes virtuais
que adormecem as vidas e escondem o real aparente. Toda crise se d& a partir de um
constructo, por um fator artificial criado por nés mesmos e advindo por empréstimo ou
por introjecdo de que ha um estado estavel. A vida € a crise, ndo haver crises € morrer, é
estacionar em um éxtase zumbi no limbo das sensacgdes. E sinto haver potencia as artes
desobedientes de conectarem-se as sensacOes as quais estd imersa ao efetivar-se em
ambiéncia de rua. Porque a arte amplia suas ramificacOes e abraca todas as possibilidades
do espaco urbano e por isso ela s6 poderia viver uma crise, conforme “A crise ndo ¢
econbmica, ecoldgica ou politica, a crise é antes de tudo crise de presenga’, énfase dos

autores andbnimos.

Como a linguagem que soé trata por viés da presenca ao se fazer existente no instante e
pelo interesse e relagdo entre os individuos. E a arte se faz por meio da execucédo e da
contaminagdo que incomoda aos gestores sociais. Ela € uma anomalia que se expde a
todos e com isso também deixa a vista suas fissuras. E sdo por suas ranhuras que ela
desestabiliza as estruturas, as quais se instauram em continua circunstancia de perda de
controle ao se defrontar com o desmoronamento de suas ordens. Estas quebras parecem
almejar explorar as sensacdes e nesse sentido criam oportunidades para outras maneiras
de producdo de subjetividades mais sinceras e sensiveis, ndo obstante, menos

representacional.

“Nesse quadro, interessa enquanto objeto a observacdo de operacdes cénicas
consonantes com o Zeitgeist contemporaneo® e com paradigmas emergentes
(teoria do caos, fractais, relativistica, neurolinguistica, Gestalt, transpessoal)
da ciéncia e das areas da linguagem. Uma cena cuja caracteristica é o ndo-uso
de dramaturgia, a incorporacgdo de ocorréncias, o uso de narrativas disjuntivas,
a ambiguidade do espaco/tempo da representacdo, a apropriacdo do

paradoxismo e de outras relagdes como a recepgéo.”*3®

138 COMITE INVISIVEL. Ibidem, p.35.
139 COHEN, Renato. 2013, p.6, numeragéo do autor.
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Linguagens que transgridem configuragcdes e modificam sua ambiéncia, com € comum a
arte contemporanea, e que lanca méo de qualquer dispositivo para a producéo de suas
configuragdes, da qual ndo importa, necessariamente, se h4 uma ordem para as suas
organizagOes. As ciéncias que se associam em prol de suas diversas taticas e fontes para
fluidificam as cristalizacbes de espacos e tempos breves como que em composicdes
momentaneas. Apropriadas de maneiras diversificadas por ir de encontro a paradoxos, ou

seja, a quebras de doxas encrustadas aos comportamentos.

A ideia da representacdo estd mais consolidada ao teatro enaltecida pela forca de
verossimilhangas. Os bons atores sdo mensurados, por exemplo, por sua capacidade de
representarem bem o seu papel, por sua virtuose em mimetizar a intencionalidade da
direcdo no desenvolvimento de uma personagem. E por isso quero desobedecer toda a
logistica que prega preceitos e atua por vias representacionais, porém, enfatizo, também,
que o teatro é a arte que primeiro fez luz a ideias de transgressao. Os paradoxos existentes
se acirram quando destaco que a teatralidade pode estar associada ao fazer performatico.
Mesmo ja havendo mencionado que o fato de haver uma suspensdo de conceitos teatrais,
quando se trata da arte da performance que observo mesmo assim creio que ela ndo nega

qualquer possibilidade de uso.

Até mesmo textualidades criadas por seus feitores podem ser utilizadas, canticos,
expressdes non senses'*, porém, de alguma maneira todos estes dispositivos fazem
conexdo e sentido ao manuseio do artista. E a performance, contudo, aparentemente,
prefere caminhar por vias que sdo disjuntivas, reflexivas a essa producdo e por se
desinteressar pela conformidade como processo comum a sua feitura. A performance,

enquanto arte desobediente, transgride a todas as limitacbes em funcédo de suas aventuras.

“O que se passa, passa na e pela linguagem, e é ai que se pode, talvez, perceber

secretamente o estranho devir-imperceptivel do segredo do lado de fora do

140 Expressdes em seu significado etimoldgico que trata de uma ideia sem sentido, sem senso.
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pensamento e da linguagem, no acontecimento que abarca um duplo dizer na

fronteira do sentido, articulando uma diferenca: corpo/linguagem.”4!

O acaso é o caso da performance, é a fonte pela qual ela se desgarra de qualquer
programacédo e desamarra a criagdo artistica, sobretudo, pois, suas narrativas quebradas
e/ou a falta delas fazem material de interesse ao artista contemporaneo. O acaso devir-
imperceptivel que é fomentador de matéria do estrategista urbano, o performer é um
provocador das superficies. Insere-se entre, sobre, sob, no meio das camadas da cidade.
Os sentidos sdo modulados, a partir da pratica de seus desenvolvedores, e do que estes
devires promovem ao serem acionados a face urgente da sensibilidade, sendo maleaveis
e por se expressarem de maneiras inéditas em diversas situacdes, conquanto, ao tratar de

se constituirem no instante e em comunhdo com o passante.

E que provavelmente a esta fluidez ja ndo mais interessa separar os diferentes, mas, antes
de tudo, anexa-los, associa-los, hibridiza-los em configuracfes de novos corpos aonde
sua linguagem seja imperceptivelmente imbricada a suas expressoes e gestos amplamente
experimentados. Por isso, para a linguagem, vejo articulando producdes desobedientes de
arte ndo importando mais a separa¢do for¢ada ao corpo, mas como ele é capaz de criar

instantes de completa fuséo e singularidade.

Ha uma critica motivada pela constituicdo inacabada das artes contemporaneas, por sua
violacdo de parametros pré-estipulados. Porém, grande parte da punicdo e constricao das
leis que sdo compelidas ao sujeito interventor é conquistada pela incompreensdo dos
aparatos superiores das hierarquias sociais por ser uma anomalia. O medo e o ignorancia
sdo os motivadores de todos limites impostos ao ser, por estes serem 0s gestores das
corporeidades. A arte contemporanea é, principalmente, posta em crivo e discriminada
por ndo buscar ser constituida por normas fixas, rijas, seguras aos seus criticos, a seus

espectadores; observadores, passantes, atuante, etc.

141 AL CANTARA, Clarissa de Carvalho. CORPOALINGUA: performance e esquizoanalise. Curitiba:
CRV, 2011, p.157.

142



E que para tratar de sua completa compreenséo e, sobretudo, pela traducao de seu fazer a
seus expectantes — em sentido de serem mais do que expectadores e por exigirem a
compreenséo de tudo o que vém e/ou do que esperam ver —em uma sociedade espetacular.
Nesta sociedade na qual tudo tem de caber no que lhe convém ou dentro de uma
explicacdo. Haveria, pois, a necessidade de uma bagagem intelectual excludente para que

haja sempre quem possa puxar as cordas da carroca do neoliberalismo.

Os signos reconfigurados de maneira inimaginavel pelas artes contemporaneas partem de
campos “paraldgicos”, além de uma logica da doxa neoliberal atual, e transformam seus
conceitos continuamente. Ao cumprirem suas acfes por meio de atividades que
extrapolam as compreensdes do que se pde para todos, como arcabouco de sentidos pré-
estipulados, essas sdo desmanchadas ao ndo suportarem limites predefinidos por
enunciados aos quais ndo se afixiona ou se conforma por simpatia. Mas sdo signos que

promovem bricolagens em suas recomposigoes.

A invencdo de ambientes, que convidam ao passante a vivenciar diferentes contatos com
a cidade, sdo possibilitadas por vinculos flexiveis ocasionados ao leu, mas capturados
pelas forcas sensiveis do acontecimento artistico em espago publico. E 0 que ndo se
intenciona & uma expectativa virtuosa de um trabalho teatral, muito menos de firmar
quesitos que gabaritem niveis de qualidade a uma boa representacdo. E a prética que

destitui o estado registrado para levar a pratica do desconhecido Zeitgeist!+.

tE)

“A cena do Zeitgeist contemporaneo quer, antes de um mero “desmanche
dadaista, a busca de parassentidos, de paralogismos, cumprindo o enunciado
surrealista de supra-realidades, procurando sentidos e significacbes que

extrapolem a verossimilhanca conhecida.”4

Antes quero dar atencdo ao que se diz do publico da performance, como se houvesse
apenas um modelo de interessados a esta arte. Sobretudo, por fazer parte e por, também,

1420 termo relaciona-se a ideia de um espirito de uma época.
143 COHEN, Renato. 2013, p.7, aspas do autor.
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encabecar as frentes de vanguarda artistica, a performance parece mensurar apenas uma
gleba de “intelectos privilegiados” capazes de sua compreensdo. O que faz com que
também, mormente, este publico pratique a critica e/ou exercicio da clarividéncia para
tratar do trabalho artistico com a mesma precisdo de um medico legista em autdpsias, ao
exercerem suas apreciaces as obras de arte. A arte nio cabe dissecagdes ou legitimagoes
que possam conferir algum tipo de legitimidade, pois € ela ilegitima, irremediavelmente.
A inexisténcia de interesse, portanto, a pretensdo de qualquer pureza que forneca uma
homogénea configuracdo a esta producdo escrita e €, muito além de minhas expectativas,
um material que viva sob molde. A arte pela qual me interesso deflagra a loucura e a

paixdo misturada, filha bastarda por ser miscigenada.

“A palavra performance também tem sido utilizada para sinalizar a
representacdo ou execucdo de uma obra teatral e em geral cénica. Mas é
necessario considerar a particularizagéo que teve esta denominagéo na década
de sessenta, quando os artistas plasticos abandonaram os espagos seguros dos
museus e impregnaram suas obras de recursos do representacionismo, gerando
uma espécie de teatralizacdo das artes plasticas, sendo estas agBes ou

execucdes conhecidas como happenings e performances.”#4

O representacionismo que al¢o de lleana Diéguez Caballero é o que considero a respeito
da performance e que acredito que ela tende a estar para além de marcas e delimitacGes.
A qualidade representativa de papéis ou personagens ndo € a pratica primeira da arte
performatica. O que ndo pode intimidar ao artista da performance, da desobediéncia, que
desejar fazer uso de qualquer carater representacional para criar a sua obra. Pensar que a
arte da performance e até mesmo a arte urbana fazem uso de materiais representacionais,
utilizando instalagdes, cenarios, projecoes, etc., figurinos, textualidades, ndo me parece
soar estranho. Sobretudo por haver me sociedade um espetacular motivo diario de
existéncia. E todos esses elementos possuem sua pertinéncia, de acordo com a

necessidade que a pessoa tenha e de seu uso. Mas, o que é caro a performance é o que

144 CABALLERO, lleana Diéguez. 2010, p.7.
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acontece no intermeédio entre artista, espaco, obra e transeunte, quando a obra de arte

irrompe seus grilhdes para atear fogo na cal¢ada e provocar a reagdo de quem passa.

Como jé citel, a representacdo ndo € material do qual se fixa a arte de desobediéncia, mas
esse material pode ser e sdo usados por artistas diversos em suas obras. Imagens de
conhecimento comum podem ser e sdo alteradas, impressas no espago publico por meio
de diversos amplificadores — colagens, esténcil, grafite, pixo, etc. —, no intuito de
realizarem suas ac¢des. O Unico limite do artista urbano é o de ser capturado pelas forcas
repressivas do Estado e que serve de palmatdria aqueles que transgridam as forcas

igndbeis do sistema.

A arte da desobediéncia é impregnada de inquietacOes, pois acaba por extrapolar aos
contornos de suas topologias. E por interagir em espaco publico este artista é for¢ado a
margem, incluso em parametros de equivaléncia a criminosos, muitas vezes. Acabo por
pensar que a ideia de arte e de sua pluralidade, sobretudo, a partir de Foucault'* “O teatro,
que ¢ uma heterotopia”. O que conquiste em pensar que as artes da cena e da presenca,
além de suas singulares expressividades, promovem a desestruturacao de varias partituras
sincopadas que se compde na diversidade de seu acontecimento. Em sentido, também, de
acreditar ser a performance a propria produtora de ambiéncias e topos'“ em disposicao
de encontro em planos idiossincraticos de presenca donde nada é anulado, sobretudo, por
haver a plena disposicao e exercicio de dar espa¢o ao instante como Unico disparador de

acontecimentos.

Arte que orna a cidade, colore as paredes e muros, fazendo do espago urbano campo
vibratil, ocupado. Que preenche de surpresa o asfalto, o tijolo e 0 ambiente que adorna.
A poesia que a arte transborda ao pér cor aos arredores e em superficies que se tornam
probabilidades criativas como péaginas ou telas em branco a serem violadas. Os

deslocamentos que se constituem e cabem a seu criador ao exercerem mudangas na

145 FOUCAULT, Michel. 2013, p.24.

146 Termo grego que possui sentido etimoldgico de lugar.
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arquitetura. Os afetados séo varios como: o passante, o feitor e até mesmo a sua criacao.
Os muros, paredes ndo poderiam ser outra coisa que espacos a serem explorados nos
intersticios da confluéncia de formas na cidade. As ruas pedem para serem preenchidas
por desaceleracédo, corpos que caminham vagarosamente entre o fluxo insano do cotidiano
urbano e pousam seus corpos no intuito de se conectarem a outras pessoas. Artistas que
fazem de seu corpo planicies de operacédo e se pdem como frente de enfrentamento e via

primeva como dispositivo.

As ideias de posse e de acimulo propagadas pelo capitalismo conduzem a uma vida
burguesa, portanto, asséptica, inodora e insipida faz com que haja apenas controle as
experiéncias oferecendo a todos semelhantes padrdes de vida ao se criar a falsa ideia de
que hajam certezas. O medo, incutido e incrustado aos corpos humanos, é produzido pela
ilusdo do poder, que conforma todo um aparato funcional e cria a ideia de quanto mais
dinheiro mais poder. E esta mentira se fortalece, por conseguinte, quando se produz o
pensamento de que com grandes somas de cifras mais seguranga frente as intemperes da
vida o sujeito teria. O que apenas reforca a anestesia infringida aos corpos e a esses se
castram 0s movimentos singulares e as organizacdes. As estruturas estanques sdo
apoiadas por grandes nomes, representantes de um falso dominio que detém o certificado
de uma autenticidade opinativa, respeitados de maneira comum pelo sistema que se

reveste por uma legitimidade.

A rua faz o papel de superficie de afeto, de locomocdo, e é neste espaco que a atividade
estética do performer ganha maior poténcia. Acredito que é neste local aonde existam
possibilidades de acionar relagBes entre as pessoas sem a especulacdo artistica pomposa
e curatorial. Os corpos e a cidade conformam organismos e a arte é plataforma de
proliferacdo de fuga de seus controles. Os dispositivos, que Michel Foucault (2006)*
retrata, sdo gerados pelo Estado na intencéo de se alcangar a ordem, mesmo que para isso
seja necessario reprimir as expressdes singulares livres, forcando aos sujeitos

desempenharem o que é produzido pelas amarras do sistema.

147 FOUCAULT, Michel. A hermenéutica do sujeito. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006,
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A saida que a opressdo nos apresenta € a liberdade expressiva, pois ainda se tem este
direito salvaguardado pelos ditames do Estado. Mas até que ponto isso é realmente efetivo
e até quando este direito nos sera reservado? Os artistas articulam suas intengdes em
movimentos e em direcdo de darem livre-arbitrio a seus fluxos intempestivos em funcao
de suas expressdes e por meio de atos de conexdo com as naturezas de seus exercicios.
Desta forma, almejo observar o que é produzido por artistas que conheco ou que descobri
durante a pesquisa e as desestruturas de suas producdes.

Principalmente. se for notada a proposta de destruicdo do sistema neoliberal imposta
sobre um trabalho artistico desobediente, objeto deste estudo, a desobediéncia. Com isso
percebo acdes que sejam insurgentes, efémeras, sem secto — por segurancga e longevidade
—, mas que transitam o espaco urbano e infectam os sentidos em um estado de
“sobrelinearidade semiotica”.}*® E é nessa trajetoria “dessemiotizante” que adentro o
espaco do pensamento do signo e de seus significados. E pela destituicdo de signos
prontos que se propde presente 0 pensamento de atividades de cunho transformador em
acao que busca fugir a formatacdo do pensamento. Por destituir o impeto de se querer

compreender a tudo e de se explicar o sentido de tudo o que se faz.

“O signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes. Esta
plurivaléncia social do signo ideolégico € um trago da maior importancia. Na
verdade, é este entrecruzamento [...] que torna o signo vivo e mével, capaz de
evoluir. O signo, se subtraido as tensdes da luta social, se posto @ margem da
luta de classes, ira infalivelmente debilitar-se, degenerara em alegoria, tornar-

se-a objeto de estudo dos fil6logos e ndo sera mais um instrumento racional e

148 GUATTARI, Félix. As Trés Ecologias. Sdo Paulo: Papirus, 1992, p. 63. “A sobrelinearidade de
substancias de expressdo a-significantes, onde o significante perde seu despotismo, perdendo as linhas
informacionais recuperar um determinado paralelismo e trabalhar em contato direto com universos
referentes que ndo sdo absolutamente lineares e que tendem a escapar, além disso, a uma ldgica de
conjuntos especializados.” Preciso enfatizar que, no periodo de escrita de Félix Guattari, a informatizacéo
do individuo ainda engatinhava nos derradeiros passos do Gltimo milénio. Sendo assim, varios outros
processos estdo em andamento na vida do sujeito contemporaneo e que o atravessam cotidianamente como

anexos acoplados aos seus corpos, como novas corporeidades, tais quais: gadgets, corpos hibridos, etc.
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vivo para a sociedade.”4°

O signo € a menor particula de normalizacao dos seres humanos e a ele séo atribuidos 0s
formatos e designios queridos pelos sistemas sociais. Deles decorrem complexas logicas
que amparam altos extratos sociais. Estes signos nos anestesiam e fazem com que
conceitos prontos a respeito de determinado assunto sejam criados mesmo sem nunca
haver refletido a seu respeito. Nem sempre o que leio tem o significado que depreendo
do texto e arte a nosso ver neste campo é como esta confusa situacao na qual se estagnam
as poténcias. Explicar muito menos traduzir o que acontece € intencionalidade do artista

da desobediéncia.

E, sobretudo, pensar no ato como o soberano de uma intengdo: “Nio ¢ a intencdo dos
autores, mas sim a situacdo que determina o sentido de um ato”.**® E ainda na intencéo de
dar forca ao pensamento de uma atividade sincera pingo a ideia sobre este termo, por
intermédio de Gérard Durozoi e André Roussel, a0 mencionar que o “ato (do latim:
actum, fato consumado, que remete a agere: agir, fazer). Voluntario ou ndo, é a
manifestacdo mais simples das capacidades de um ser vivo de agir; o ato é qualificado
dependendo de sua natureza™®. Mas, aqui, ja acredito que a natureza de um ato esta na

intencédo de seu realizador.

E com isso ainda é possivel convidar Anténio Martinez de Rezende e Sandra Braga
Bianchet, para ampliar o conceito: “actum, -i, (n.) (ago). Ato, acdo, o que se realizou”, e
mais “actus, -us, (m.). (ago). Fato de estar em movimento. Movimento, impulso. Agéo
do orador ou do ator: gestual. Realizacdo, execucdo, administracdo.”*? Sendo que a
segunda fonte de pesquisa apresenta as responsabilidades que o autor de sua acdo tem.
Portanto, ele € o administrador de suas inten¢des para a realizacdo do ato, agora, 0 que
acontece a partir e durante a sua realizacdo é o que destaca a forca relacional e do acaso

149 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e a filosofia da linguagem. 12.ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2006, p.45-6.
15 COMITE INVISIVEL. Ibidem, p.175.

151 DUROZOI; ROUSSEL. Ibidem, p.44.

152 REZENDE; BIANCHET. lbidem, p.24.
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presente em sua acao, de sua relagdo com o que se apresenta durante o acontecimento de

sua proposicao.

Arte gerada a partir do acontecimento quando conectada a partes heteromérficas que se
encontram em um mesmo instante. O espaco da cidade €, sobretudo, espaco de contato
como também sustenta o exercicio de individualizagdo e ambicdo pela supremacia
estatutaria na sociedade capitalista. E, portanto, no choque de corpos que a arte

desobediente revela as suas grandezas.

“A estratégia caracteriza-se pela definicdo de um lugar circunscrito, que sirva
de base para a gestéo das relagcbes com o que lhe é externo. Esse lugar-base é
0 que lhe confere autonomia em face ao carater contingente do tempo, que a
protege da variabilidade constante das circunstancias e que lhe permite

capitalizar vantagens, prever expansdes e antecipar-se as etapas do jogo.”*>

No espaco limitado, sinalizado, parece haver o amplo processo de estancamento do desejo
do ser humano. O resultado é a mansiddo dos sujeitos adestrados ao regozijo dos
governantes e urbanistas modernos. A arte que estou elencando é arquiteta de suas
estratégias e se faz no limite de sua propria liberdade, indo além destas margens por ser
insurgente. N&o sendo a Unica agente libertadora de causas, muito menos a solucao de
todos os problemas atuais, ndo obstante, trafega por vias de impacto e deslocamento. Esta
arte de desobediéncia provoca a atencéo, ndo a toa escolhe o asfalto para fazer presenca.
Seu artista, sendo um bricoulleur®*, faz uso de tudo o que se apresenta como costura de
seu fazer sensivel. O que desperta ao sujeito que se afeicoa a sua constituicdo sensacdes

diferentes.

153 BERQUO, Paula Bruzzi. “Arte e cotidiano: aproximagdes taticas”. In.: OLIVEIRA, Bruno; CUNHA,
Maria Helena; RENA, Natacha. (Orgs.). Arte e espaco: uma situacéo politica do século XXI. Ed. Rev. e
atual. de ebook. Belo Horizonte: Duo Editorial, 2016.

154 Sendo agente de producdo da bricolagem aquilo que se atrela a diversas linguagens para fazer sua

estrutura existente.
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Descomprometer os sentidos para solidificar os encontros, no fruir o espaco urbano,
simultaneamente, como uma pratica da vida e material de uso do artista e a cidade como
estudio de todos. O que me faz lembrar da ideia de arte cidadd discutida por lleana
Diéguez Caballero (2010), e ao pensa-la me leva a sensibilizar como uma arte do possivel,
que se realiza em diversas dimensdes sem haver a necessidade de um dom especial e
especifico. Mas que desperta em seu proprio feitor a reflexdo, por haver em si sua

particular analise estrutural, um processo aberto.

“Do latim civitas, a cidade é uma comunidade politica organizada, que

possui um minimo de autonomia. Aristoteles* mostra por um lado que, sendo

LR I3

0 homem “por natureza um animal politico”, “a cidade ¢ um fato de natureza”
e por outro que, tendo alcangado seu desenvolvimento méximo, realiza sua
“independéncia econdmica” e permite desse modo “viver bem”. O Cidadao ¢
aquele que usufrui os direitos e cumpre os deveres definidos pelas leis e
costumes da cidade: a cidadania é, antes de mais nada, o resultado de uma
interacdo social, de modo que “civilizar” significa em primeiro lugar “tornar

cidaddo.”1%

A interacdo entre as pessoas, em ato, em expressividade e situacdo de inesperado
acontecimento, é o que vejo como potencial transformado por explorar o inexploravel e
inexplicavel. Por acontecer pela simples necessidade de existéncia e, sendo assim, e em
anulacéo a alguns conceitos advindos da citacdo de Dorozoi e Roussel (1993), penso que
se existem leis e normas que conformam o comportamento e definem o sujeito. As regras
civis, politicas e/ou juridicas sdo, ou deveriam ser produzidas em espago urbano, espaco
de passagem dos sujeitos por ser o local de exercicio democratico, seguindo a ideia dos
autores. Sendo assim, se percebe em nossa contemporaneidade que muitas leis que
seguimos sao introjetadas, empurradas goela abaixo do cidaddo para conformarem-se aos

anseios de poucos aristocratas burgueses.

A ideia de civitas tratada pelos autores citados, anteriormente, e conseguentemente

trabalhada por lleana Diéguez Caballero (2010), advinda do antropélogo Victor Turner

155 DUROZOI; ROUSSEL. 1993, p.79, asterico e negrito dos autores.
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(1920-1983)%¢, enfatiza a importancia do lugar no qual me interessa mirar a arte
contemporanea. A cidade sendo espaco do povo, de transito e encontro, faz-se pela sua
estrutura de convivio deste animal politico que € o sujeito. E o sujeito vivendo e sendo
visto, a partir de um componente desta ideia de cidade, consequentemente, torna-se
inserido, enquanto animal, em sua selva a enfrentar. A selva de pedra que propde
vivenciar a préatica da politica cotidiana nos encontros fortuitos que ocorrem nas vias e
vielas de suas planicies. As relaces sociais sdo o exercicio de cidadania, pois a real
politica ndo é feita em gabinetes, ainda mais em Brasilia, local do umbral humano que

demonstra que se existe inferno ele esta ali, no Distrito Federal.

A insurgéncia artistica tem no desejo aquilo que acende e reverbera na superficie urbana,
como tratei no primeiro ato deste texto. Provoca tensdes entre corpus e socius e amplifica
ideias politicas que expdem nesgas, feridas sociais em sua pratica. As ranhuras e buracos
criam espacos autdnomos de producdo. O invisivel que se apresenta ao sujeito interventor
que consegue gerar campos de forca e produzir suas maquinas de guerra como aparato
principal de sobrevivéncia de sua obra e de continuidade de suas atividades enguanto
sujeito a margem dos dogmas do Capital. Faz-se urgente desmitificar histérias e estruturas
que regem funcionamentos de maneira constritora em supressdo das divergentes

estruturas.

“Ha paises sem lugar e histdrias sem cronologia; cidades, planetas, continentes
universos, cujos vestigios seria impossivel rastrear em qualquer mapa ou
qualquer céu, muito simplesmente porque ndo pertencem a espago algum. Sem
divida, essas cidades, esses, continentes, esses planetas nasceram, no
intersticio de suas palavras, na espessura de suas narrativas, ou ainda, no lugar

sem lugar de seus sonhos, no vazio de seus coragdes.”*>’

1%6 Victor Turner, nascido em Glasgow, no Reino Unido foi um importante antropdlogo que trabalhou com
diversos pensadores e um deles fora Richard Schechner, importante pessoa, sobretudo, para se pensar a
performatividade contemporanea.

15T FOUCAULT, Michel. 2013, p.19.
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As pessoas perdem-se em suas individualidades com a ideia falsa de assim reforcarem
suas singularidades. Por serem emprestados, comprados, 0os modos de vida estes se
tornam ocos, vazios e se desfazem com a mudanca das temperaturas. Portanto, as cidades
estdo se tornando o reflexo do coracdo de seus ocupantes, um vazio tremendo suprido por

presencas efémeras que imitam as texturas da realidade.

Uma cidade, um local ou uma condicdo, especificamente, ndo sdo 0s Unicos responsaveis
pela feitura da arte urbana, mas, sim, os intricados aparelhos al¢ados pelo artista urbano
para que este seja capaz de realizar a sua obra profundamente hibrida, se ndo visivelmente
no trabalho, expresso no produto, mas, pela composicdo de atividades necessarias a sua
poética no espac¢o. Os degraus importantes de serem alcangados para se atingir a marquise
escolhida para o pixo. As cameras das prefeituras e 6rgdos governamentais cerceiam e
acompanham o “Big Brother” gratuito citadino cotidiano e seleciona os “malfeitores” que
transitam entre as “pessoas de bem”. E preciso trafegar por “pontos cegos” para que se

possa evitar de serem pegos.

E que a arte desobediente constitui para si diversos campos em profusdo nos meandros
de suas acOes. Ela é apatrida e se conforma por seu nomadismo no intermédio da mesma
substancia dos sonhos, ou seja, sdo criagdes livres de nossas subjetividades, portanto, séo
usinas de producédo de alteridades. Complexos alinhados em transitdrias ligacdes e por
serem diversos amplificam e promovem sua dispersdo em face a geracdo de planos
também diversificados, multiplos. As utopias sdo modos de vida em poténcia ativa,
principalmente, pois tém como principio o fracasso atualizado continuamente pela
criacdo da vida, por via da existéncia pratica e continua, e imperfeita, mergulha no

fracasso.

Atos utopicos se assemelham ao exercicio de se p6r em praticar a desordem dos
arquétipos instituidos e institucionalizados, que calgam mitos e vestem lendas no intuito
de formarem funcGes ancestrais e prototipos de modos de ser, uniformes. As cidades
imaginarias sao os locais perfeitos aos idealistas e conservadores de todos os cantos do

planeta. E é essa utopia burguesa contemporanea na qual se vive e € nela aonde se hospeda
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a fantasia da perfeicdo, o que elimina brutalmente quem néo se uniformizou de acordo

com as expectativas colocadas nestes espacos.

“A perda da qualidade — tdo evidente em todos os niveis da linguagem
espetacular — dos objetos que louva e das condutas que regula, ndo faz outra
coisa sendo traduzir as caracteristicas fundamentais da producdo real, que
repudiam a realidade; forma-mercadoria é de uma ponta a outra a igualdade
consigo mesma, a categoria do quantitativo. E o quantitativo que ela

desenvolve, e ela ndo se pode desenvolver sendo nele.”%®

O espetaculo parece buscar exatamente 0 que ndo interessa a esta pesquisa em arte, ao
pensa-la como campo de entretenimento. E para observar esse quesito é necessario fazer
valer de subterfigios que a sociedade produz para si mesma, ou seja, 0 espetaculo, de
acordo com Guy Debord, direcionar-se a via da reproducdo/representacdo. Ainda mais se
se atentar aos tentdculos do sistema neoliberal que se emprega apenas a costumes
quantitativos cifrados. Gerando a lapidacdo das subjetividades a partir das quantias em
detrimento da qualidade das forcas produtivas. O que destréi sintomaticamente o0s
sujeitos, patologizando-os de maneira a destituir as forcas com as quais sdo constituidos
campos virtuais para fugir da realidade dos movimentos. A represséo, imposta aos
comportamentos atipicos, gera desdobramentos reais sendo, muitas vezes, repudiados e,
consequentemente, postos em avaliacdo de qualidade a partir do sucesso de suas

vinculagdes.

N&o se pensar no fazer artistico como um pacote, que se avalia por sua quantidade em
uma promocao, é oferecer a obra artistica diversos fluxos as suas singularidades. Fugindo
da mercantilizacdo de composicdes, pois, a arte estsra para além de sua coisificagdo que
a restringe a um mero momento de éxtase e reflexdo de nivel de autoajuda. Aqui, ndo se
pretende mudar o sujeito e sua vida, mas, sobretudo, elucidar na cidade, as cicatrizes

destacadas pelo trabalho realizado pela arte desobediente, heteromorfa.

158 DEBORD, Guy. lbidem, p.29.
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Ato#7_ Préti[K] performati[k]

“A performance estd ontologicamente ligada a
um movimento maior, uma maneira de se encarar
a arte; [...] E a forma de se ver arte em que se
procura uma aproximacao direta com a vida, em
gue se estimula o espontaneo, o natural, em

detrimento do elaborado, do ensaiado.”

Renato Cohen.1°

A partir desta afirmacdo de Cohen, caminho por um outro platé que € o que incita o pensar
a arte da performance, como uma expressao que lida com a ideia de desobediéncia cénica,
que é pensar o0 ato artistico, em espa¢o urbano, como representante de insurgéncia. E
assim ser um provocador social a partir do exercicio de sua incitacdo na cidade. Espacgo
de performance de seu interventor, sendo que cada qual exerce sua atividade seguinte
ritos, comportamentos, gestos que lhe sdo caracteristicos e mais interessantes a sua
pratica. Essa ideia e vivéncia da espontaneidade, do natural pode ser vivida
profundamente por este artista. A arte desobediente é interessada em reconhecer o deserto

no qual ela se insere. E neste sentido ela ndo se limite de nenhuma maneira.

“O desejo de uma intervengdo no espaco urbano pode ser lido como um ato
politico. Ndo no sentido de se veicular ou defender qualquer forma de
ideologia, mas politico ao tentar provocar a percep¢do automatizada dos
habitantes da cidade.”2¢

Eleonora Fabido (2008) e seus “programas performaticos”, que sao aqueles que englobam
diversidades e singularidades e tratam de arcaboucos individuais e da relagdo, ou inter-

relacdo, entre 0s corpos que compdem uma acdo artistica, performatica, na cidade. Talvez,

1% COHEN, Renato. 2002, p.38.
160 SANTOS, Clévis Domingos dos. Ibidem, p.86.
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seja esse encontro entre o sujeito atuante e 0 passante, na provocacao da percepg¢édo de
todos que a circundam é que atrela os programas do artista e as suas continuas
reorganizacdes, pois esta arte lida, também, com o fato de ser atravessada por elementos
heterogéneos e pelos acontecimentos que a desenvolvem. Estes programas sdo como 0s
leitmotives que conduzem a expressividade do trabalho performatico do artista. De acordo
com Renato Cohen: “Essa operagdo, chave do work in process, enquanto leitmotive e
estrutura que envolvem no acontecimento cénico, a gestualidade, o movimento e o

trabalho expressivo dos performers”.16t

“Caracterizando uma linguagem de risco, marcada pela vulnerabilidade®® e
também pelo mergulho e descoberta de novas significagdes®, o work in
process, enquanto produto criativo, estabelece através de seus anaforismas, da
criacdo de novas sintaxes cénicas, uma nova epistemée consonante com 0s

paradigmas contemporaneos.”62

Como plano aberto, a performance abarca diversificadas linguagens em situacdo de
sensivel condicdo. Estd vulneravel aos atravessamentos que com ela podem manter
contato. O ato performético, no momento de seu acontecimento, oferece ao seu praticante
momentos de desvio e de multiplicagdo de possibilidades e de signos. O processo aberto
é 0 que oferta ao seu executor as possibilidades de transgresséo de artificios designados
a determinada linguagem artistica. A performance esta aberta ao atravessamento, ao vé-

la como arte de desobediéncia e de insurgéncia do fazer artistico.

Inventa para si maneiras diversificadas de exercer suas trajetdrias por beber do que pode
fugir aos estratagemas de gestdo dos corpos das pessoas que vivem experimentos com a
arte urbana. Experimentos de vida, uma vivéncia com a arte. Um passeio entre a arte
urbana, exposta gratuitamente em qualquer rua e esquina de sua cidade ao expressar sua
presenca, sobretudo, por agir de maneira proficua e sensivel aos corpos. Seja provocando

boas sensacdes e alegrias, bons encontros com o0 que se expde na parede, como 0

161 COHEN, Renato, 2013, p.44

162 |dem. lbidem, p. 45, numeracéo feita pelo autor.
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contrario. Pensar a arte de desobediéncia enquanto produto, talvez, seja cooptar pelas
méaximas do capital a sua liberdade, mas pensar em seus produtos como expressao de sua

existéncia € o que me faz ver a arte de desobediéncia como arte resistente.

A arte de desobediéncia é tem também, como trata lleana Diéguez Caballero (2011),
potencial para se exercer como uma arte cidada. Ao exercer agdes que tentam estabelecer
despertares. Acredito, pois, nesse consenso de ativagdo de perceptos, que a arte cidada
possibilita a producéo de outras formacdes por serem disparadores de afetacdes. O espaco
urbano ganha novo tonus com as intervengdes urbanas. Uma inusitada ocupacao se faz
por meio desta presenca. A arte no espaco urbano provoca irrup¢@es inimaginaveis aos
individuos ao quebrar também conceitos definidos com o divergente e com o singular, e
de seu fazer artistico e do transitar. Uma eterna fragmentacéo dos espacos e sujeitos a fim
de enfraquecer os corpos, conduzir 0s meios e massas. Faco uso das palavras de Jacques
Ranciere sobre o que penso a respeito de arte e das intervencgdes realizadas em ambiente

urbano, pois:

“E a partir dessa estética primeiro que se pode colocar a questdo das “praticas
estéticas”, no sentido em que entendemos, isto é, como formas de Vvisibilidades
das praticas da arte, do lugar que ocupam do que “fazem” no que diz respeito
ao comum. As praticas artisticas sdo “maneiras de fazer” que intervém na
distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relagdes com maneiras de

ser e formas de visibilidade.”’163

Portanto, a desobediéncia cénica, dentro de um parametro associado as artes de resisténcia
e de artistas que vém a arte como campo expandido de producéo de resisténcias, uma
“maneira de fazer” que intervém o espago publico. E por isso escolhem diversas formas
de serem executadas e, para tanto, de realiza-las também. Estas praticas tocam questdes
estéticas, ou seja, de “visibilidade das praticas de arte”, mas veria que o espaco urbano,
por ser comum, trata da urgéncia do simples. O silenciamento ao qual o0s sujeitos séo

obrigados viverem. Portanto, a arte é também uma plataforma de critica artistica,

163 RANCIERE, Jacques. Ibidem, p.17.
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individual, singular e por isso mesmo, politica. Sendo assim, ndo me atenho em reforcar
sua importancia para a sociedade, pois quem a realiza € parte integrante deste emaranhado

que é a vida social.

Figura 32: Ag¢do “Interruptores para poste de luz” agdo realizada pela dupla do coletivo
Poro em Belo Horizontee no ano de  2005. Disponivel em:
http://poro.redezero.org/intervencaol/interruptores-para-poste-de-luz/. Acesso em:

10/11/2016.

Refazer a cidade espaco de habitacdo é, contudo, ocupé-la. Ocupe a cidade! Ou, entdo, a
ideia de “desabandonar a cidade”, conforme o coletivo Poro, na voz de Brigida

Campbell*®* em vinheta da Rede Minas de Televisdo. Tratando o espago urbano como

164<Q Poro é uma dupla de artistas formada por Brigida Campbell e Marcelo Terca-Nada! Atua desde
2002 com trabalhos que buscam apontar sutilezas, criar imagens poéticas, trazer a tona aspectos da cidade
que se tornam invisiveis pela vida acelerada nos grandes centros urbanos, estabelecer discussdes sobre o0s
problemas das cidades, refletir sobre as possibilidades de relagéo entre os trabalhos em espaco publico e

os espacgos “institucionais”, langcar mdo de meios de comunicac¢do popular para realizar trabalhos,

reivindicar a cidade como espaco para a arte. Com a realizacdo de intervencdes urbanas e acGes efémeras,
0 Poro procura levantar questes sobre os problemas das cidades através de uma ocupacdo poética dos
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um outro viés, um espaco de ocupacéo destituindo os esquadros e sec¢des, que 0 espaco
urbano interpde aos corpos.

Figura 33: VAGOcoletivo. Imagem postada no dia 8 de novembro de 2010.

Cito, também, o proprio estado performatico e interventivo de alguns grupos da cidade
de Belo Horizonte que tém a cidade como espaco de tensdo de suas obras artisticas. Por

exemplo, um grupo artistico que me interessa citar e que me vem a mente é o

VAGOcoletivo®®®, que faz uso de intervencdes fisicas, corpos organicos, plasticos, de

espacos”, grifos dos autores do texto. Disponivel em: http://poro.redezero.org/apresentacao/. Acesso em:

10/11/2016. Texto de apresentacdo do coletivo.

185 «yYAGOcoletivo é um grupo de 3 artistas belo horizontinos que a partir de 2009 compartilham
experiéncias nas areas de artes plasticas e artes cénicas com produgdes em intervengdo urbana,
performance e audiovisual”. O coletivo investiga relacGes corpo-tempo-espaco em contextos variados -
em cenarios construidos ou em intervencdes na cidade - sempre motivado por questdes filoséficas e
inspiracOes literarias. Entre seus principais trabalhos estdo a apresentacdo da performance Vago no |
Festival de Performance de Belo Horizonte, em agosto de 2009; a performance Itapod - experimentacdes
formais em uma casa em demoli¢do em setembro de 2009; a participacdo no projeto de intervengdo urbana

com audiovisual Muros e Fundos, em novembro de 2009 (http://www.murosefundos.com/); a

performance Geometria do vazio durante a Mostra Disseminacgéo de Artes Visuais em novembro de 2010;

158


http://poro.redezero.org/apresentacao/
http://www.murosefundos.com/

vidro, em composicao, transposicdo, atravessamento de espacos e locais abandonados, ou
n&o, para reverberarem suas proposic¢des. Aporta a desimportancia da explicacdo no fazer
artistico da arte da performance, algo que mexe profundamente com nossos desejos e

producdes.

O fato de se intervencionar o espaco publico me leva a crer que esta € por si S6 uma agdo
politica, pois produz desdobramentos entre o individual e o publico, entre artista e
cidadao, colocando em cheque questdes entre o ser cidadao e o ser humano. O ator social,
mencionado anteriormente, € o autor de sua obra, instaura-se enquanto interventor na
revisdo de sua presenca, na destituicdo de pardmetros e na pré-disposi¢do aos acasos que
transformam o individuo em um receptaculo de forgas em movimento e que estdo em
diversas e multiplas velocidades e intensidades, em comunhdo no espaco publico e

urbano.

E por ser a performance um espaco de mdaltiplas linguagens e de ndo se apoiar em
expectativas, nem a conclusdes afim de resultados, mas porque 0 que interessa é o
working in progress, o processo de trabalho e o exercicio do ato, seu resultado e afetos
sdo muito amplos para que o proprio performer possa dar conta. E 0 espago continuamente
em experimentacdo provoca aos sentidos de seus interventores a estarem atentos as suas
experimentacGes de maneira a fazer da prépria vida uma experiéncia artistica e trazer
materiais para uso. Espacos para experimentos sdo selecionados, como no caso do
VAGOcoletivo, que atuam em espaco que estao suscetiveis aos descuidos da especulacdo

mobiliaria e de vias de pouco movimento.

participacdo de troca com o Obscena agrupamento independente de pesquisa cénica em novembro de
2010. Em 2012, o coletivo foi contemplado para os projetos Cena Aberta do Centro Cultural da UFMG, e
0 Fundo Municipal de Cultura da Prefeitura de Belo Horizonte. Em ambos, o coletivo desenvolvera, com
suas particularidades, o trabalho SOLIDOS. Integrantes do VAGOcoletivo: Davi Pantuzza Marques, Elisa
Porto Marques, Nian Pissolati Lopes”. Disponivel em:
http://vagocoletivo.blogspot.com.br/p/apresentacao_25.html. Acesso em 09/11/2016.
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“QO procedimento work in process esta associado a paradigmas emergentes da
ciéncia e do campo da linguagem, e se, por um lado desconstroi sistemas
classicos da narrativa (construgdo aristotélica, uso de trama, dramaturgia,
personagens, desenlace, causalidades), esta, de outro modo, norteado por

estruturas de organizacdo (uso de leitmotive, sincronicidades, aleatoriedade,

linguagens “irracionais” e outros procedimentos nomeaveis).”26

Sdo experimentadas outras sensagcbes com as producOes da performance, seus
procedimentos abertos as liminaridades possibilitando producgdes. Novamente, de acordo
com Cohen, “O processo de construgdo do trabalho no working in process implica um
aumento de liberdade e incremento do nivel de entropia.”®” A entropia é das leis da
termodindmica que mede a energia gasta, ndo disponivel e a quantidade desorganizada
das particulas em trabalho. Ainda a partir de Renato Cohen (2013), sensibilizo-me pela
ideia de que essa forca também é aquela que é capaz e surgir por meio do esvaziamento
das expectativas pelo ato artistico. E consequentemente a producdo de liberdade e
criatividade geradas por formulag@es insdlitas e inusitadas em sabor caotico.

Poderia convidar lleana Diéguez Caballero (2011): “Interessa-me insistir na liminaridade
como antiestrutura que coloca em crise os status e hierarquias, associados a situagoes
intersticiais, ou de marginalidade, sempre na beira do social e nunca fazendo comunidade
com as institui¢des” %8, para falar deste carater maltiplo das agdes performaéticas e suas
liminaridades sendo aquela que a principio afronta e é a primeira a se destituir de espacos

e designios destinados a si propria.

"A possibilidade de se reconhecer situa¢fes de liminaridades nas experiéncias
[...] observo-a [performance] nessa zona onde a arte se vislumbra como
transparéncia do real, como variacdo de um estado de coisas que revela o

sinistro cotidiano e onde o obsceno funciona por transbordamento pela

166 COHEN, Renato. 2013, p.20, parénteses do autor.
167 COHEN, Renato. 2013, p.25.
168 CABALLERO, lleana Diéguez, 2011, p.22, interferéncia minha.
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incidéncia do real contextual — inclusive, a partir do ndo dito — na evocacédo de

uma memoria de violéncia.”16°

No sentido de pensar a performance como superficie de atravessamentos de variadas
formas de expressividade e de experiéncias, nunca h4& como se repetir um ato
performéatico, uma intervengdo; sendo a arte da performance capaz de se revelar

propiciada pela poténcia do encontro no instante performatico.

A performance como campo interdisciplinar provoca, ou melhor, relaciona subjetividades
se destituindo e levando consigo o instituido, destruindo subjetividades em processos de
subjetivacdo, de invencdo de si, provocando a transformacdo/criacdo de novas
configuracBes em estado de disponibilidade no encontro. Como lleana Diéguez Caballero
provoca pensar o observador, ou melhor, a recep¢do gerada entre os envolvidos no ato
performético, e para ele todos os que estdo envolvidos se agenciam em uma alianca

imperceptivel, pois:

“A conduta performativa, associada a interpretagdo ou ao cumprimento de
papéis sociais, também pode expressar a subversdo da norma, a suspensdo de
papéis regulados e a execucdes de agdes ludicas que invertem as condutas
sociais estabelecidas. No &mbito dos atuais estudos culturais a
performatividade foi problematizada como o “modo em que se pratica cada
vez mais o social [...], como encenagédo de execucdo de normas sociais, mas
também como contestacdo e recusa das mesmas, situagcdo em que emergiria 0

que Butler identificou como performatividade subversiva.”*"®

A arte da performance €, contudo, por via particular de perspectiva, a arte da diferenca.
Assim penso por acreditar que nao interessa a performance o repetido, o igual, 0 mesmo,
mas o transbordamento de limites do expectado, por isso a vejo como um espacgo de
expressividade de relagdes ndmades, ndo fixas, diferenciadas. E ndo poderia deixar de

pensa-la, a priori, desta maneira por ela ter acontecido como substancia que a tudo toma,

169 |dem. lbidem, p.111.
170 CABALLERQO, lleana Diéguez. 2010, p.145.
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portanto, assumindo que a ela ndo caberia qualquer forma de definigdo pré-estabelecida.
Deserta de seguranca, essa proposicao artistica nos aparenta como a grande transgressora
de movimentos hodiernos a ela. Por isso mesmo, a arte performética flui por vias que se
desinteressadas por campos exclusivos de conhecimento. Posso pensa-la como algo que
ndo se origina de um espaco Unico, exclusivo e académico, mas algo do vivido, da vida
comum. Deslocamento de corpos e constante movimento em sua propria

desterritorializacdo.

“Quer seja um ritualismo tribal, uma representacdo medieval da Paixdo de
Cristo, um espetéculo renascentista ou as soirées organizadas pelos artistas da
década de 1920 em seus ateliés de Paris, a performance conferiu ao artista uma
presenca na sociedade. Dependendo da natureza da performance, essa presenca
pode ser esotérica, xamanistica, educativa, provocadora ou um mero
entretenimento. Os exemplos renascentistas chegam até mesmo a mostrar o
artista no papel de criador e diretor de espetaculos publicos, desfiles fantasticos
e triunfais que frequentemente exigiam a construcdo de primorosos edificios
temporérios, ou de eventos alegdricos que utilizavam o talento multimidia
atribuido ao homem do Renascimento. Uma batalha naval simulada, concebida
por Polidoro da Caravaggio em 1589, foi representada no &trio do Pal&cio Pitti
de Florenga, especialmente inundado para a ocasido; Leonardo da Vinci vestiu
seus performers como planetas e os pds a declamar versos sobre a Idade de
Ouro em um quadro vivo intitulado Paradiso (1490); e o artista barroco Gian
Lorenzo Bernini montou espetaculos para os quais escreveu roteiros, fez
cenario e desenhou os figurinos, construiu elementos arquitetdnicos e chegou
a criar cenas realistas de uma inundacdo, como fez em L'Inondazione [a
Inundac&o do Tibre], 1638.”%"

Este trecho de Roselee Goldberg (2006) me parece bastante pertinente ao que penso a
respeito da independéncia da acdo performatica frente a estratificacbes proprias do
sistema cientifico contemporaneo que parte, reparte, subparte todos para dissecacao e
reparticdo que mais desfavorece do que potencializa a propria ciéncia regia. Por

11 GOLDBERG, Roselee. A arte da Performance: do Futurismo ao presente. 2.ed. Trad. Jefferson Luiz

Camargo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006, (VI1I1, prefacio).
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conseguinte, posso pensar que esta atividade, a performance, &, pois, aquela que se faz a
partir de misturas impuras. Heterogenias que se associam a atividades em espac¢o comunal

artistico, platd miscigenado de pulsGes.

“Por sua forma livre e anarquica, a performance abriga um sem ndmero de
artistas oriundos das mais diversas linguagens, tornando-se uma espécie de
“legido estrangeira das artes”?, do mesmo modo que incorpora no seu

repertério manifestacdes artisticas das mais dispares possiveis.”’

O furor da performance me parece estar envolto e composto de maneira heterogénea,
miscelénea de linguagens que atravessam o espaco urbano. Ao fazer uso das palavras de
Roselee Goldberg (2006), que por intermédio da citacdo usada, ndo apenas traca uma
reflexdo a respeito da arte da performance e de sua luminescéncia histdrica, mas,
sobretudo, faz alusdo aos seus primordios. Que se perdem de vista em um sobrevoo
superficial. Desde muito, ela é inscrita por seus atuantes, por seus performers

extravasando as linguagens, se arriscando em campos incertos.

Entdo posso, com mais clareza para vocé leitor, dar uma noc¢do do que se quer tratar
enquanto performance e para isso irei tragar um outro paralelo histérico que acredito ter
propulsionado a momentos de sua demarcacéo e cooptagdo em linear historicista. VVolto
a passagem do século XIX para XX, no inicio da Gltima centuria, quando 0s movimentos
artisticos comegam a se associar e a utilizar dispositivos de um ferramental de arte ampla
para se relacionar a movimentos sociais, civis: 0s movimentos contraculturais também
tiveram ac0Oes, se ndo pensadas a partir do corpo, por ele propagadas como no caso do
préprio comunismo que perpassou por um primeiro patamar de sua divulgacao corpérea
com a ideia do Agit-prop. Este acrobnimo'™, palavra-valise — termo mais afeito a

linguistica e os pensares da desconstrucéo da semiotica e de seus processos semiologicos

172 COHEN, Renato. 2002, p.50, numeragéo do autor.

173 Um acrénimo é um procedimento linguistico de reducéo de termos a fim de simplificagdo e de rapida
pronuncia de termos. No caso, 0 Agit-Prop — agitacdo e propaganda — reduziu a dois termos os ideais do
movimento do socialismo russo e coloca-los como titulo das manifestacfes populares todas reforgando os

ideais deste movimento do inicio do século passado.
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—, forma-se no intuito de expor as ideias, politico sociais, de movimentos coreografados
transmitindo conceitos do partido. As padroniza¢Ges conduzidas pelo exercicio da
propaganda, e delas as acOes das novas artes, toma frente na profuséo da producéo.
Promoviam diversificados pensamentos sobre 0 momento vivido pelo ser humano e pelas

relagdes com as quais este momento se apresentava.

“Lénin traz para 0 movimento politico uma guerra ideolégica, onde uma das
armas é a propaganda com o intuito de fazer revelacdes politicas (ou dendncia)
e criar palavras de ordem para unir a sociedade em prol de uma causa, de um

movimento. Alguns autores alemdes, como Bertold Brecht e Erwin Piscator,

foram influenciados pelo tipo de teatro utilizado pelas campanhas do AgitProp.
O teatro politico era voltado a ensinar as ideologias do movimento, do partido,
alcangando as grandes massas, em resultado da expansdo cultural do
comunismo soviético nos paises de Leste. Pelas suas pretensdes populistas, o
drama agitprop era visto como uma vacina contra o drama burgués. A partir da

década de 60, todo o teatro que tende a sobrepor a ideologia a sua representacao

estética acaba por ser conotado com a doutrina agitprop.”174

Os happenings, as dancas modernas, todo afloramento acontecido neste periodo,
desenvolvem milhares de ecos como ressonancia, ondas na superficie da sociedade
daguele momento e nos direciona para mais um passo historico nesta manifestacao.
Minha proposta/pratica de escrita me conduzem aos vanguardistas do século passado, por
pensa-los enquanto provocadores sociais ao implementarem seus manifestos. E por suas
praticas artisticas, que abracavam a todas as possibilidades no ato e na improvisacao dos

acontecimentos.

“Em seus primordios, a performance futurista era mais um manifesto do que
pratica, mais propaganda do que producdo efetiva. Sua histéria comeca em 20
de fevereiro de 1909, em Paris, com a publicacdo do primeiro manifesto

futurista num jornal de grande circulagéo, Le figaro.”*"®

174 Para conhecer mais sobre 0 movimento do Agit-prop acesse: https://pt.wikipedia.org/wiki/Agitprop.
Acesso: 20/03/2015.
175 ROSELEE, Goldberg. Ibidem, p.1.
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Neste periodo varios manifestos foram produzidos, mas grande parte dos artistas, sendo
todos, eram de familias abastadas, ricos burgueses que tinham transito livre em
instituicOes de educacdo e cultura das mais bem vistas no mundo, naquele momento.
Nessas escolas realizavam suas formacdes, portanto, hd uma certa transformacao mundial
e uma certa interlocucdo entre as pessoas com as tecnologias advindas do
desenvolvimento industrial e que aproximavam distancias globais gerando nichos
burgueses mundiais. Estratos que aparentemente dialogavam em suas magnificéncias, e
0 restante da populacdo a margem sdo como expectadores das maravilhas que as estrelas,

distanciadas e enriquecidas, criavam em suas obras.

Em 1910 e 1911, surge um Manifesto Futurista assinado por diversos artistas de outras
areas de arte e de varias linguagens artisticas. Neste manifesto a ideia de virtuosidade
artistica é questionada entre a sociedade artistica europeia. Apés este evento, milhares de
saraus improvisados, “com vasta gama de taticas performativas”, efetivaram o que apos
se chamou de teatro das variedades e que a partir de entéo se pode pensar as teorias de

um teatro futurista e que comecaram a acontecer como epidemia.

Com enfatiza Roselee Goldberg (2006): “O teatro das variedades ja aponta para o que €
visto como o platd da performance contemporanea”. * O que me interessa,
profundamente, e que esta associado ao pensamento dos futuristas, pois, segundo eles, o
publico deveria ser assombrado e a arte deveria desarranjar os corpos viciados retirando-
os do acomodamento, da preguica e da estagnacdo. Ela deveria sacolejar e desmascarar
constantemente, em um estado de continua exposicao, propondo relagdes outras com o
espectador ja ndo mais passivo diante do fazer artistico, atuante, presente e principal foco

do artista.

“Para alguns artistas, performance (como é utilizado na América Latina) se
refere  PERFORMANCE ART], ou arte de acéo, como é concebido nas artes

visuais. Outros artistas jogam com o termo. Jesusa Rodriguez, a artista de

cabaret/performance mais atrevida e poderosa do México?, se autodenomina

176 GOLDBERG, Roselee. Ibidem, p.7.
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IPERFORMENSAP e muitos de seus expectadores est&o de acordo que precisa

ser louco/a para pode fazer o que ela faz; enfrentar ao Estado mexicano, a

Igreja Catodlica e as grandes empresas.”*’”

Jesusa Rodriguez é bastante interessante ao que penso ser a respeito de arte de
desobediéncia. O trabalho desta artista é bastante peculiar por se tratar de praticas
artisticas, teatrais, realizadas, muitas vezes, em espaco fechados. Ela atua com a¢des que
se assemelham aos cabarés dos periodos iniciais do século passado. Uma presenca de
performance esta, ai, “presentificando” em suas varias diregdes, rizomatica por si so, suas

aliancas a diversificadas linguagens. Essa artista, a qual fiz referéncia, conduz suas

Figura 34: Jesusa Rodriguez e Liliana Felipe, ambas atrizes do que é Chamado de Teatro
Cabaret. Foto disponivel em: http://lineatres.mx/arte/cabaret/. Acesso 30/03/2017.

177 Traducdo nossa do original: “Para algunos artistas, performance (como se utiliza en Latinoamérica) se

refiere al PERFORMANCE ART], o arte de accion, como se concibe en las artes visuales. Otros artistas

juegan con el término. Jesusa Rodriguez, la artista de cabaret/performance mas atrevida y poderosa del

México?, se autodenomina PERFORMENSAP y muchos de sus espectadores estarian de acuerdo en que

hay que estar loco/a para hacer o que ella hace; enfrentarse al Estado mexicano, a la iglesia catélica y a
las grandes empresas”. TAYLOR, Diana. Performance. Buenos Aires: Assuntoimpressoediciones, 2012,

p.9, numeragdes e destaques da autora.
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criagdes por intermédio da constituicdo artistica influenciadas por interferéncias,
intervengdes, transformacdes e atravessamentos, internos e externos. A partir da ideia do
cabaré, e do “Teatro de Variedades”, o entretenimento é usado, por meio de diversas
linguagens cénicas, para trazer as vistas a critica politica. A acdo performatica que almejo
elencar e que venho tecendo relacBes esta interessada em realizar sua apari¢cdo ao
transformar composi¢fes urbanas como ato politico ao pb-las em sobreposicdo e
reafirmar a composicéo de desejos possibilitada pela relagdo “corpocidade”, e por suas

varias correlagdes com as quais o cidaddo estabelece em sua vivéncia cotidiana.

O, ndmades permanentes pesquisam e performam, N3Ps'’®, coordenado pela pos-doutora
Clarissa de Carvalho Alcantara e formado a partir de sua pesquisa de p6s-doutorado,
abriu-se como campo de pesquisa para mim, no ano de 2010. Funcionando em encontros
chamados de imersdes, de encontros-seminarios, as aberturas serviam como vortices de
aplicacdo e movimento de uma pratica clinica de invencéo, e aqui chamo de clinica o que
Deleuze e Félix Guattari tratam em seus dois Tomos por esquizoanalise. O foco da tenséo,
a desobediéncia, que, rudemente, direi se tratar também por maquinas de producédo de
producdo, linhas de fuga que promovem a ignicdo das maquinas de guerra, como

escrevem os dois 0s autores.

O Coletivo se relacionava, naquele momento, com dois marcos tedricos principais: a
performance e a esquizoanalise, em um dialogo direto com a salde-mental. A pesquisa
que eu tracava era afeita as pulsdes do desejo. E este encaixe foi a deixa perfeita ao fluxo
da corrente que se erigiu no trabalho CORPOALINGUA. A salde mental fora uma das
primeiras amalgamas de meu interesse pela interlocucdo hibrida vivida junto a

performance. Ela brotou-se por affair junto ao N3Ps, experiéncia também compartilhada

178 ALCANTARA, Clarissa de Carvalho. CORPOALINGUA: performance e esquizoanalise. Curitiba:
CRV, 2011, p.16. “N3Ps®. Némades permanentes pesquisam e performam: equacao possivel apenas a uma
matematica esquizofrénica’. Os processos criativos estdo esparramados, tramados, multiplicados,
desplugados e conectados a uma rede complexa de producdo desejante e é no deslizamento deste plano
que a contaminacao do teatro, como a peste, esta disseminada e sobrevoa, imperceptivel, o encontro dos

2

bandos em questdo”, numeracao da autora.
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com o Grupo Ueinzz (grupo de teatro do nucleo de subjetividade da PUC/SP, coordenado

por Peter P&l Pelbart e outrora por Renato Cohen).

“PERFORMANCE. Nada a dizer. E que alguns corpos ndo aguentam mais
esses lugares demarcadores de linguagens, enunciados forcados enterrando
palavras de ordem feito estacas, lugares que estriam sobre o corpo esteticismos
éticos, reduzem suas forcas, alienam seus possiveis, castram-no, assopram o
buraco da ferida e distribuem pasto comprado para se comer. Ha corpos
famintos de areias do deserto, h& corpos brilhantes, gréos indiscerniveis, que,
em se tratando dessa ética, também ndo querem saber de nada disso®, mas
justo porque ndo se encontram atados a hinguém. O que € performance? O que
é arte da performance? Nada que atenda a conjuntos conceituais. O que se sabe
é que na e pela performance algo maquina, molecularmente, e o0 que resta séo

microanalises produzidas e produzindo o que, nela e dela se maquina.”*"®

A performance, como prefiro observar, trata de movimentos libertarios e em constante
processo. A atualizacdo e fomento de acontecimentos capazes de gerarem a si mesmos
em encontros singulares, Gnicos, quantas vezes um mesmo trabalho possa ser realizado
sempre singular, maltiplo. A arte performatica é um work in progress'®, metalinguistica
por si s6, uma para-linguagem?8! que n&o se obscurantiza pela necessidade de comunicar.

N&o importa se exista algum modo exclusivo de se realiza-la.

Hé&o intervencbes em objetos ja existentes na cidade e em qualquer outra estrutura que

componha com suas reparticdes, arquiteturas, monumentos, etc.; manifestacOes fisicas e

179 Idem. Ibidem, p.12.

180«A criagdo pelo work in progress opera-se através de redes de leitmotive, da superposigédo das estruturas,
de procedimentos gerativos, da hibridagdo de conte(idos em que 0 processo, 0 risco, permeagéo, 0 entremeio
criador-obra, a iteratividade de construgdo e a possibilidade de incorporacdo de acontecimentos de percurso
sdo as ontologias da linguagem”. COHEN, Renato. Working Progress na cena contemporanea: criacgao,
encenacdo e recepc¢do. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013, p.1.

181 propomos, portanto, um pensar que se faz em direcdo da performance e de suas poténcias a-significantes.
Por isso, ndo posso ignorar o fato de que ela é expressividade que vai além da linguagem, em relacdo de

afeto que ndo se compactua com racionalismos e que por si s6 é da ordem das sensacdes.
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virtuais nas ruas, como interferéncias na urbanidade, que é espaco de transito e
deslocamento e acaba propiciando composi¢des anémalas com o urbano. Como nédoas
na estrutura rija da madeira, como campos de forcas de outras instancias, em diversas
velocidades, variantes poéticas de estados multiplos que instauram sensa¢@es e momentos
fugidios, de encontro com o inesperado emergente. A boca de um vulcéo a fervilhar, ou
como uma panela, no campo social como em imanéncias emergindo a superficie por

intermédio das texturas do espago urbano.

“A arte do grafite emprestou alguma graga aos horriveis vagbes do metrd e
s6brios monumentos publicos — a arte — TP também pode ser criada para
lugares publicos: poemas rabiscados nos lavabos dos tribunais, pequenos
fetiches abandonados em parques e restaurantes, arte-xerox sob limpador de
para-brisas de carros estacionados, slogans escritos com letras gigantes nas
paredes de playgrounds, cartas andnimas enviadas a destinatarios previamente
eleitos ou escolhidos ao acaso (fraude postal), transmissdo de radio piratas,

cimento fresco.” 182

Contudo, sdo instaurados espacos de logicas inventivas e, sobretudo, expressoes fisicas
de resisténcia, de questionamento e de transgressdo as demarcacdes que enfraquecem as
possibilidades. Parece haver na arte um qué de rebeldia e isso também é percebido, pois
se a arte, ou melhor, a poética da arte é dada certa liberdade de expressao por que nédo
fazer uso delas como vortices para tratar do aroma de subversdo que as normas e formas
definidas merecem? Por qué ndo as quebrar? Arte que grita em alto-falantes em
manifestagdes publicas civis, em greves, em locais de movimento. Arte cidada e que ndo
¢ advinda de milhares de anos de estudo, de qualquer tipo de especializacdo ou dom
divino. Arte de qualquer um, panfletaria, e que ndo precisa nem tem permissdo para

realiza-la.

“Estes atributos simbélicos, o siléncio, e o ritmo lento e repetitivo das
passeatas mostram um "acontecimento de linguagem™: 0S recursos
implementados nas suas denuncias desautomatizaram as formas tradicionais

de protesto, contribuindo para a génese de um 'estranhamento’ que poetizou o

182 BEY, Hakim. 2007, p.6-7.
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discurso politico, dando um valor estético ao gesto politico. Considerar a
dimensdo estética daquelas performances cidadds-"" ndo significa reduzi-las a

molduras estéticas nem minimizara sua condigdo primeira de gestos éticos.”&

Os atos fisicos e comportamentos divergentes, estranhos aos comuns e esperados pelo
cotidiano em sociedade, sdo todos desmitificados pelo funcionamento das artes da
performance quando vivenciadas de maneira puablica e cidaddo, panfletos urbanos
espalhados pelas pracas publicas, na Argentina. Dos trabalhadores do Movimento dos
Sem Terra e Trabalho, no Brasil. Da luta indigena de anos por reconhecimento e
demarcacao das terras que sdo suas por direito de ocupagao anterior. Por serem os donos
reais do territério nacional. O trabalho da pléstica e da producdo estética de diversos
artistas no mundo que sdo perseguidos por suas obras patirem de préaticas desobedientes
e que seu material de trabalho se funde ao material de criacdo. Incompreendidos, muitas
vezes, estes artistas sofrem violacdo de sua liberdade, presos pelo aparelho ignorante de

coercdo, a policia.

Maikon K, participante do evento Palco Giratorio de 2017. Disponivel em:
https://ndonline.com.br/florianopolis/plural/critica-dna-de-dan-evidencia-

compromisso-do-sesc-com-arte-que-nao-faz-concessoes. Acesso em 20/11/2017.

183 CABALLERO, lleana Diéguez. lbidem, p.125.
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A arte € perseguida por sua liberdade e capacidade critica em suas expressées. Como nos
tempos de chumbo e agora, quando artistas como o performer Maikon K, que em sua acéo
performatica “O DNA de DAN”, realizada pelo “Palco Giratorio®, teve parte de sua
obra rasgada em e foi brutalmente preso sem qualquer apelacéo possivel das partes por
estar nu. A arte de rua é panfletaria por estar em si mesma expressa a sua condi¢do
fugitiva, fugidia das amarras e espagos definidos ao artistico. A arte é campo de
desestabilizacdo das estruturas e por fazer parte de encontros e estruturas que despertam
novas percepcdes. Ha, pois, acontecimentos que refazem os conceitos a respeito de

linguagens e outras configuracdes que constroem novas maneiras de se perceber a arte.

As manifestaces civis emprestam a arte da performance diversificadas maneiras e modus
opertatio especificos, que fazem desta arte de acontecimentos singulares e de transgressao
0s signos existentes para a conformidade de atos que se expressem por vias de existéncia,
por urgéncia. A poética da arte se faz como manifestos que preenchem ranhuras urbanas,
que fazem do espaco da cidade a superficie essencial ao artista desobediente. A arte é,
pois, um caminho bastante eficiente a se seguir por estar em condicao efémera e de dificil
captura, por isso ainda bastante temida por classe abastadas e donos da gestdo de meios

de producéo.

O momento € o grande materializador das obras artisticas, mesmo efémeras, de
intervencdo, de presenca do artista, mas € durante a sua feitura que esta € estabelecida e
¢ aonde seus proprios elementos sdo constituidos. Por isso ndo ha como haver, em
coletivos e agrupamentos como 0S que menciono nesse texto, qualquer pretensa
formatacdo em suas criacdes, pois o que faz a agdo ser efetivada é a propria existéncia em

espaco movel e instavel.

A urbanidade é causadora da situacdo porosa da arte de performance, por ser aquela que

faz de sua estrutura seu panfleto revolucionario. Arte que prioriza pela etica de usa feitura,

184 Evento de circulagdo de atividades artisticas que cobre todas as sedes do SESC no Brasil. Este evento
promove o transito da arte produzida pelo Brasil no préprio pais, criando, portanto, um publico e ampliando

0 acesso da arte aos cidadaos.
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por seus preceitos e propensdes. Acdo que prioriza por fazer do ambiente outro espaco,
espaco de posicionamento e voz participativa, cidaddo. Arte que mescla por sua estética
o fraquejar politico, as mazelas das instituicdes. De rua, e que tem como Unica companhia
possivel seu feitor, que prega critica a politicos em monumentos publicos e invade
grandes empresas e instituicbes do aparato governamental e pixa sua fachada para criticar
suas governancas ou ter a sua assinatura em um local de bastante importancia publica. Se
safando ainda da questdo da criminalizagdo de seu ato para com o objeto publico estatal,
o0 patrimdnio material de sua populacdo, ou seja, e por este exato motivo, um objeto de

todos.

“As performances cidadds foram [sdo], sobretudo, “acontecimentos de
convivio”, que promoveram [promovem| nos cendrios publicos uma
transformacdo simbdlica do cotidiano e uma nova forma de discurso ndo verbal

[...], sendo também produtoras de um acontecimento de linguagem.”8

Conforme Caballero (2011), se a cidade forma o espa¢o como cenario e se, de acordo
com Guy Debord (2017), a Sociedade de Espetaculo coopta as forcas que no encontro se
fazem, portanto, a expressividade que vai a contra fluxo. E “a arte urbana interventora”
parece ter a funcdo de arte de desobediéncia da cena cotidiana, da espetacularizacdo das
vidas. As linguagens que sdo derivadas dessas artes e as que a possibilitam de serem
realizadas s&o associadas em primeira instancia as pulsdes singulares que conduzem o
individuo a realizar suas atividades de maneira singular. Como citei, até mesmo a geracao

de linguagens, mesmo que nao-ldgicas, sdo geradas durante a realizacdo da obra artistica.

As acdes performaticas que estipulam a urbanidade como planicies de absorcdo e de
regurgitacdo de artes desobedientes, principalmente, no espaco urbano, que € local no
qual o individuo lida com as relagdes com o publico e o privado, e que esses se ddo por
intermédio da violacdo de leis e de normas de comportamento. O espaco publico oferece
ao sujeito a oportunidade de tratar de seu trabalho como criacdo de relagbes conviviais

com todos. Os sistemas criados por estes artistas estdo associados ao fato de

185 CABALLERO, lleana, Diéguez. Ibidem, p.126, intervencdo minha.
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desestabilizarem-se as ordens simbolicas e os carateres de significados padrbes para
inserirem novas possibilidades e outras maneiras de criarem espagos novos criativos. O
artista urbano é um sujeito que pode ser nomeado de maneira vérias, mas o fato é que séo

transgressores de normas e pessimismos.

Se trato de elocubrar sobre o estilhagamento de leis, muitas vezes, é por que a arte urbana
precisa passar por todo um emaranhado de situa¢des que, como a “pixa¢ao”, sendo postas
a marginalidade. Por se viver o dilema das forcas que forjam sujeitos e travam suas
vivéncias aventurando-se pelo o que é publico e o que é privado. Existe toda uma
jurisprudéncia que considera o ato da “pixacdo” como um ato de vandalismo,
principalmente, por estar relacionado ao teor privado da fachada, do objeto de conquista
e de posse e 0 poder de questionamento do dono do espaco junto as normas que o Estado
insiste em impor sobre o sujeito. E vandalismo é considerado crime, portanto, a arte
urbana como um todo pode ser posta em condigdes semelhantes, por que é observada
enquanto um risco as tdo queridas formas morais, éticas e estéticas do capitalismo. E essa
I6gica do capital estd associada ao conceito de acimulo e o de compra continuada, como

se todos 0s objetos existentes fossem descartaveis.

Ac0es artisticas urbanas instauram linguagens deslocadas, renovadas continuamente a
cada novo encontro ou reencontro. Ela invade espacos e se realiza, muitas vezes, em
patrimdnio publico, em residéncias de grandes figurdes, em prédios e espagos comerciais.
Por ser um tipo de arte que nos provoca deslocamentos, varios questionamentos, e que
possuem uma energia diferenciada é, também, uma arte inventiva que, por ser aberta a
varias transversalidades de linguagens. O espaco urbano € aquele aonde ndo ha qualquer
tipo de definicdo de um evento artistico marcado, publicitado, por ser espaco de exercicio
dos variados corpos componentes da estrutura urbana e que fogem a programas, a

establishments!es, inventarios, roteiros.

18 A este termo sintonizo a Renato Cohen quando o utiliza nas mesmas condicGes que irei fazer uso.
Portanto, partindo do pressuposto que este termo dara cabo de todo o arcabougo conceitual que um processo
de padronizagdes comportamentais constituidos pelo sistema do Capital que engendra modos e impde

compartimentos as estruturas formadoras do socius.
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A performance como arte da presenca, em sentido de pensar 0 corpo como dispositivo
inicial do interventor e, sobretudo, o portador da presenca é aquele que exerce
transformacfes nos espacos e individuos. Por isso, quando em situacdo de seu
acontecimento, esta presenca fomenta a possibilidade de pensar a performance como uma
arte de insurgéncia, que se imprime na arquitetura da cidade a partir do corpo de seu
sujeito criador. E por pensé-la ndo precisar de lugares constritos e que ndo prescinda de
atores, diretores, dramaturgias, talvez, por ser uma méaquina ativada pelo artista, um
ativista, um cidaddo detentor e cumpridor de seus deveres, ou ndo, por fazer sua

consistente e evidente, critica, uma poesia e/ou ironia tatuada no concreto.

Uma experiéncia estética e tedrica que tem a praxis como processo é que coloco como
frente de producdo e criagdo. A estes contatos iniciais provocaram uma superficie de
producdo afetiva e de criacdo, espacos de invencao da arte, de relacdes intersubjetivas e
de producéo de subjetividades'®’. Acho importante ampliar as ideias de producdo de
subjetividade por serem advindas de diversas frentes de convivio. E partindo da
convivialidade e da percepc¢do das usinas de construcao de subjetividades constituintes de

um todo que posso pensar serem:

“Os dispositivos de producdo de subjetividade podem existir em escala de
megaldpoles assim como em escala dos jogos de linguagem de um individuo.
Para apreender os recursos intimos dessa producdo — essas rupturas de sentidos
autofundadores de existéncia —, e a poesia, atualmente, talvez tenha mais a nos

ensinar.”188

Portanto, com o contato com os agrupamentos N3Ps e o Obscena'®, fora possivel

experimentar o viés do trabalho grupal, em uma ideia colaborativa, a partir da constante

187 Para ilustrar como este termo irei usar as palavras de Félix Guattari: “a subjetividade enquanto produzida
por instdncias individuais, coletivas e institucionais”. GUATTARI, F. As Trés Ecologias. Sdo Paulo:
Papirus, 1992, p.10.

188 |dem. lbidem, p.33.

189 O Obscena — agrupamento independente de pesquisa cénica fora iniciado no ano de 2007 com a presenca

de diversos artistas e pesquisadores que faziam do trabalho compartilhado como maneira de produgéo e
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revisao e do questionamento das relagcdes que sao estabelecidas em locais comuns de
transito. As singularidades'® reforcadas, em detrimento a trabalhos hierarquicos, e entre
as partes envolvidas em um coletivo. A rua como espacgo de acdo e desconstruindo o
pensamento a respeito de arte promovendo, portanto, a ruptura que visa desacraliza-la. E
que acredito poder existir sistemas que privilegiem a proliferacdo de acdes que ndo sejam
limitadas a uma pessoa especialista em alguma parte do processo, e esta como detentora

das decisdes de um coletivo.

H4, pois, mais tempo a se demandar para defini¢bes, porém cada qual participando do
processo parece tomar maior interesse pelo processo como um todo. O trabalho
compartilhado promove transformacéo dos paradigmas sociais por ndo preconizar o saber
do especialista e por dar liberdade as criaces artisticas que escapam as ldgicas pré-
definidas, e por preferirem as fronteiras. A pratica do compartilhamento prioriza a
flexibilidade de funges das coletividades, de maneira a desmanchar focos de comando e

posicdes de organizacao instituidas como um todo nos processos de trabalho.

Por pensar o coletivo enquanto um locus de encontro de diferentes pesquisas e
pesquisadores que o utilizam para a troca tedrica e para realizarem atividades que estejam
desenvolvendo. Enquanto pesquisadores independentes e, justamente, por fazerem parte
de uma rede colaborativa, ndo tém a ver com uma instituigcdo centralizadora de forcas, de
direcionamento ou coordenacdo de nenhuma natureza. Partindo de um pressuposto de que
os trabalhos sdo, em um primeiro momento, idiossincraticos para um segundo momento
viverem uma producdo heterogénea cheia de atravessamentos, inclusive, quando

realizados coletivamente enfatizo que:

atuagdo sobre o cenario contemporaneo artistico. Iniciado em Belo Horizonte, o coletivo é formado por
artistas e profissionais das artes cénicas e etc., por almejar para si a vivéncia de uma cena a margem, fora
da expectativa de uma cena atualizada da qual seu préprio nome se faz bandeira.

190 As singularidades, como aqui trago, sdo pensadas em relacdo e anulacdo a hierarquia de trabalho
classicos como quando definimos funces fixas as pessoas e limitando o livre transito de fun¢Bes em uma
atuacdo em agrupamento. Quero enfatizar que a este termo estou associando qualquer expressdo humana

que seja diversa ao que se imp6e sobre o sujeito em sociedade.
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“Q processo colaborativo é um sistema polifénico no qual varias vozes se
articulam e buscam compartilhar a criagdo da obra. Ndo bastaria apenas a
atuagdo polifénica de um unico criador. Seria necessario um “modo de fazer”,
um acordo coletivo, um pensamento comum e uma relacéo colaborativa para

a construcdo de uma cena polifonica.”%

A inquietacdo de um artista pode ser 0 mote para que uma acdo coletiva possa ser
desenvolvida, ndo apenas isso, mas por empréstimo das palavras de Clovis Domingos,
parceiro de empreitadas nos coletivos N3Ps e no Obscena. H4, portanto, uma rede de
friccéo entre artistas independentes que se organizam em prol de uma atividade, uma acéo
particular de intervencdo urbana ou como no trabalho terapéutico do N3Ps. Estas redes,
por serem polifénicas, promovem vivéncias diversificadas e situacbes que sao
inusitadamente difundidas e repensadas por todos aqueles que se envolvem nestes

processos de producdo compartilhada.

191 SANTOS, Clovis Domingos dos. A CENA INVERTIDA E A CENA EXPANDIDA: projetos de

aprendizagem e formacé&o colaborativas para o trabalho do Ator. Belo Horizonte: UFMG, 2010, p.39.
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7.1 _Cadeiras

“A arte”, diz [Francis] Bacon, “é o homem
acrescido a natureza”, ou seja, qualquer
procedimento — fruto da liberdade e da razéo
humanas — utilizado tendo em vista uma producéo
que testemunha a habilidade do artesdo ou mais
especialmente do artista quando, nesse Ultimo
caso, as técnicas utilizadas visam satisfazer o

sentimento estético ou artistico”.

André Roussel e Gérard Durozoi.1%

Figura 36: Acédo Cadeiras. Performers: Admar Fernandes (em pé), Clévis Domlngos, Davi Pantta,
Frederico Caiafa, Joyce Malta, Leandro Acécio, Lissandra Guimardes, Marizabel Pacheco, Nina
Caetano, Saulo Salomdo (camera na mdo). Foto: Clarissa Alcantara.

Frente ao entorpecimento corpdreo das pessoas, ja acostumadas as contumazes opressoes
externas que as circunscrevem, voltemos as coisas de outrora para escarafunchar o agora.

Passemos uma tarde na casa de nossa sociedade contemporanea, as ruas. Que perde sua

192 DUROZOI, Gérard; ROUSSEL, André. Dicionario de Filosofia. Trad. Marina Appenzeller. S&o Paulo:
Papirus, 1993, p.41, as aspas sdo do autor.
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funcdo politica pela forca de controle de massas, 0 medo. Aqui, tomarei a licenca de
mudar a voz de meu discurso para dar cabo da amplitude das e multiddes que conformam
a coletividade da vida e trazer um tom manifesto em minha escrita. E para elimina-lo,
desobedecamos as leis! Ocupemos as vielas, passarelas, viadutos, tuneis, rochedos.
Saiamos de nossas casas internas, particulares, “seguras”, para encarar o deserto incerto
do urbano. Leiamos para os cidaddos, fagamos reverberar nos poros do asfalto, nos
mondlitos vitreos os gritos abafados, as falas entorpecidas pela resisténcia dos corpos, aos
abandonados e esquecidos nas ruas, nas beiras das rodovias, nas esquinas a se

prostituirem, a morrerem em casa nas maos do amante, a fugirem das curas impostas.

Leiamos para as pessoas que estdo disponiveis aos encontros inéditos, inesperados.
Roupas livres, coloridas, seja uma cor andante. Um estandarte colorido na cidade. Um
corpo falante, uma palheta de cores que foge de nuances padrGes. Deixe a cidade
ruborizada, sacoleje a hipocrisia com seus manifestos feitos aos berros e no caos social.
A cidade é ambiente cada vez mais opressor, ndo se pode ir e vir. Ndo se pode ser
diferente. Faca-se, entdo, mais visivel. Associe-se ao “desacelaramento”, ao
deslocamento de situacdes para a criacdo de estranhamentos. Desnude-se por palavras,
faca um nudismo poético em espaco publico de maneira contraventora. Sem pedir
permissao, invada o caminho. Fagca amor com a tessitura entre 0s corpos humano/urbano

para gerar um hibrido composto por intervencao, absurdo e inutilidade, ou utilidade.

Arte sem razao de ser, assim sendo, “s6 pra tumultuar”. Suba no palanque de um banco,
um assento. Leve-o e faga soprar poesia feito poeira de asfalto ao transeunte. Arte que
seja violenta, sensacionalista, &cida, em doces notas e no instante de um acontecimento
se faga existir. Provoque deslocamentos nas vidas de incognitos. Atravessamentos, sem

pedir licenga, e composi¢Ges com o que se expde na paisagem, no horizonte.

Em 2012, o Obscena — agrupamento independente de pesquisa cénica —, coletivo no qual
realizo pesquisa e pratica coletivas e individuais com grande influéncia de artistas da
performance e da cena contemporanea. Este coletivo executou, em sua mostra anual de

trabalhos, a agdo “Cadeiras: canteiros poéticos na cidade” e que fazia parte do projeto
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sediado pelo Centro Cultural da UFMG. A acdo aconteceu no bairro floresta. Mais
precisamente no Viaduto Santa Tereza, local de passagem e paisagem para os performers.
A paisagem composta pela agdo proposta durante o projeto “Multiplicidades Obscénicas:
relacBes coletivas no corpo das Univer-cidades”, aprovada pelo edital Cena Aberta, do
Centro Cultural da UFMG, abriu-se a exposi¢do em sua primeira a¢do, no dia 12 de junho
de 2012, as 14 horas.

O espaco de ocupacdo de corpos vestidos de uma cor, cada qual a sua a predilecdo, um
arco-iris invadindo a avenida Assis Chateaubriand em dire¢do contraria ao fluxo de
veiculos. Portando cadeiras da mesma tonalidade de suas vestes a palheta coletiva em
movimento arranjava-se pelo tragado experimentado nas vias publicas e levavam consigo

livros para lerem para a cidade, para o transeunte, para 0s praticantes do espaco urbano.

Essa acdo fez parte de um compéndio que foi realizado durante o final daquele ano.
Propus esta a¢do, a principio bastante simples, mas que os outros integrantes fizeram suas
considerac@es, pois o coletivo é uma rede compartilhada de pesquisa. Cada um deveria
vestir um bloco de cor, escolher uma coloracédo e vesti-la, além de usar um assento que
estivesse nas mesmas nuancas escolhidas; alguns também usaram guarda-chuva; e, por

fim, um livro nas méos para que pudéssemos ler para a cidade.

“[...] néo penso o real como inscri¢do da ferida, mas como erupg¢éo do imediato,
acontecimento ou textura, ndo superficie, porém ndo busco reduzi-lo as
taxonomias “p6s” do epidérmico nem da “fluidez das superficies” nas
chamadas “sociedades transparentes”. Nem como realismo nem como
“realidade construida” na representagdo, mas sim o real que entra ou invade,
concretizando-se entre o desfeito da realidade funcional e o conjunto de

acontecimentos que tecem a vida imediata.”*%

Portanto, € ao cotidiano que dou o nome de real, ao pensar que a arte que vislumbre se
faca no instante que se abre ao acontecimento, na superficie que reacende os flagelos do

simulacro, pois ndo ha interesse nesse estado. O que interessa com essa poética € o

19 CABALLERO, lleana Diéguez. 2010, p.140, aspas da autora.
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instante do encontro com forcas que regem o transito da cidade. E que fogem as préticas
e conceitos, pois estdo em terreno completamente movedico para que sejam definidos
qualquer tipo de posicionamentos. A cidade propicia campos vetoriais de sintaxe
terroristas. Séo signos cambiantes de poténcia camalednica e que se compdem como um
ninja a se camuflar nas ranhuras e sombras urbanas. Séo relacdes que fogem as
compreensodes que se fazem em diversas camadas e de maneira singularizada por se tratar

de singulares misturas com o meio a partir de cada sujeito.

Com um sorriso, assalte o lugar com uma comocéo inculcada e a poesia te fard muito
bem. Irmanar-se ao outro em um mesmo beat cardiaco. Exposicdo de carne, corpo
humano/literério, que se relacionam de forma informe. N&o crie pardmetros, ndo crie
manuais. Desobedeca, pois a ordem nunca levou nacéo alguma a nenhum progresso. Ha,
pois, um esfor¢o para o enfraquecimento intelectual consubstancial e a passos largos de
toda uma grande parte da populacdo mundial, pela via da reprodugdo do bem viver das

maquinas de producdo capitalista.

E o0 medo faz o sujeito tornar-se dependente de um poder metafisico inventado por ele
mesmo: “uma mentira inventada e contada mil vezes...”. E seu sistema atua com suborno,
roubo, apropriacdo de bens e cifras. O poder maximo do corpo capital em um disfarce
teoldgico poderia sonar até mesmo semelhante a forma e préatica de diversos individuos
em nossa historia por atuarem com suas ideias em urbanidade. De repente, uma conexao
e a conducdo a estados variados e diferenciados de previsdo acontece. A rua promove
situacOes e o texto que vos ofereco me parece fazer-se irmdo de momentos e encontro
como estes, cheios de fertilidade e de transgressdo. Mas ainda sinto haver a necessidade
de dar mais amplitude & poeticidade que esta acdo exala. Seu perfume solar d& notas
alegres as suas fragrancias. E seu aroma esparge sob o cinza e o asfalto da cidade. Acéo
de celebracdo do encontro com todos que rodeiam o seu fazer. E fazem novas
composic¢des com o todo por intermédio de suas odoriferas fendas, que deixam escapar a

fragrante impressao da arte na rua.
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Desta maneira, fora possivel experimentar variadas situacfes com as proposicées que
construiam e descontruiam blocos de cores que criavam durante todo o processo, pois 0s
demais presentes na foto sdo observadores, co-participes da proposta de trabalho,
conformando o corpus que se faz e desfaz/refaz a cada instante no processo de trabalho
em espacialidade. A ideia de bloco de cores ja é recorrente ao trabalho em coletivo do
Obscena Agrupamento, pois, trata-se de escolher uma cor, aquela que tem mais a dizer
de vocé no instante e, assim sendo, vestindo-a dos pés a cabeca com ela. Incorporando-

se dela.

Sao canteiros de liricas improprias e inventadas; insurgéncias guerreiras ainda nao
pavimentadas; fluxo vivo de corpos. “Cadeiras” ¢ um convite & mudanga de humor, de
velocidade, de desinteresse pelo o0 que a cidade nos oferece. Uma pausa. Um momento de
entrega e troca com o arredor. Nesta primeira aventura proposta ao coletivo parte da ideia
de provocar a observacdo da cidade, a partir do performer e de um ponto da cidade em
questdo, o do proprio performer.

DREE—— =
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r

o

Figura 37: Cadeiras, ano de 2013. Joyce Malta e Carolina de Pinho. Foto: Saulo Salomé&o.
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Neste dia, atravessam-se diversificadas situacoes, desde a proibicdo da permanéncia nas
dependéncias da Estacdo Central do metr6 de Belo Horizonte até os encontros possiveis
durante a caminhada pela praga. Ocupou-se as redondezas com uma cadeira, assento, ou
0 que o valha. Diversos os performers estiveram em acéo e, inclusive, como boa
representacdo da abertura do coletivo, temos a participacdo de Carolina de Pinho, que nédo
¢ artista que pesquisa continuamente no coletivo, estando presente apenas nesta
intervencdo que sofrera pequenas alteragdes como o uso de materiais de sonorizacéo

durante a acao performatica.

A acdo “Cadeiras” estabelece espaco em um outro, uma fenda na superficie da cidade,
das cidades existentes em cada um dos individuos. Atritos, tensbes, afeccbes e uma
contaminacdo poética na cidade como uma epidemia que pulula em atravessamentos. A
troca no meio urbano, com as percepgdes das relacdes do fluxo, as intervencdes, como o
préprio termo parece denotar, estdo sempre em viva relacdo com questdes de pesquisas
dos envolvidos e suas relagdes para/com a cidade. O interesse de expandir 0s corpos nas
acOes do agrupamento parece ir ao encontro de movimentos sociais e insurgéncias que se
interessam por assuntos do cotidiano das pessoas. As a¢fes do Obscena interrompem o
fluxo e criam “bolsdes performaticos”, acontecimentos do instante, singulares encontros,
atravessamentos, e algo se produz e ultrapassa significancias; ficam as sensacgdes e 0s

afetos.

A rua como espaco e objeto de experiéncia, agenciando diversificados encontros e
potentes transformagfes no entorno, regendo, portanto, uma ampla cadeia de
acontecimentos e transformacfes entre individuos e espaco publico. Desta forma, o
trabalho é percebido pelo processo de criacdo da arte desobediente, interventiva que ataca
ao cotidiano e se faz presente no trdmite urbano, pois a acéo artistica € como um panfleto
voando pelo céu urbano. Em um estado de escuta da rua um deleite se deu com a leitura
de livros, poesias para a cidade. Esta acdo se distende em situagdes e movimentos ao
produzi-la. Ler para a cidade, observar a cidade, seus micro e macro casos. Os
atravessamentos possiveis, as lentiddes. A cidade é repleta de velocidades. E observa-la

por esse viés parece ter sido importantissimo ao desejo de producgdo e pesquisa que €
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caracteristica presente nas producfes individuais e colaborativas dos performers do

Obscena Agrupamento.
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7.2_Canteiros Poéticos

Figura 38: Instalacdo feita em poste de sinalizacdo de transito, ao lado da Escola de Minas. Tecido
“americano cru” caneta hidrocor e barbante colorido. Ao fundo a Igreja Nossa Senhora Das Mercés e
Misericordia. Foto: VerbalizaJr.

Esta acdo € derivada de diversas outras realizadas, mas que ganha tonalidades com a
presenca, com a experiéncia e vivéncia da acdo Cadeiras. Ela diverge em diversas
maneiras da anterior, seus materiais sdo mais simples e corriqueiros. O acaso também é
participante desta acdo, pois, ele € quem nos propiciou 0 material necessario para a
realizacdo da mesma.

Durante uma de nossas caminhadas pela cidade deparo-me com um pacote com diversos

cortes de “americano cru” feito a partir do algodio com poucos processos de

branqueamento. Portanto, o tecido possui uma aparéncia de material rastico e é muito
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usado por confeccdes para criarem os moldes das roupas para serem cortadas no tecido.
Comeco a fazer esta acdo em uma manifestacéo publica em ocasido da defesa do mandato
de Dilma Rousseff. Instalei diversas frases, palavras que iam de encontro com a situagéo

de nosso pais, naquela ocasiao, e que ainda violenta contemporaneamente.

Nesta ocasido nao pude fazer o registro das intervencdes realizadas pela cidade, pois se
tratava de uma manifestacéo popular e os atos de violéncia por parte dos agentes publicos
de repressédo criava tensdo nas agdes publicas. Fato €, qualquer manifestacdo tem em si
um fantasma que sdo os aparelhos de repressdo do Estado. A manifestacdo fez a
concentracdo e partiu da Praca Afonso Arinos para que a caminhada finalizasse na Praca
da Estacdo. Durante esse caminho foram postas frases e dizerem contra a agressao que a
nossa nacao estava sofrendo por via do Impeachment ilegal e do desvirtuamento das leis
a benesse de poucos que vao caindo a cada momento em delagcfes entre eles mesmos,

dendncias que incluem até o ilegitimo presidente do pais.

Figura 39: Instalagdes na praga em frente a rodoviaria. “Vila Rica de machistas”. Foto:
Verbalizalr.

Na IX Semana de Artes de Ouro Preto foi possivel participar do evento como um primeiro
experimento, na verdade sendo ja o segundo, mas neste caso o registro poderia ser feito

para a comprovacdo da experimentacdo. Neste evento no qual escolhi para realizar a
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intervencao urbana que vinha pensando a respeito apos a primeira experiéncia. O trajeto
se deu entre a rodoviaria da cidade até a Escola de Minas, a primeira escola de Engenharia
do pais, pareceu-me propicio por ser a porta de entrada da cidade, ou seja, qualquer pessoa
que entrasse passaria por ali. Por se tratar de um evento realizado em Ouro Preto, absorvi
algumas questdes da regido para poder exercer friccdo com os passantes. Instalei haikais,

textos ao leu para que as pessoas que quisessem pudessem Ié-los.

Durante a realizacdo da atividade, que durou quase duas horas, caminhei pelos espacos,
pracas, placas, postes, e muros para poder instalar as placas que apliquei pela rua, nas
arvores, em espacos de pouca ou quase nenhuma ocupacao pelas pessoas como se fossem
privados ou se entrassem pudessem receber qualquer tipo de interpelagdo e critica. Nao-
lugares, espacgos de ocupacao e de transgressao especificos por serem poucos perceptiveis
no campo urbano. Enfim, assim sendo, entrei em pequenas dobras da cidade e

composicdes diversas.
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Figura 40: Instalacdo que relaciona a atitude dos envolvidos com o acidente ha SAMARCO. Foto:
Verbalize Jr.
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Durante a feitura e instalacdo das placas alguns homens criticaram-me e com isso deixou-
me bastante impressionado pela recep¢do das pessoas. Criticaram-me quando coloquei,
em uma das intervengdes, a frase: “Vila Rica de Machistas” fazendo alusdo ao primeiro
nome da cidade e pelo fato de ser pratica cotidiana na cidade a hostilizacdo de
subjetividades aberrantes mais aproximadas as femininas. E interessante pensar a
influéncia que o curso de artes cénicas consegue instaurar no dia a dia dos ouropretanos.

E isso se d& pela construcdo da cidade que ndo escapa as raizes de sua origem.

N&o ha como negar o fato de que a violéncia contra a mulher em cidades como Ouro Preto
costuma ser camuflada por uma manta coronelista, oligarquica que protegem 0s machos
que estupram e matam fémeas, bichas e transexuais. E exibem aos outros
vergonhosamente os seus crimes licenciados pelas jurisdices machistas existentes aos

milhares no territorio nacional e que nao ¢ diferente nas “Vilas Ricas do Brasil”.
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7.3_Corpobiografico e duplo si

19 ‘um coletivo de pesquisadores e artistas usuarios

O N3Ps ¢ “um nucleo descentrado
de salide mental — porque consideramo-nos assim todos, mesmo aqueles que ndo possuam
nenhum registro oficial de doencas (CID)*® a este respeito — que mesmo a distancia fisica
constituem uma rede rizomatica de producdo aleatoria. Devém uma maquina de
constituicdo fluidica, que faz uso de meios e aparelhos virtuais e atualizam
constantemente estas redes. Os trabalhos que cada um dos envolvidos retroalimentam a

propria proposta desta “constituicdo”. Palavras que possam formalizar limites a este

aglomerado produtivo parecem fazé-lo ndo ser o que ele realmente é.

O pos-doutorado de Clarissa Alcantara fora o primeiro platd, que adentrava os campos da
performance e da esquizoanalise, espacos novos de pesquisa para mim e que se principia
com a proposta de um trabalho sem uso de signos e organizacgdes, no qual o performer se
disponibilizasse a afec¢do. Seus primeiros membros eram alunos da graduacdo em Artes
Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto e apds este periodo outros varios
pesquisadores foram se interessando pela producdo do coletivo, por se tratar da
configuracdo de um espaco de varias trocas singulares e da pesquisa a ser miscigenada a
uma atividade artistico terapéutica, por conseguinte, os encontros e os trabalhos eram
profundamente autobiograficos. “Corpoalingua” foi o nome da pesquisa e que a autora da

a seu livro, fruto do trabalho realizado durante o periodo do pds-doutoramento.

Nos trabalhos realizados pelo coletivo, haviam alguns procedimentos a fim de ativar
determinados estados fisicos e de consciéncia para a realizacdo de nossas praticas. Estas
atividades eram subdividas em dois momentos distintos, no intuito de produzir no
performer reagdes que possam criar afetacGes durante as propostas criadas por Alcantara.
A primeira ela chamava de corpobiografico, uma ideia de uma espécie de escrita do
corpo, uma “corpografia”. Uma escrita narrada a partir do corpo sem a intenc¢ao de afixar

algo, mas de parir uma histéria contada pelos poros, por desnudamentos, o deflagrar das

194 Frase/conceito criado por Clarissa de Carvalho Alcantara.

195 Classificacdo Internacional de Doengas — CID-10.
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mascaras. Esta atividade compreende a inscricdo de uma biografia particular corporal,
partituras insurgentes que o pesquisador conhece e “presenta” durante trinta minutos.
Neste periodo ele tera uma camera direcionada para ele e um espaco no qual possa
vivenciar este dizer, ndo-dizer, que o corpo dara conducdo para expressar sua vida. Um
estar disponivel, ndo em busca de preencher algum espaco aberto, mas de esgotar todas

as expectativas de movimentos, zerar.

Este aprisionamento do corpo ao tentar dar conta, dar um sentido para si dos
acontecimentos da vida, aquilo que desconcerta e deixa o sujeito formatado com o sabor
da ansia na boca de realizar algo que possa torna-lo liberto de expectativas. E neste
ambiente que o corpo busca estar desassociado, destituido de significados, mas que dele
emana a acao que, para além do estabelecimento de regras. E aquela que inventa e que
destroi simultaneamente signos para produzir o fluir de roldanas de maquinas desejantes
por se tratar da confluéncia de corpos que se empenham em serem a mais completa

dessignificacao.

“As maquinas desejantes fazem de nés um organismo; mas, no seio dessa
producdo, em sua propria producdo, o corpo sofre por estar assim organizado,
por ndo ter outra organizacdo ou organizacdo nenhuma. [...] As maquinas

desejantes s6 funcionam desarranjadas, desarranjando-se constantemente.”*%

Portanto, acredito que as produc@es de arte em espaco urbano, os grafites, o esténcil,
adesivos, intervencbes coletivas e individuais. Instalacbes que sdo como maquinas
desejantes que se se expressam €, pois, de maneira Unica e exclusivamente a partir do e
pelo desejo. As maquinas desejantes sdo as forcas constituintes que nos fazem ir além do
limitado por existirem em desarranjo e sem qualquer plano organizado. As sucessivas
quebras das significancias nas propostas de trabalho, que eram cogitadas pelo coletivo, o
N3Ps, também praticadas por outros artistas e reforcam a experimentacdo como
caracteristica das acOes performaticas — que atuam no ambito de processo — e possuem

sustancia porosa por acontecer em atravessamento.

1% DELEUZE; GUATTARI. 2010, p. 20.
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“A biopolitica dos programas performativos visa gerar corpos que ultrapassam
em muito os limites da pele do artista. [...] Se o performer investiga a poténcia
dramatirgica do corpo é para disseminar reflexdo e experimentacéo sobre a
corporeidade do mundo, das relagdes, do pensamento. Refraseando: se o

performer evidencia o corpo é para tonar evidente o corpo-mundo.”*’

A biopolitica tratada pela autora é derivada dos pensamentos de gestéo dos sujeitos como
base de justificativa no progresso a partir dos corpos, porém, o uso dado pela mesma é
contrario ao da opressao que Michel Foucault em “A Microfisica do Poder” observa em
exercicio em nossa sociedade. Ela o menciona ja com o intuito de poder referir que esta
politica de atravessamentos aos quais performance cria, liberta os corpos de suas
condicdes e contracdes impostas externamente, €, sobretudo, a pratica livre da
constituicdo heteromorfica de algumas acdes performaticas. E nessa ideia de politica
ecoldgica como processo de disponibilizacdo do performer ao ato performatico' e aquilo

que se torna disponivel a naturezas multiplas.

Estavam presentes na pesquisa da performance, e em grande parte também do
desenvolvimento do trabalho com o coletivo, a vivéncia/estudo da esquizoandlise
anteriormente apresentada e dedicada a Gilles Deleuze e Félix Guattari®® e por todos
aqueles que produzem pensamentos afinados, pois estas leituras sdo nutrientes dessas
experiéncias que foram cruciais para aportar todo o itinerario de pesquisa e ainda um
exercicio de préaxis. Assim sendo, posso dizer que este trabalho é uma via dupla de
experimentacdo por que, ndo obstante, a leitura e a pratica se expressam simultaneamente
e fazem parte de uma mesma composic¢éo, ou seja, sao coparticipes deste mesmo processo
de trabalho.

197 FABIAO, Eleonora. 2008, p.4.

1% POLACK; SIVADON. Ibidem. 2013, p.21: “O termo atos, em sua multiplicidade semantica, poderia
definir melhor essa estratégia. De fato, ele associa, ndo sem verdade, o artificio de uma cena e as
iniciativas da agdo com as inscri¢gdes minuciosas de uma ata”.

199 Em ocasido dos dois tomos criados pelos autores franceses O anti-édipo: Capitalismo e Esquizofrenia 1

e Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia 2.
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“A esquizoanalise serda um processo de investigacdo, de producgdo de saberes e
de aplicacdo dos mesmos, para transformar o mundo (no sentido tanto da
organizagdo social, politica, econdmica, da subjetividade dos “humanos” e
ainda das maquinas que modificam por completo e a relacdo ser humano-
natureza). A esquizoanalise ndo tem necessariamente que ser feita por
especialistas e, além disso, cada um a faz a sua maneira, a partir da insercéo
social que tenha e da causa em que esteja envolvido nas lutas do mundo
(sexual, artistica, politica, industrial, militar etc.). A pratica da esquizoanalise

se compde de duas tarefas fundamentais.”?%

Essa ciéncia nascida no pds-estruturalismo rizomatiza o pensamento e as politicas civis,
frente a0 momento no qual o sujeito se encontra destituido de tensGes premeditadas ao
pensamento e 0 que ele estabelece ao tocar outros modos de vida. Por isso € uma ciéncia
que, para além de prospectiva € atuante por fazer da producdo o mote de anélise, e oferece
ao sujeito diferenciadas maneiras de se portar enquanto Unico atuante e detentor de sua
vida. Exercendo, portanto, as poténcias de maquinas desejantes que sdo diferentes modos
de existéncia. Por isso e tdo apenas por isso, 0 sujeito é o Unico responsavel pelo o que

Ihe acontece em seu préprio mundo.

Este € um dos trabalhos do esquizoanalista, fazer com que os fluxos de vida sejam
sentidos, liberados — e aqui faco um adendo particular e que se soma a constituicdo de
nosso oficio — a partir da poténcia que a provocacdo da arte pode ascender. A arte desloca
0s estados comuns e cotidianos para expandir as percepcfes para outros locais. Quando
todo o comprimento do rio for percebido, saber qual fluxo seguir, e direcionando suas
“maquinas desejantes”, aquecendo-se em poténcia pelas “usinas” de for¢a pessoal — ora,
pensar em producdo de producdo —, portanto, “O produzir estd sempre inserido no
produto, razdo pela qual a “produgdo desejante” ¢ producdo de produgdo, assim como
toda maquina ¢ maquina de maquina”, conforme Gilles Deleuze e Félix Guattari®®. Na
criagdo ha algo inédito pelo exercicio do fazer e ndo de expectacdo, € porque estas

maquinas conformam aglomeracdes de forcas e de producdo, pois, ao perceber que

20 BAREMBLITT, Gregorrio Franklin. 2010, p.113.
201 DELEUZE, G; GUATTARI, F. 2010, p..17.
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existam fluxos embarreirados, cabe aos envolvidos nesta cartografia pessoal limparem as

obstrugdes que possam enfraquecé-los.

“[...] ha producdo desejante desde que haja producdo e reproducao sociais. Mas
é verdade que as maquinas sociais pré-capitalistas sdo inertes ao desejo num
sentido muito preciso: elas o codificam, codificam os fluxos do desejo.
Codificar o desejo — e 0 medo, a angustia dos fluxos descodificados — é préprio
do socius. Como veremos, o capitalismo é a Unica maquina social que se
constituiu como tal sobre fluxos descodificados, substituindo os codigos
intrinsecos por uma axiomatica das quantidades abstratas em forma de

moeda.”?%?

O incentivo ao trabalho pessoal do performer, daquele que se disponibiliza a se arriscar

em um tecido desconhecido de si — que € um disponibilizar a exercer a observacdo de si

tdo sensivelmente — em direcéo a perceber o corpo e 0 que 0S corpos produzem com suas

préprias linguagens, livres até mesmo da expectativa, pois, somente assim eles podem se

apresentar incomuns.

Como este corpo se comporta de acordo com determinados estimulos que recebe?

Um atoprocessso é uma pratica, vivenciada e praticada pela performer Clarissa Alcantara,

que compreendia dois pontos: O corpobiogréafico e o duplo si e que foram primordiais ao

processo de labor do N3Ps em “CORPOALINGUA: performance e esquizoanélise”.

“O atoprocesso é uma prética individual e coletiva com duracdo variavel.
Utiliza, como dispositivo de investigacdo, o video, a fotografia, e diferentes
recursos de producdo sonora. O uso da cdmera e o da imagem sdo, aqui,
producgdes de um mesmo processo, conforme o primeiro sentido dado por
Deleuze ao termo processo. Como pratica permanente realizada pelo teatro
desesséncia, o atoprocesso, tomando o segundo sentido deleuzeano do termo,

é uma s e mesma realidade essencial do performer-pesquisador e do evento

202 |dem, lbidem, p.185.
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performatico, no decorrer da experimentagdo.”2%3

A producdo desse trabalho era distanciada, demandava uma maturacdo da experiéncia
vivida para depois, em um momento subsequente de producdo continuada, dando o
segundo passo, de acordo com a metodologia da pratica promovida pela pesquisadora
Clarissa Alcantara. Apds 0 primeiro experimento passa-se ao ao segundo processo que
era o duplo si. Por intermédio das duas propostas de trabalho, produz-se-ia uma
experiéncia tedrico-pratica de cultivo de um corpo duplo, um duplo de sua imagem. Uma
atualizacdo do passado no presente, enquanto um provocador da agdo no presente, um
estimulante que gera esta duplicidade imagética.

Figura 41: Corpobiografico realizado na Gruta! — “casa de passagem”, dia 11 de setembro de 2012.

Se atentar, apés a leitura do livro da autora, as duas praticas percebe-se associadas ao
pensamento de Antonin Artaud que trata de um corpo sem 6rgaos — CsO — como uma

desinstitucionalizag&o do corpo que produz um outro corpo para si a partir do caos de seu

203 ALCANTARA, Clarissa de Carvalho. lbidem, p.64.
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organismo. A destituicdo das segmentacGes padronizadas e marcadas no corpo ja ndo
possuem suas fungdes em seus lugares estabelecidos, a boca que caga, 0 anus que sorti.
Os processos experimentados provocaram uma escrita que fora bastante oportuna para

ilustrar este momento, o corpobigrafico foi:

“[...] uma reunido de sensacdes. Os passos ficam incertos, o rosto derrete, tudo
acelerado. O corpo fica girando, procurando no deserto desconhecido alcangar
alguma coisa que possa ser tomada como suporte, uma acao iluséria para
sustentar o sem chdo. O corpo vagueia delirante pelo espaco, a cabega
enxurrada, de repente um vazio completo de regozijo, um siléncio e s6 os
tambores do coragdo. O corpo, este é eletricidade, parece acordado a primeira

vez. Acordou, as maos batem, a voz tem vontade de vir, ndo se sabe fazé-lo

mais, ndo se sabe subverter as palavras, tudo é cru.”2%4

Os pelos que respiram o0s ventos e a pele que € puro pensamento e vibra toda em sentires.
Nesse outro instante do trabalho, realizado com Alcantara pelo N3Ps, houve 0 momento
no qual visualiza-se os registros da primeira proposta em uma televisdo de 14 polegadas
e durante os mesmos 30 minutos para realizar um encontro com este corpo que se afeta
por via de dedicar ao que ele mesmo provocaria em si. Com a experimentacdo do processo
As Ondas, encarei uma nova experimentacdo destes dois atosprocesso, o Corpobiogréafico
e 0 Duplo Si. Nessa situacdo usou-se o projetor do N3Ps para poder reproduzir o video

da primeira experiéncia juntamente com a segunda.

O que é este encontro? Este outro desconhecido de si? A este estagio do trabalho a autora
dava o nome de duplo si. Ao ilogismo insensato dos caminhos, espasmos esquizoides que
impetram instancias de producdo ampliada sem qualquer finalidade, sem pretenséo da
criagdo de produtos, este trabalho promove o despertar para novas possibilidade para os
corpos ao travar a extingdo da primazia da linguagem logica. O segundo platd do processo

proposto por Alcantara tratava-se do trabalho de um contato consigo mesmo quanto

204 Diario de bordo pessoal, chamado de diario éxtimo por Clarissa Alcantara, em proposta no inicio do
processo de trabalho com o N3Ps, um diario éxtimo — de tdo intimo que é o mais externo possivel —, dia

26/03/11, primeira experiéncia com esta provocacao de Clarissa Alcantara.
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performer, pesquisador, individuo, a partir da sua imagem projetada em um pequeno
televisor. Uma situagcdo de repeticdo, de duplos, como proposto por Artaud (2006),
exatamente, por fazer uso das imagens da primeira experiéncia e por termos 0S mesmos
moldes de tempo disponivel e disponibilidade de acdo. No entanto, a crueza da viséo da
dupla presenca de si em uma mesma situacdo e como se relacionar com isso. A Unica
diferenca do primeiro exercicio para o segundo é que ha a presenca das imagens da
primeira experiéncia, sendo reproduzida na segunda, uma presenca (ndo-presenca) se faz

como participante deste segundo momento.

Figura 42: Duplo si, realizado no dia 07 de marco de 2013, atoprocesso da producédo da experiéncia
Ondas, na Gruta!, em Belo Horizonte.

“Contudo a performance ndo se limita a repeticdo mimética. Disponibilizando-
se a possibilidade de mudanga, critica e criatividade dentro da repeticéo.
Diversas acOes e eventos como a arte da performance, a danca, o teatro, e 0s
atos socio-politicos e cultuais como os esportes, 0s rituais, 0s protestos
politicos, os desfiles militares e os funerais tém elementos reiterados que se
reatualizam a cada nova instancia. Estas praticas geralmente tém sua prépria

estrutura, suas convengoes e sua estética, e estdo claramente delimitadas e
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separadas de outras praticas sociais da vida cotidiana.”?%

A partir da imagem, a proposta era de autoproducao, a gestacdo de novas linguagens, sem
a imposi¢do mimética, a-significantes. Era com nossa propria imagem que se tinha de dar
conta. N&o apenas a repeticdo, mas com encontro de si com o desconhecimento de si
mesmo. Uma outra aventura, contraria a uma imagem que reproduz o que € visto de si,

como em um espelho.

“As Ondas”, experiéncia vivenciada por dois anos e inspirada na obra homénima de
Virginia Woolf, teve uma producdo delongada porque demandava uma maturacao da
experiéncia vivida para depois, em um momento subsequente de producdo continuada,
dando o segundo passo, de acordo com a metodologia da pratica promovida pela
performer e pesquisadora Clarissa Alcantara, desaguar em uma experiéncia que se
chamou “Coisa do Si”, da qual fizemos parte distanciadamente. Um tremor, um torpor.
Um estado fisico em acontecimento ciclico, completamente inesperado. Ndo houve como

néo sentir um desejo pelo fora, de ter de fazer uma “Coisa do si”®.

25 TAYLOR, Diana. Ibidem, p.17. A tradugio é nossa do original: “Pero el performance no se limita a la
repeticion mimética. Incluye también la posibilidad de cambio, critica y creatividad dentro de la repeticion.
Diversas acciones y eventos como el arte de performance, la danza, el teatro, e los actos sociopoliticos y
culturales como los deportes, los rituales, las protestas politicas, los desfiles militares y los funerales,
tienen elementos reiterados que se re-actualizan en cada nueva instancia. Estas practicas suelen tener su
propia estructura, sus convenciones y su estética, y estan claramente delimitadas y separadas de otras
practicas sociales de la vida cotidiana”.

206 Nome do processo resultado final de 2 anos de experimentacéo.
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7.4_Dancafeto

“Anote, a partir de tracos, desenhos
assignificantes do que a cidade Ihe afeta depois

com mais calma tente danc¢a-los[...]”

Patricia Ayer.2%7

Pensando a arte contemporénea, enquanto constructo vaporoso que se constitui de
maneira hibrida. E que desperta alguns processos que aglutinam-se promovendo esta
acao, que desenvolve dialogos possiveis entre o espaco urbano como local de friccao de
corpos VArios entre seus transeuntes. Seguindo, por conseguinte, 0s registros
iconogréaficos a-significantes de afetacdo, ndo severamente, mas, de forma livre a
expressividade, base para 0 movimento dos corpos em afetacdo. Em outras palavras, o
processo de reviver o afeto é para fazé-lo renovado na tentativa de criar percepcdes e

lugares com essas sensacdes ineditas.

Essa danca promove a quebra de amarras e a possibilidade de novas invencdes de meios
a se conduzir e ampliar suas formas de expressdo. Quando as palavras ndo podem mais
dar conta de tudo, o corpo assume a condicdo de se expressar, ndo apenas a face € a que
se exp0Oe aos encontros da comunicagdo, mas cada poro, musculo e 0sso faz associa¢des
para fomentar a relacdo com o todo promovendo maneiras de se criar conversas inauditas
sem se expressar por meio do julgo das palavras. Os estimulos externos fazem acesso com
as conexdes celulares e fazendo o corpo a estrutura que movimenta esta acdo
performativa. Assim, 0s acontecimentos que rodeiam o performer sdo capazes de criar
diversificadas relacdes e complexas sensibilidades, por se experimentar pela primeira vez

todas as ocasides que sejam convenientes ao corpo e sua afetagéo pela cidade.

207 Trecho da sessdo de terapia realizada, em meados do més de maio de 2013, com Patricia de Noronha
Avyer, mestre em Psicanalise e professora da Especializacdo em Analise Institucional, Esquizoandlise e
Esquizodrama: Clinica de Individuos, Grupos, Organiza¢Bes e Redes Sociais, realizada no Instituto

Gregorio Baremblitt.
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O Obscena — agrupamento independente de pesquisa cénica, recebe o convite do coletivo
de DJ’s Geleia Geral®®, encabecado por Nara Torres e por Vitor Silva, que convidou para
gue o Obscena realizasse novamente a a¢do dancafeto, no Nucleo de Estudos de Cultura
Popular. Ja havia realizado uma intervencdo em evento realizado pelos mesmos na Gruta!,
espaco que fora por muito tempo a sede do agrupamento mencionado. O corpo se lanca
ao espaco e vai como o tecido na foto abaixo e que se dispde ao estar com outras formas

e a outros movimentos.

Figura 43: Dangafeto realizada em 2014, a convite do coletivo de DJ’s Geléia Geral, no Necup — Nucleo
de Estudos de Cultura Popular:
http://r.search.yahoo.com/_ylt=A0LEV7vKNZpYO2QA9Ugf7At.;_ylu=X30DMTBYMG04Z202BHNIYw

NzcgRwh3MDMOR|jb2xvA2JmMQR2dGIkAw-- . Imagem cedida pelos organizadores.

Nesta situagdo, na qual uso a imagem como ilustrag&o, o coletivo propés para si um jogo,
ndo informado as outras pessoas no local, mas pela presenca de corpos em blocos de
cores, ou seja, todos os performers do coletivo, fazendo uso delas nas roupas: camisas,

calcas e sapatos de uma tonalidade aproximada, mas, claramente, enfocada em uma

208 O convite foi feito pela dupla de deejays que coandam as picapes do coletivo Geleia Geral Brasileira.
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nuance especifica. Corpos que foram tomando conta do espaco da pista de danca e que,
de repente, iam abrindo tecidos coloridos e cobrindo o local com a tessitura de cores
aleatorias, estiradas sobre os dancantes. A pista de danca ficou completamente colorida e
por debaixo dos panos as pessoas riam, pulavam, cantavam e pareciam estarem de alguma

maneira sincronizadas em uma mesma intencionalidade.

A dancafeto se investe neste espaco de invengdo, de producdo de subjetividades e é campo
de um material criativo para o artista que faz uso deste ambiente para a producéo de sua
arte. Ao interventor, autor da criacdo de situac@es, tenciona o locus no qual ele promove
seu trabalho, sua arte se faz provavel ao seu redor ou aonde, objetivamente, seu desejo de
producdo esta direcionado. E é nesta direcdo que a producdo artistica consegue se
conectar ao espaco no qual ela cria dialogo entre o fazer do individuo que se propde
vivenciar uma experiéncia singular em sua constancia diaria. Sua atividade comum em
relacdo ao novo emergente criando outras situacbes. No mapa empirico da pesquisa, no
exercicio de uma meta-observacao, o0 progresso/processo € o que interessa, pensando a
partir do movimento pos-estrutural e isto explode em milhares as dicotomias sem

embustes.

A arte que se expressa na rua, aquecida pelo movimento e fluxo dos cidad&os, pelo
movimento de corpos em resisténcia em “cena’” e na fruigdo da cidade. Estes corpos sdo
filiados pelo mdltiplo e por suas varias facetas, como uma galeria para a sua presenca. A
cidade parece estabelecer uma relacdo direta com os corpos em relacdo dialdgica sem
carater cientifico entre o individuo e o estar em sociedade. E é este espaco que avisto ser
como campo para producdo da arte enquanto efervescéncia politica e expressividade
humana. Apesar de dar o nome a esta acdo de “Danga” ndo a concebo, a partir de uma
pratica e ou pesquisa especifica aprofundada sobre esta arte, a da danga. SO posso pensa-
la como pulsdo molecular, por ser motivo de agitacdo e dispersdo de alegria que se agitam
por meio do meu corpo. Também pelo “didlogo” de corpos em “expressividade a-
significante” ndo por segmento a alguma proposta de algum pesquisador ou estudo sobre

em especifico. Contudo, ndo ha como negar que artistas e grupos de danga influenciam
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minha pratica, mas creio que posso assumir maior atracao pelos trabalhos da dancarina e

coreografa Pina Bausch e de coletivos de danga contemporanea.

Uma experiéncia para ser vivida pelo corpo que se disponibiliza e ndo pelo o que ja esta
dado, mas por esta intencdo de mais do corpo. Para promover encontros, outras
sensibilizacbes, desvelando outros sentires, outros gostos e outros matizes
proporcionados pela cidade. E mais a arte performética se apresenta como complexo
criador e destruidor de si e este pensamento associo ao vislumbre de que todos podem
fazer parte desta atividade. Ndo ha qualquer tipo de regra ou estabelecimento ou atitude
comportamental que desperta ao trazer ao corpo movimentos mais primitivos, mais
direcionados a disponibilizacdo de si ao desconhecido e ligados aos ndo-sentidos do que

ao desenho deste corpo em um exercicio de beleza e técnica.

A arte performatica ndo se refere unicamente a estéticas e a plasticidades. E estranha,
desconfortante, incerta. Deserto infinito de um vazio absoluto, por isso, amplamente
potente e instigante ao artista despretensioso. Arte contracultural que incita o
desmantelamento do sistema da falaciosa democracia capitalistica, pois, e,
principalmente, os dois termos sdo antagdnicos, ou seja, 0 capitalismo jamais sera uma
préatica democratica ou privilegiara qualquer mencao nesse sentido, sendo apenas uma

atitude facistoide, um lobo vestido de vovozinha.

Ao lembrar e confabular a respeito de todas as forcas e empecilhos ao artista urbano e aos
pensamentos de arte e ao seu estranho modo de se portar — principalmente por me
interessar por aquela que estéa vivendo o espaco urbano — lembro-me da primeira vez que
pensei em realizar esta acdo. E ela, como mencionado no inicio desta secdo, surge do
atrito e desenvolvimento que estava realizando, naquele momento, de um
acompanhamento terapéutico com uma grande companheira de luta e de batalhas, Patricia
Ayer. A amiga bruxa, no sentido de acessar sensiveis forgas nas pessoas com as quais se
encontra, provocou o primeiro movimento que despertou o desejo de se investir nesta

atividade.
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O que me pareceu mais importante neste encontro que realizo-se juntamente a esta

parceria terapéutica foi o fato de perceber-me bastante ligado a danca.

Algo que ainda ndo havia percebido de maneira tdo importante em meu cotidiano como
se apresentou durante este processo de aprofundamento em si mesmo. E, portanto, a
“dancafeto” surge da provocagao entre terapeuta e terapeutizado, no caso eu. Assim, a
partir da proposta de Patricia Ayer, vou me aprofundando em um universo desconhecido
para mim, mas que ndo me era claro ainda o que seguir. Pensar a ideia de uma danca que
ndo se preocupa com uma logica especifica ou com uma estética perfeita, pareceu-me

muito desafiador.

“Ande pela rua, no trabalho, dentro do Onibus busque registrar as sensagdes que lhe
atravessam durante o dia e o faca através de signos sem conforto de serem claramente
definidos a vocé”, e estas palavras, da mestra, Patricia Ayer, invadiram-me sem o menor
problema. Fiquei bastante intrigado com toda as situacdes que me foram postas a frente
por esta provocacdo. E, assim, fomos caminhando com esta proposta de acdo e de
deslocamento de lugares de conforto. Como vinha tratando de quest6es pessoais no N3Ps,
a préatica de desvendar a si, em sentido de retirar as vendas para uma préatica que fuja dos
egotismos®®, mesmo e com isso conquistar diversificados estados fisicos, propus ao

Obscena a atividade.

209 Chamo de egotismos atitudes que tratam de campos da vaidade, do citime, das hierarquias desnecessarias
e da eminente imersdo de sindromes de pequenos poderes, em sentido de se pensar naqueles que lidam com
0 poder de maneira a se postarem como foco de atencdo em situacBes de coletividade ndo gostando de
perderem o protagonismo em diversas situacfes. E assim pOe toda a relacdo da coletividade em cheque,
pois estrangulam impulsos subjetivos de se projetarem com forca e espaco livre. O trabalho de desfazer,
desmanchar e retirar as pressdes e presencas do ego na vida dos envolvidos e nas praticas do N3Ps era
essencial a todo o processo existente. Com isso, e ap6s a conclusdo da pés-graduacdo lato sensu em
“Analise Institucional, Esquizoandlise e Esquizodrama: Clinica de Individuos, Grupos, Organizagdes e
Redes Sociais”, meus horizontes a respeito deste dispositivo incrustado aos sujeitos foram alterados.
Consequentemente me torno um professor, pesquisador e artista que pensa a desestruturacdo das ordens

institucionais e criativas.
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Pensei que em primeiro momento seria imprescindivel uma pratica de recolhimento de
material para poder vivenciar estes registros no corpo. Com isso ainda percebo que havia
uma questdo de suporte para as primeiras praticas. Entao, fiz 0 uso de um setlist?** musical
para poder trabalhar com o corpo na rua e propus a todos que se interessassem pela
atividade gue estivessem presentes em uma das quintas-feiras de encontro na “Grutal”. A
partir das 18 horas, comegoram-se a movimentar os corpos pelas esquinas proximas ao
espaco sede. Dancando playlists, mas a inten¢cdo maior que tinha em minha proposta era
absorver as acOes, que nos afetavam ao fazerem contato no encontro que era possivel em

espaco publico.

Desta maneira, fez-se blocos dangantes nas esquinas e que dangavam sua sonora
influéncia independente do fluxo que acontecia no espa¢o, como toda pessoa que tivesse
de passar pelo local precisaria se encontrar conosco bastante felicidade do ponto
escolhido. De dentro de carros, 6nibus, motos, lojas e assim era possivel ver 0s corpos
em movimento. O fato de se estar disponivel aos eventos externos fazia profunda parte
de todo o processo da proposta e isso fazia com que a dancafeto despertasse diversos

estimulos a seus interventores.

O que fica é o convite a vivenciar esta proposta de fazer de pista de danga qualquer parte
da cidade que lhe seja bastante desejosa de se experimentar. Siga o fluxo de suas
moléculas. Elas sempre te dirdio aonde ir, pois 0 corpo ndo esté estatico. E movimento,
crescimento, transformacéo e vida. Experimente seguir um fluxo que pulsa do corpo sem
0 menor controle e caminhar por impulsos que lhe afetam, siga o que Ihe toma e tome 0

que Ihe persegue.

210 Usarei este termo quando for tratar de musica, além do termo “playlist”, como atuo também como DJ,
em eventos artisticos e em ffestas noturnas em casas de cultura e de entretenimento, a musica € muito

presente em minha vida.
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211 ap6s uma experiéncia, ou por uma aten¢do maior a vivéncia

E a partir de uma deriva
cotidiana, que promova ao “atuante”, ao dangarino, o registro, e por meio deste registro
signicos, imagéticos — ndo eletrénicos, mais registrados no &mbito do sensivel — de cada
afetacdo em um campo escolhido por ele para ser seu “guia coreografico”, seja este um

papel, chdo, enfim, 0 meio onde possa realiza-lo.

“A deriva apresenta um duplo aspecto: passivo e ativo — de um lado ela
comporta a rendncia a objetivos e a metas pré-fixadas e o abandono as
solicitagBes do terreno e aos encontros ocasionais; do outro implica o dominio
e 0 conhecimento das variagdes psicoldgicas. Além disso, ela ndo €, como as
experiéncias de deambulagcdes dos surrealistas, meramente arbitraria, mas

reflete uma situacdo urbana, objetiva, de interesse ou de tédio.?*?

Faca a selecdo daquilo que te provoca e modifique as escolhas existentes e viva a
possibilidade de acessar seu instinto em momentos singulares. E é na cidade aonde se
interaciona este instinto, por meio de acoplamentos aos corpos que se encontram no
cotidiano, e revivem no instante uma outra situacdo, um deslocamento. Assim, por meio
deste “guia coreografico”, e em uma segunda deriva, convido ao performer vivenciar seus
registros em um outro espaco da cidade; os locais podem ser escolhidos de acordo com

as relacdes de afeto existentes.

As estruturas citadinas sdo substancias que conformam emaranhados de bracos, pernas,
sexos, que devém cidade. Constituindo-se por vias labirinticas de atravessamentos
diversos, de esbarros, de pisadelas no fluxo aliciante dos corpos e de sensac¢des das mais
violadoras. A cidade é violenta, se afirmo que violéncia é todo e qualquer ato que infrinja
restricdes as singulares naturezas humanas. Para produzir o diferente, para alimentar as

poténcias, para dar voz ao desejo, nada melhor do que promover um “corpo falante”,

211 O conceito de Deriva Performatica extraida das ideias de Hélio Oiticica a respeito desta acdo dos
Situacionistas. A deriva também é advinda de Boudelaire e que trata do caminhar sem qualquer previsdo
ou intencdo durante o prdprio ato de se locomover. Derivar estaria imageticamente associado & ideia de
deriva maritima, quando seguimos os fluxos maritimos e este sendo nosso Unico condutor. Em alusdo a isso
poderia pensar em seguir o caminho ao sabor dos ritmos urbanos.

212 pERNIOLA, Mario. Ibidem, p.23-4.
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“corpo afeto”, que reage aos estimulos do seu meio, ndo se cala, rompe o siléncio das
moléculas e faz mover, estremecer cada vaso capilar do corpo. E isso que faz vivo o afeto,
vivo no contato com estes outros corpos que vém de encontro a ele para produzir o
diferente para alimentar as poténcias e dar voz ao desejo. E nada melhor do que promover

neste “corpo falante”, “corpo afeto”, estimulos do seu meio. Um corpo polifonico que

modifica as substancias de suas moléculas clivado pelo embate.

Dancar esse fluxo, dancar a invencéo, o lancar-se ao desconhecido de si e compor com o
redor, ndo se diferenciando mais do que o circunda, um espaco para expressar as mais
singulares expressoes. Evoco as palavras de Deleuze: “criar ndo é comunicar mas resistir
[...] s&o os organismos que morrem, ndo a vida. N&o ha obra que ndo indique uma saida
para a vida, que ndo trace um caminho entre as pedras”.?® Este “caminho entre as pedras”
me parece muito aproximado ao que se apresenta por meio da ideia de uma Zona
Autdénoma Temporaria (T.A.Z. — Temporary Autonomus Zone)?**, ou como citado
anteriormente, uma situagdo promovida em sentido de estabelecer uma zona de producéo,

pOis:

“A TAZ ¢ “utdpica” no sentido que imagina uma intensificacdo da vida
cotidiana ou, como diriam os surrealistas, a penetracdo do Maravilhoso na
vida. Mas ndo pode ser utopica no sentido literal do termo, sem local, ou do
lugar nenhum”, A TAZ existe em algum lugar. Ela fica na interse¢do de muitas
forcas, como um ponto de poder pagdo na jungdo das misteriosas linhas de
realidade paralelas, visivel para o adepto em detalhes do terreno, da paisagem,
das correntes de ar, da &gua, dos animais e, aparentemente, sem qualquer

relagdo um com o outro.”?

213 DELEUZE, Gilles. 1992, p. 172.

214 Aqui trato dos espacos de producdes autdnomas que Hakim Bey toma como referéncia para tratar
comunidades conformadas pela producdo individual e em coletivo de seus viventes, sendo assim, zonas de
producdo que criam furos nos formatos estratificados do funcionamento das instituicdes sociais, que a sua
maneira, promove um espa¢o de producdo ndo hierarquizado onde todos tém presenca e importancia no
sistema, e para a manutencdo desta rede.

215 BEY, Hakim. 2001, p.36.
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A danca, assim pensada, seria nada mais que uma resposta natural as compressoes
impingidas por partituras duras as relagfes intrinsecas aos seres humanos e o ambiente
no momento de atencdo a estas ocasides. Zonas Autbnomas de criagdo aonde 0s corpos
se fundem, se atravessam e promovem novas organizagdes/organismos. Sentires que séo
inexplicaveis, muitas vezes, por via de palavras, mas elucidados a partir do contato dos
corpos e das expressdes destes nas ruas, no espago publico. Esta danca faz uso do espago
para pdr 0 corpo a se questionar sobre a sua propria situacao e nestas superficies aonde a

ideia de publico e privado sdo postas em questao.

Dancar é um exercicio que potencializa a producgdo de singularidades outras, diferentes
das forgcadas ao corpo pela sociedade machista e heterenomativa. Dessa forma, o corpo
pode aproveitar ao maximo de seu potencial de seu prazer, sendo ele aquele que leva a

bandeira de sua liberdade como sua Unica flamula.

Dancar € um ato poético contra o enrijecimento dos corpos, a partir do periodo industrial,
grande maleficio a nossos tempos. Esta acdo também desemboca em uma préatica de vida,
que se pretende performatica e interventiva, pois, além do trabalho de preparacéao corporal
ainda disponibiliza a oportunidade de gerar uma interseccao entre pratica e teoria por
intermédio daquilo que afeta cada individuo e a cidade.

Em um trabalho coletivo, em um dos encontros do Obscena, aproveitou-se materiais,
tecidos, corddes, panos de varias cores, para construir uma danga com corpos estranhos,
hibridos, corpos com anexos e proteses. Mdultiplos corpos de tamanhos, texturas e cores
variadas. A proposta surgiu em um dos momentos de producao de praticas e experimentos
corporeos que os artistas do coletivo, de forma independente e colaborativa, realizaram:
acoes, uns em relacdo aos outros, para que se pudesse realizar atividade de movimento e
colocar os corpos em experimentacdo. Fazer com que as moléculas se contaminassem ao

redor promovendo mudancas nos fluxos paralisados.
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Figura 44: Experimento urbano Dangafeto. Frederico Caiafa, Nina Caetano e Sabrina
Andrade. Foto de Clarissa Alcantara.

A dancafeto parece tratar de repressdes recorrentes ao corpo. O pudor que se incute as
pessoas. Que estabelece padrbes e define quesitos para marginalizar as singularidades e
as belezas andbmalas. Ndo ha por qué restringir os corpos a padrdes de ser, nem estipular
singularidades, etc. Esta danca que almejo ndo prescinde ser praticada unicamente por
dancarinos. N&o € para ser pensada em uma plastica complexa, pois de nada serve se ndo

é praticada ou se trabalha com complexidades de qualquer tipo de conceito estético.

E mais uma danca de epilépticos do que um ballet ou corpo de baile. E sentir o espaco,
toca-lo de outra forma. Saber o que os sons podem lhe presentear. E construir um espaco
para si e desfazé-lo frente ao encontro com o outro. O outro pedra, 0 outro placa de
transito, o outro carro que buzina e estimula uma outra movimentagdo. A dancgafeto
comegou a ser apoiada pelo uso de fones de ouvido para que um playlist individual fosse
reproduzido durante a atividade. Porém, a ideia de se afetar pelo o que o rodeia acabava
encapsulando em uma atitude mais ensimesmada e iSso ndo era 0 meu interesse.

Este experimento aconteceu em um segundo momento, que atravessa varias propostas
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dos artistas do coletivo.?'® Estava-se propondo acdes e haviam provocacdes mutuas,
enquanto performers, pois havia um desejo de constru¢do de corpos outros, de novas
estruturas fisicas variadas em disposicao e relacdo com o espago interno e externo. Corpo

mutante, composto por varias fontes, ciborgue, corpo estranho, desembestado:

“[que] desenha novos modos de ser e estar no mundo, percorre uma rota outra
da percepcdo para dar conta de contextos singulares, de situacfes-limite, de
estrangulamentos existenciais ou politicos. Nele opera-se uma dimensao vital
do pensamento, onde a teoria ndo é mercadoria de luxo, ostenta¢éo ou erudicéo
vazia, mas surge no caldeirdo das questBes viscerais que tomam de assalto a

vida.”?7

Por isso estes atos de danca sdo sobretudo atos politicos por fugirem desembestados por
superficies de regulamento fazendo de suas presencas as armas de sua resisténcia sobre
0s organismos de controle. Por isso acredito que a arte performaética, a arte desobediente
é aquela que conquista sua consisténcia a partir de sua gestacdo e de um desejo maquinico,
em sentido de se fazer presente pela centelha que seu criador atica sobre a superficie. E
por isso ndo se faz mercadoria a arte, ndo ha sequer erudi¢do, ndo se maquina a priori a
respeito de seus acontecimentos, pois eles nos escapam. Como areia nas méaos 0s
acontecimentos que constituem os atos artisticos de uma arte desobediente sdo fugidios e

irrepressiveis.

O trabalho de conclusdo da disciplina “O corpo nas artes da presenga” também fora
pratico, além de tedrico. Opto por realizar a experiéncia de viver a dangafeto,
solitariamente, na intencdo de produzir novas sensacdes no ato de realizar tal atividade.
Conforme o combinado entre os alunos e o professor, sobre as acdes que seriam realizadas
para a concluséo de sua disciplina, opto por fazer nossa acdo juntamente a outras duas.

Ocupou-se a regido da Barra, em Ouro Preto. Esta regido fica proxima ao Centro de

216 Segunda experimentacdo Dancafeto, com a ideia da construcdo de corpos hibridos, corpos estranhos,
contou com a participacdo dos performers Admar Fernandes, Flavia Fantini, Frederico Caiafa, Joyce Malta,
Lissandra Guimardes, Nina Caetano e Sabrina Andrade.

217 SILVA, Matheus. 2016, p.80, intervengéo minha.
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Convengoes da UFOP, local onde esta localizado o “Bloco B” aonde sao realizadas as
aulas do programa de Po6s-Graduacdo em Artes Cénicas. Na data estipulada para a
intervencdo, programei-me para chegar antecipado aos colegas e preparar 0 corpo para

que ficasse disponivel aos encontros da primeira deriva que comecou na chegada da
cidade.
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Figura 46: Dangafeto no dia 23 de junho de 2015. Foto: Letuua Igene

Ja na oficina que realizei dentro da programacédo do Il Seminario de Pesquisa em Artes
Cénicas e nela pretendia criar, ao iniciar o que chamo de exaustdo e lentiddo, a
experimentacdo de um corpo dilatado. Sendo que a grande maioria das pessoas da cidade
ja estava acostumada a trabalhos artisticos desta natureza, portanto, a experimentagédo
buscava o contato diverso com o espago. A proposta estaria relacionada a ideia de fazer
com que o processo do trabalho de preparacdo corporal fosse despertado a partir da
masica e esses estados expandidos pudessem acentuar as sensagdes e corpos dilatados.

Para que todos os participantes pudessem se sensibilizar e viver o processo passando por
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uma aceleracdo e desaceleracdo dos corpos, por um curto periodo, a fim de promover

outro estado e corpéreo ou outras sensacdes corporeas.

Ap0s esta aceleracdo/desaceleracédo, os corpos sao convidados a vivenciarem esta mesma
dilatacdo na rua, pois a oficina tinha maior intencéo de ativas as percepc¢des para 0 espaco
urbano. Anteriormente, na primeira conversa, informo aos participantes da necessidade
deles, apds a preparacdo corporal, levarem seus materiais de registro para este momento

de extravasamento para a rua possa ser registrado.

Nesta etapa da oficina, cada um, ou cada dupla, trio, conforme a conformidade dos
arranjos feitos pelos membros do grupo, realizaram uma deriva, ou seja, uma caminhada
atenta pelos locais, tentando deixar-se disponivel a afetacdo pelo meio que estdo
atravessando. E cada afetacdo precisara ser registrada e sentida a fim de criar uma
coreografia com a cidade. Sim, intervencao de corpos que, afetados, dangcam a musica das
ruas, da fala das pessoas, dos corpos que se esbarram no fluxo do caos. O que fora
vivenciado pela experiéncia com o trabalho realizado com Patricia Ayer, é proposto a
todos, portanto, conectar-se com os afetos que sdo vividos no espaco urbano sdo

importantes.

Para o segundo dia, ao chegar, cada um pegou um papel e canetas e para produzir seus
registros, os simbolos, icones, desenhos que quebrem os signos e sentidos dos afetos
vividos. Assim pediu-se ao participante que promovesse no espaco a producéo especifica
para as suas sensagOes e para o atravessamento de ecologias?'®, as naturezas que
estabelecem, imperceptivelmente, e conduzem os movimentos das a¢des de cada um. A
expressividade destes corpos ou como eles se movimentam ao som do que Ihes afetam e
como podem se expressar. Sem a menor preocupagdo com qualquer regra logica, para se

moverem seguem apenas as ordens da afetacdo que Ihe saltam a frente. Por meio da danca

218 Para este termo me aproximo ao pensamento de Félix Guattari em seu livro “As trés Ecologias”, no qual
o autor pensa a relagao do “sujeito” relacionado a ecologias como: a social, a natural e a subjetiva, nestas
trés estruturas existem inter-relagcdes entre elas. Entdo o sujeito € composto pelo acoplamento destas

“nogdes” a sua constitui¢ao.
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que a cidade tem em si, nos corpos que se movimentam nela, a acdo singular de cada
participante criou sua composicdo. Seguindo, por conseguinte, aos Seus registros
iconogréficos de afetagdo, ndo severamente, mas de forma livre de expressividade, a base

para 0 movimento dos corpos em uma nova provocacao.

Dancar esse fluxo, dangar a invencdo, o langar-se ao desconhecido de si e compor vortices
relacionais com as forcas que estéo no arredor, ndo se diferenciando mais as camadas que
o circundam. Algo que foi bastante importante e que provocou o pensamento foi a
possibilidade de realizar a oficina: “DangAfeto — uma danca com a cidade”. Essa
possibilidade ofereceu diversas fontes de troca com 0 espaco e proporcionou expressoes
autbnomas, em uma Zona Auténoma Temporaria?*®. Como citei, anteriormente, as TAZ’s
a partir da producdo de Hakim Bey tratam de complexos arranjados e desarranjados em
situacdo reinventada continuamente em sentido de fazer avultar essas zonas de producéo

singular em uma seara de producdo némade.

Os corpos se fundem, se atravessam e promovem novas organizagcdes e organismos,
sentires que sdo inexplicaveis muitas vezes através de palavras. Mas elucidados a partir
do contato dos corpos e das expressdes destes nas ruas, no espaco publico. Esta danca faz
uso deste espaco para pdr o corpo a se questionar sobre a sua prépria situacao sendo nestas
superficies o local aonde a ideia de publico e privado sdo postas em questdo. Dancar é um
ato que potencializa a producdo de singularidades outras, diferentes das for¢adas ao corpo
pela sociedade machista e heteronormativa e que 0 corpo consegue aproveitar ao maximo

seu potencial sendo quem leva a bandeira de sua liberdade sendo sua unica flamula.

Vejo o ato da danga como um ato poético por acreditar que o endurecimento dos corpos
na modernidade é o grande maleficio de nossos tempos. E através desta oficina também
que desemboca uma préatica performatica interventiva que é um convite a vivenciar a

pratica. E pela via da superficie do corpo aonde campos de tensdo inscrevem insurgéncias

219 T A.Z. — Temporary Autonomous Zone. Aqui aludo ao espaco de producdes autdnomas que Hakim Bey
toma como referéncia para tratar de todas as instancias, que a sua maneira, promove um espago de producéo

n&o hierarquizado onde todos tém presenca e importancia no sistema, e para a manutencao desta rede.
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formalizando o caréater surpresa dos acontecimentos incidentes a performance. Penso que

este corpo sintonizado reage contiguamente ao que lhe é acontecido.

Como um arcabouco de relac@es sociais que constituem a vida e reflexionam a existéncia
e a dos outros corpos. Este corpo enquanto usina organica ndo organizada e em
funcionamento e alimentagéo de ostentagdes externas constituintes de outras habilidades
do sistema do Capital, e que dialoga com seus contingentes por via de rede social. A
cidade como um ser vibratil por exceléncia, portanto, torna-se um hibrido de carne,

maquina, concreto e informatizacao.

“O corpo: superficie de inscricdo dos acontecimentos (enquanto que a
linguagem os marca e as ideias os dissolvem), lugar de dissociacdo do Eu que
supde a quimera de uma unidade substancial), volume em perpétua

pulverizagéo.”??°

E para pensar no corpo do ser humano seria preciso desfazer conceitos dos quais
apreende-se em qualquer instituicdo social aos quais os corpos sdo vislumbrados
enguanto compostos Unicos e individuais. Mas penso completamente contrario a isso por
entender que os corpos sdo conformando multiplicidades constitutivas. Multiddes, de
células, de bactérias, de inspirac@es, de pulsdes, desejos, etc. Povoamentos multiplos que
fazem com que o ser humano possa ser uma continua novidade para si ao se disponibilizar
a esse movimento. Esse sujeito € mesmo que compde a massa e que assume 0 movimento
aos bandos, mas, também, que segue o fluxo da ordem e, sincopadamente, se locomove
para ndo perder o ritmo caracteristico do rebanho da urbanidade. Este mesmo, que faz de
suas variadas atividades sejam estranguladas em formatos definidores de seus
comportamentos advindos de instancias sociais superiores de habitos.

Promover na cidade intervengdes que sdo capazes de movimentar todo o arredor por sua
simples presencga, em locais deslocados, em espago de comum acesso e de transito de
corpos cotidianos, provoca outra discussdo ampla por corpos que podem se atravessar ao

“experienciar” a vivéncia da arte nas ruas, de uma antiarte. Ela que esta em todo o lugar,

220 FOUCAULT, Michel. A microfisica do poder. 2006, p.15.
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espalhada nas mais variadas formas de comunicacdo. A arte urbana, aparentemente,
coloca as corporeidades em trepidagdo e em movimento constante tirando do fluxo
morno, pausado e reprodutivel ao qual as grandes corporagfes capitalistas ambicionam
subjugar os corpos. A rua é ringue de batalha, campo de concentracdo de corpos a
seguirem sentidos iguais, mas gque a0 menor contrato com um antigeno patologico
artistico defloram em contaminacéo e fluxo, no qual a cidade dispde-se e exalta a corpos
instalados.

“E no lugar que se manifestem os desequilibrios a situagdo de conflito e as
tendéncias da sociedade que se volta para 0 mundial. Mas se a ordem préxima
ndo se anula com a enuncia¢gdo do mundial, recoloca o problema numa
dimenséo, neste caso o lugar enquanto construgdo social, abre a perspectiva
para se pensar o0 viver e o habitar, 0 uso e 0 consumo, 0s processos de

apropriacdo do espago.”??

A rua ¢ espaco para o conflito e este se instaura nela até o seu desfazer. E aonde o0 espago
de préticas transgressoras se magnetiza e se afixa em dire¢do do que se precisa escapar e
ocupar. A sua maneira, 0 espaco conecta a presenca da obra e da criacdo a percepcdes ao
apreender que os desequilibrios servem de fortalecimento e de aprendizado com a
divergéncia, pois ndo se deve viver uma vida acreditando na perfeicdo das coisas, pois

tudo se materializa por caminhos heterogéneos, imperfeitos.

A obra artistica é invasiva e atravessadora, pois ndo pede licenca e torna-se presenca na
estrutura arquitetonica da urbanidade. Ela busca, enquanto uma atravessadora, criar uma
fenda nos muros, nas paredes e fazer do espaco publico campo de uso democratico como
primeira estancia. O corpo que usa 0 espaco da cidade expbe-se como em uma galeria. E
tem como publico os que por ele se encantam ao passar pela via. E de um fazer sem ordem
e fluindo de uma origem interna a uma externa como guia de um caminho a se completar

sem marco definitivo de como ou aonde chegar.

221 CARLOS, Ana Fani Alessandri. O lugar no-do mundo. Sdo Paulo: FFLCH, 2007, p.22.
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Disponibilizar-se ao ato, singularmente, atirar-se no oceano inexoravel que se apresenta
como horizonte. Nao havia a intengéo de instaurar nenhuma marcacéo de horéario, duragéo
a cada acéo, assim sendo, cada um desenvolveu sua proposta a seu tempo. Talvez, por
saber, ou melhor, por sentir que essa era a situacao, a “instabilidade perpétua”, como
aludida pelo filésofo Julio Pecanha (2009), que defende a respeito da ideia de que, a todos,
nada € estavel e ndo ha sequer seguranca possivel. Tudo é movedico. A Terra boia sobre
lava viva, mar de fogo e em constante deslizamento. Mar em profuséo, nascimento e
morte, continua que se apresentam como ambiente e realidade. Conjuncdo de
probabilidades e acasos que mantém nosso globo rochoso flutuante neste multiverso, em
mencao a ideia advinda de estudos contemporaneos sobre as multiplas dimensdes do

universo.

Conclamo estes moveres, a partir de trabalhos iniciais com o corpo, 0 aguecimento e 0
contato com espaco aonde se estd e as composicdes entre estes corpos. Todo o acordar
das partes para poder trazer uma outra percep¢do dos lugares. Sigo a sinopse produzida
na ocasido, por sugerir aos participantes a intencdo de convoca-los, por intermédio deste
texto criado, ao processo de experimentacao para o despertar de outra percepc¢ao da cidade

por vieses diversos e fora de convencionalismos.
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7.5_Praticas de Higienizacdo Urbana

O Obscena trabalha com ac¢Bes que estdo associadas a agdes politicas, de manifestagdes,
por vezes, podendo receber até rotulos de ativistas, mas, sobretudo, por considera-las, as
acOes que o agrupamento realiza, como poéticas quando instauradas no corpo da cidade.
As intervencdes urbanas realizadas, a priori, parecem tomadas de excentricidade, muitas

vezes, provocando paradoxos.

“Na experimentac&o do ator-invasor do Obscena, penso que seu ato seria mais
“apresentacional” e este ator estaria o tempo todo “jogando” com sua presenga
no espaco da cidade. Sua acdo transitaria entre o desejado e o inesperado,
adquirindo assim um maior estado de instabilidade. Haveria uma tensdo e um
“jogo de forcas” entre aquilo que ele desejaria provocar e aquilo que
aconteceria no instante da acdo. Temos, entdo, uma acdo fronteirica e sempre
variavel, procurando manter determinados principios, mas, paradoxalmente, se

tornando aberta e conectiva aos fluxos e acasos que se apresentam.”???

Poderia iniciar a sugestdo de que as acbes tendem a uma certa estética situacionista. O
que é totalmente compreensivo por ser objeto de pesquisa do coletivo. A producédo
artistica do Obscena procura perceber o carater relacional que se atrela ao disponibilizar
a atividade em urbanidade. E uma imanéncia politica, um assalto poético, que impinge ao
transeunte uma mudanca de fluxo, a quebra do cotidiano, de velocidade, etc. que toma a
forma de um questionamento em ambiente urbano que parece pedir por uma urgéncia na

troca entre a acdo performatica e o corpus da cidade.

“H& uma poética da estética no sentido de que as novas formas de circulacdo
da palavra, de exposicdo do visivel e de producdo dos afetos determinam
capacidades novas, em ruptura com a antiga configuracdo do possivel. Ha,
assim, uma politica da arte como recorte singular dos objetos de experiéncia
comum, que funciona por si mesma, independentemente dos desejos que 0s

artistas possam ter de servir esta ou aquela causa.”?%

222 SANTOS, Clovis Domingos dos. Ibidem, p. 120.
223 RANCIERE, Jacques. Ibidem, p.60.
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O Obscena — agrupamento independente de pesquisa cénica —, por ser espaco no qual
estabelecem diélogos tedricos/praticos interessa as variadas possibilidades que a arte
consegue estabelecer quando destituida de amarras regimentadas por institucionaliza¢oes
de funcionamento. Penso a performance como um platd, uma superficie imanente e
abstrata, que promove atravessamentos de linguagens e que transmuta as organizacgoes,
as ordens. Uma arte de resisténcia e transgressdo que irrompe com a organizagédo
cotidiana da vida. Desestrutura a si e o programado, o espetacular, e irradia a imanéncia

criativa.

A acdo do agrupamento promove a criagdo de significancias e implica em presengas nas
quais o performer e o cidadao ficam indistintos. Sua producdo artistica que, pela sua
singular poética, passa por intervengdes no agora e se dispdem as diversas questdes que
cada um dos performers possa desejar trabalhar. Por considerar pertinente ao que aqui
sera considerado como performer, pois: “Os performers sdo antes de tudo, complicadores
sociais, culturais. Educadores da percepcdo. Ativam a laténcia paradoxal do vivo — que
para nascer nao cessa de morrer”.?* E por considerar essencial a continuidade deste pensar
convido também a ampliar a ideia de que a arte e a politica, indistintas sdo mergulhadas
em texturas sensiveis de conexdo sobrepostas, compostas e que provocam a

incompreensdo, sobretudo, por que estas obras ndo se fixam a explicacdo de nada.

“Arte e politica tém a ver uma com a outra como formas de dissenso, operacGes
de reconfiguragdo da experiéncia comum do sensivel. H4 uma estética da
politica no sentido de que os atos de subjetivacdo politica redefinem o que é

visivel, o que pode dizer dele e que sujeitos sdo capazes de fazé-lo.”?%

A arte politica tem a ver com operac6es de imanéncia de poéticas do instante, e 0s atos
performaticos, lidam com a urgéncia evocada nas ruas e por isso nao tém compartimentos
que autoexplicam a que esta arte veio. A politica de suas manifestacdes atipicas séo,

talvez, a maneira pela qual a arte urbana se realiza, portanto, por sua imensa capacidade

224 EABIAO, Eleonora. 2008, p.3.
225 |dem. lbidem, p.63.
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de fazer parte da geracdo de poéticas possiveis a sua realizacdo sou levado a acreditar que
seu lirismo parte do efémero da vida, daquilo que inadvertidamente se acopla ao fazer do

performer.

Gosto de pensar que o desvio e o dissenso sejam também pratica performaticas, pois o
exercicio da acdo é o primordial a este artista e ndo a desenvoltura e capacidade de
perceber as criagfes impostas pela sociedade. A criagcdo de nossas rotinas, por exemplo,
e suas significantes participacfes nas diversas consignas do Estado. Exemplo claro, de
opressao do sistema por suas forcas armadas, fora quando percebo em mim o incémodo
de saber que os arteséos?®, que trabalhavam na Praca Sete de Setembro, centro de Belo
Horizonte, estavam sendo expulsos pela Policia Militar em acdo conjunta a Prefeitura
Municipal bastante questionavel na qual eles “limpavam”, com jatos de 4gua vindos de
um caminhdo “pipa”, apenas o lado da praga aonde ficava a maior concentragao de artistas

de rua, ou seja, o pedago da praca que compreende a rua Rio de Janeiro.

Apbs diversas manifestacdes populares contra essa acdo a Camara dos Deputados de
Minas Gerais aprovou o registro dos artistas que ocupavam a “Praca 7, como ¢ chamada
a praca Sete de Setembro, e os direcionou a locais delimitados na regido central do
municipio. Fica a divida do quanto essa atitude é efetiva e se realmente ela ir4 abarcar
todas as instancias que permeiam as singularidades daquele lugar e dos artistas que

precisam entrar em defini¢cdes estabelecidas pela instituicdo maxima da cidade.

E, no ano de 2012, o Obscena resolve ajudar a Prefeitura com sua ardua tarefa de limpar
apenas um setor da praca, que possui mais trés outras partes incrivelmente despercebidas
pela citada, mas, por haver ali a ocupacgéo de diversos artistas e artesdos e/ou pessoas em

situacéo de rua.

226 DELLEUZE; GUATTARI. 1997, p.79: “O artesdo serd, pois, definido como aquele que esta determinado
a seguir o fluxo da matéria, um phylum maquinico. E o itinerante, o ambulante. Seguir o fluxo da matéria

e itinerar, é ambular. E a intuicdo em ato.”
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Flgura 47 Praca Sete de Setembro, centro de Belo Horizonte. Acesso dia 26/01/2017 A marcagdo
em vermelho é o destaque de onde fora realizada a a¢do Higienizacdo da Praca Sete.

Algumias pessoas vestidas de branco portando um carrinho de compras de supermercado
cheio de materiais de limpeza: rodos, vassouras, baldes, escovas de roupas e de dentes
foram alguns dos materiais que escolhidos para serem usados. A agua era escassa. Usou-
se aquela que era doada por restaurantes e bares que ficam nas redondezas. Ai, comega 0
trabalho minucioso que consistia em limpar a praca em um pequeno trecho e em um
tempo extremamente dilatado. Limpo-se uma misera regido que ficava na passagem das

pessoas para tentar jogar com o que se esta sendo realizado ali.

“O agrupamento Obscena, em seu “modo de ser sensivel” a varios aspectos da
realidade e do imaginario, articulou um “modo de fazer” no qual tempo,
espaco, politico, estético, ético e poético se entrelagaram a partir de
manifestaces cénico-performaticas que visavam uma intervencéo e reflexao
da sociedade.”??’

221 SANTOS, Clévis Domingos dos. lbidem, p.122.
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A experiéncia € conjunta e em contato com o passante, com o cidaddo, promovendo a
interrupcdo do fluxo gerando diversas intervengdes — fisicas, afetivas — atualizando as
relacfes do ser humano com a cidade. A partir dai, conecta-se ao movimento artistico que
por suas expressdes cria irrupcoes, fistulas espasmaodicas no cotidiano, na organizacao
macante das veias das metrépoles. O esfacelamento das expectativas e do pudor. Um
“desconcertamento” pela novidade estabelecida quando héd a disponibilidade do ser

refazer todas as possibilidades que a vida lIhe propde.

“Esta €, a meu ver, a forca da performance: turbinar a relagdo do cidaddo com
a polis; do agente histérico com seu contexto; do vivente com seu tempo, 0
espago, 0 corpo, 0 outro, o consigo. [..]Trata-se de buscar maneiras,
alternativas de lidar com o estabelecido, de experimentar estados psicofisicos
alterados, de criar situacbes que disseminam dissonancias diversas:
dissonancias de ordem econdmica, emocional, identitaria, sexual, politica,

estética, social, racial [...].”%%®

O turbilhdo performaético € o que produz fluxos que transformam velocidades e sensagdes
em outras possibilidades. A provocacao que o performer pode criar com sua acdo altera
o0 cotidiano de maneira micro e macro para o sujeito a partir deste encontro. De acordo
com Guattari, “O significante estruturalista ¢ sempre sindnimo de discursividade linear.
De um simbolo a outro, o efeito subjetivo advém sem outra garantia ontologica?%. A arte
da performance é puro exercicio do inesperado e da disponibilizacdo por flanar sem se
apregoar a pontos afixados. Mas que se possa perceber haver certa relutancia na invencéo

de novidades quanto a criagdo de uma arte a-significante®®.

228 FABIAO, Eleonora. 2013, p.3, grifo da autora.

22 GUATTARI, Félix. 1992, p.62.

230 FUGANTI, Luiz. Palestra Educacdo para a Poténcia realizada no evento CORPO-EDUCAGCAO-
ARTE. Ponto de Cultura da Escola Nomade. Ou “contra-significante”, trata-se, sobretudo, de” semidticas
ndmades”, ou de agdes realizadas por “ndmades, guerreiros” (maquinas de guerra). Sdo, portanto, “regimes
mistos de significAncias”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WpB946-BdzA&t=4s.
Acesso dia 14/07/2014.
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“O significante faz calar as virtualidades infinitas das linguas menores e das
expressoes parciais. O Ser é como um aprisionamento que nos tornam cegos e
insensiveis a riqueza e & multivaléncia dos Universos de valor que, entretanto,

proliferam sob nossos olhos.”?%

O significante performatico é ndmade e efémero, como uma aparicao fantasmatica que se
dissolve como aparece, ou seja, € a partir de um subito aparecimento que suas infinitas
possibilidades e “linguas menores” se apresentam e Operam suas maquinarias. Da mesma
forma que surgem e constroem seus complexos aparelhos significantes e somem. E
acredito que Guattari cita o Ser, como coloco a ideia de sujeito, pois este Ser como
aprisionamento, talvez, seja o que se formata aos comportamentos dos seres vivos criando
castas. A sociedade se subdivide a fim de dividir seus sujeitos e suas poténcias, pois todo
0 processo do neoliberalismo econémico se da a partir do enfraguecimento das
organizag0es sociais e comunitarias. Assim, enfraquecendo-se os grupelhos se enfraquece

o funcionamento de seus membros.

A arte nas ruas como infestacdo se dissemina, principalmente, ao aderir a singularidades
outras que ndo as impostas genericamente. Entdo, a insurgéncia de algo em urgéncia de
sua gestacéo se perfaz no instante de sua realizacdo. As modulagdes das estruturas sociais
ndo sdo ocasionais, mas programaticas. E neste sentido, penso que a performance se
difere, principalmente, por ndo programar suas modulacfes poéticas, artisticas, durante o
momento anterior a producdo da atividade muito menos durante qualquer atividade que

realiza, mas, sobretudo,

“[...] sendo a esfera publica um campo de tensdes e diferenciagdes,
consideramos que sua formacdo constitui ndo como uma entidade, mas por
fragmentagdes e multiplas formas de exclusdo contestagdo, e conflito, tendo
seus processos de significagdo e de comunicacdo transformados conforme o

contexto.”?32

231 GUATTARI, Félix. 1992, p.41-2.
232 MESQUITA, André Luiz. lbidem, p.11.
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André Mesquita (2008) parece trazer uma questdo bastante importante ao apresentar a
conceituacdo de que a substancia significante da acdo performatica tem na cidade uma
modulacdo e que sua fruicdo se adapta as intemperes existentes nesta superficie. A arte
desobediente cria seus modulos vazados e estabelece diversificadas conexdes entre todos
os envolvidos. Sua constituicdo se da em contexto de transgressdo as realidades
estabelecidas por frentes hierarquicas soberanas. A burocratizagdo da vida,
aparentemente, forjada para uma organizagdo iluséria de pura exclusdo que oprimem as

multiplicidades subjetivas ininterruptamente.

Os estabelecimentos e regimes comportamentais sdo, pois, artificios do sistema para
enfraquecer as poténcias humanas capazes formalizando-as sob polos de arregimentacao.
O espaco urbano apregoa para si 0 designio de campo de tensées mdltiplas e espago de
movimentacdo dos sujeitos, portanto, de regulacdo comportamental e estrangulamento
das multiplicidades. Com o pensar contemporaneo de uma acdo performatica, de estrutura
sem formato definido, se faz ao destituir regras e ordens de conduta promovendo a

ressonancia entre varias linguagens que perdem suas margens.

As mudancgas, as violéncias, as opressdes aos corpos sdo constructos sociais e eles podem
mostrar como posso ir mais adiante nessa libertagdo. A critica ao proprio processo
sistémico, que reduz as poténcias das corporeidades de configuragdes premeditadas,
como a montagem de uma personagem compostas para dar formato definitivo e
estatutario de um modo de ser. Ainda de acordo com André Mesquita (2008): “Dessa
forma, a esfera publica ¢ “um espaco de negociagdes”, cheio de espetaculos
contraditorios, signos e simbolos nunca fixos e sempre determinados por relacdes sociais

e politicas.”2

Ap0bs entrar em contato com a presenca politica que a arte urbana®** pode oferecer a

completa destituicdo de estabelecimentos, vislumbra que estes possibilitam aos corpos

233 MESQUITA, André Luiz. lbidem, p.12.
234 Quando trato por arte urbana, ndo estou querendo aludir as obras que apenas ocupam, deturpam,

compdem e destoam da normalizagdo instituida pela sociedade de padrdo e de beleza urbanos, mas daquela
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estados de criacdo de fazeres unicos. Aqueles que sdo produzidos pelo proprio sujeito em
situacdo de despreparo prévio sendo impossivel se limitar a roteiros e procedimentos

fixos, conceitos fechados.

“Na inconsisténcia geral das relagdes sociais, 0s revolucionarios devem se
destacar pela sua densidade de pensamento, de afeto, de delicadezas, de
organizacdo que sdo capazes de trazer, e ndo por sua disposicao para a cisdo,
para a intransigéncia sem objeto ou pela concorréncia desastrosa no terreno de
uma radicalidade fantasmatica. E pela atengdo ao fendmeno, por suas
qualidades sensiveis, que eles se tornardo uma poténcia real, e ndo por sua

coeréncia ideoldgica.”?®

Como citam, hd no movimento revolucionario a capacidade de agregar impensadas for¢as
que fomentam aos desviantes e as insurgéncias existentes. Todo movimento transgressor
abrange a divergéncia, a diferenca por ter constituicdo semelhante. E que a sua coloracgéo
ofuscante vinda do reflexo da luz do deserto, da arte desobediente transmite a sensacédo
exata da aridez na qual se acredita que o performer consegue manusear. Os movimentos
revolucionarios, contemporaneamente, ndo tém tido grandes sucessos por seguir a cartilha
revolucionéria ja conhecida de cor e salteado por toda linha governamental. O que faz um
ato ser revolucionario, principalmente, quando ele se apresenta, a partir de sua
constituicdo sensivel as forcas advindas do fora, que acontece esta relacionada a fuga de
sustentculos tradicionais, por ir em fluxo das marés e das possibilidades da entropia.

Os fendmenos dos quais se participa, a0 propor uma a¢ao em espaco urbano, destituem
qualquer previsao da atividade a ser realizada e sdo imprescindiveis a seu praticante por
sua poténcia sensivel. Que se da ao toque da pele e no encontro com o jorro inesperado
de desdobramentos e promove deslocamento no exercicio da arte. Por isso a arte

performatica é composta por atravessamentos por ser porosa e por isso receber,

acdo que ocupa e provoca o0 estremecimento civil, social, publico e privado. Por atuar em diversas
linguagens. Por ser artistica e ainda por provocar politicamente condutas outras e que ao observa-la, ao
encontra-la em algum local da cidade tomo-me por um total sentido de admirag&o.

235 COMITE INVISIVEL. Ibidem, p.233, destaque dado pelo coletivo.
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facilmente, qualquer interferéncia externa. A performance que pretendo trabalhar neste
texto se apresenta por intermédio de carismas, mais no sentido de entorpecimento ou
como uma virose. Energia virulenta que se espalha sem dizer direcdo, motivo e sentidos.
E perigosa ao seu interventor que faz de seu corpo presenca absoluta, pois é a ele atribuido
a disponibilidade para o fazer artistico; a tensdo da presenga, de uma “presentificagao”,

ou melhor, de uma presenca ativa.

“Arua é um lugar de risco. Como lugar aberto, sempre para fora, é impossivel
se prever acontecimentos. Espaco aberto e rico de potencialidades intensivas
de troca e provocagdo. Como espago social, espera-se determinado tipo de
conduta corporal, entdo, agir e provocar nas ruas € desafiar-se a se relacionar

com inlimeros perigos.”?%

Em nossa trajetdria artistica, ela, a rua, esta em afinidade com a producéo do arranjo entre
arte urbana e arte politica. Com o estado de crime e de liberdade, de controle e fuga, armas
do artista interventor, do invasor urbano. Infringir condutas sociais € desafiar a si e a tudo
ao redor. Acredito que a arte da performance e as expressividades artisticas e que nédo
pretendem dialogar ou, que se prescinda disso para existirem, produzam reverberacgdes ao
contato dos corpos. A arte urbana, talvez, esteja mais interessada em provocar a
sociedade, como tatica de guerrilha, estratagema para por “pulgas” atras das orelhas das

forcas repressivas.

Ao artista urbano interessa as relacdes corpdreas, o téte-a-téte com o passante, por uma
conversa que se inicia timida, mas desloca-se e interessada gera, perceptivelmente, um
espaco outro, denso, diferente e que acaba por provocar uma contaminacéo geral. H4, no
ser humano, um virus curioso. Ele ndo chegou aonde se encontra em pesquisa por ndo ser
interessado. Cria-se ciéncias, formas de pensar e formatos, construimos uma sociedade
perfeita aos olhos burgueses. E ela ndo é nada justo, bonita e tranquila. Penso que a arte
pde a vida em questdo ao brincar com o risco € com a “movéncia” das superficies urbanas.

Nestes locais 0 artista é posto sob o julgo real, muitas vezes, quando assim se propde 0

2% SANTOS, Clévis Domingos dos. Ibidem, p.119.
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artista, a critica acontece in loco, em sentido de acontecer no instante e durante o ato
performético. Quando a curiosidade bate as almas das pessoas 0 espago e 0 tempo se
dilatam.

“Porque a politica, bem antes de ser o exercicio de um poder ou uma luta pelo
poder, € o recorte de um espago especifico de “ocupagdes comuns”; € o conflito
para determinar os objetos que fazem ou ndo parte dessas ocupacdes, 0s
sujeitos que participam ou ndo delas, etc. Se a arte € politica, ela 0 é enquanto
0S espacos e 0s tempos que ela recorta e as formas de ocupacao desses tempos
e espacos que ela determina interferem com o recorte dos espacos e dos
tempos, dos sujeitos e dos objetos, do privado e do publico, das competéncias

e das incompeténcias, que define uma comunidade politica.”?*’

Por isso acredito que a performance é propositora de uma arte politica, ainda mais se
pensar a desobediéncia destas artes, em detrimento as amarras as quais muitas vezes séo
impostas, todos 0s objetos fazem parte de suas ocupacGes ndo havendo a possibilidade de
dar nocdes de qualidades ou mensurar privilégios as coisas. As produgdes artisticas que
priorizam a desobediéncia ndo se fixam em determinar qualificacdes criticas aos planos
possiveis para se inscreverem e produzirem seus fazeres. As ordens limitrofes sdo
articuladas aos controles das imanéncias e aos devires inesperados produzidos. N&o se
pode ter a inocéncia de achar que exista qualquer referéncia social que estabeleca modos

de vida e que este seja normalizado ou naturalizado.

N&o ha o natural na arte urbana nem na arte de maneira geral, pois o que € produzido pelo
ser humano ¢é ja algo de origem artificial, ha, portanto, o artifice na producéo de um objeto
ou obra artistica, por conseguinte, a arte é uma producdo humana. Sendo assim, nada que
é produzido pelo homem pode ser considerado com natural, no sentido de pensar que
natural vem da ideia de natureza. Ainda sendo mais radical no pensamento ao mencionar
natureza, na natureza da Terra e ndo em qualquer tipo de pensamento que reflita sobre a
ideia de natureza humana fabricada a moldes mercantis. E o0 erro de se pensar a vida na

Terra a partir do referencial humano é algo que impressiona por ser evidentemente

27 RANCIERE, Jacques. Ibidem, p.46.
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ignorante e prepotente e nesta inconsequente conclusdo percebo que o ser humano se
vangloria impotente. E sem perceber vive uma vida comprada em goéndolas de

supermercados.

A arte desobediente ndo quer mais adestramentos e refor¢o as ignorancias. N&@o existe
nada que possa assumir para si um suposto saber seguro, intacto e fortalecido, pois se ao
acaso fosse dada tal percepcdo e as insurgéncias, haveriam muito mais variagdes possiveis
de se viver o que se deseja e 0 que se é possivel a vida. Com o que vem sendo produzido

238

no ambito da cena contemporanea, na qual as liminaridades>° sdo totalmente diluidas

pela conducéo do desejo de seu produtor.

“Na rua ha a possibilidade de um contato direto e corporal e o artista pode
desencadear uma acdo estética capaz de perturbar o cotidiano das pessoas.
Nessa prioridade e responsabilidade, parece-me que, na pesquisa do Obscena,
ndo se trata mais de construir espacgos ilusérios, mas de se criar espagos

dialdgicos e relacionais no contexto da propria realidade.”?%

Os acontecimentos artisticos que cito e me interesso sofrem a afetacdo de insurgéncias de
corpos externos, que interferem e atravessam o artista urbano. Esse trabalho de criagéo
performatica até mesmo terapéutica?* se ddo as méaos ao refletir que séo elas que revelam
outra visdo de vida. Sendo o itinerario continuo do exercicio de uma vida reflexiva, uma
cartografia, associo a construcao de uma arte a partir de atos metalinguisticos de continua
observacdo prépria para poder se relacionar com o que a rodeia.

238 Conceito observado a partir de Ileana Diéguez Caballero, de quem fago varias referéncias durante toda
a pesquisa por considerar pertinente as liminaridades, apresentadas pela autora, entre teatralidade e
performatividade relevantes ao que se produz na América Latina. Sua observagdo se faz pela cartografia da
producdo de arte urbana em sua relagdo politica nos paises pertencentes ao continente. Os “cenarios
liminares” expressam-se por vieses indiscerniveis, hibridos, heterogéneos e ndo definidos. Arte manifesto,
arte festa, arte terrorista, arte politica.

239 SANTOS, Clovis Domingos dos. Ibidem, 119.

240 Associo a esta ideia de ao fato de minha especializagdo tratar de questdes de natureza terapéutica e

autogestiva.
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“Aquilo que se chama politica da arte, portanto, é o entrelagamento de I6gicas
heterogéneas. Ha, em primeiro lugar, aquilo que se pode chamar “politica da
estética”, ou seja, o efeito, no campo politico, das formas de estruturacdo da
experiéncia sensivel prdprias a um regime da arte. No regime estético da arte,
isso quer dizer constituicdo de espacos neutralizados, perda da destinacdo das
obras e sua disponibilidade indiferente, encavalamento das temporalidades
heterogéneas, igualdade dos sujeitos representados e anonimato daqueles a
quem as obras se dirigem. Todas essas propriedades definem o dominio da arte
como o dominio de uma forma de experiéncia sensivel. Determinam o
complemento paradoxal dessa separacdo estética, a auséncia de critérios
imanentes as proprias produgfes de arte, a auséncia de separagdo entre as
coisas que pertencem a arte e as que nao pertencem. A relacdo dessas duas
propriedades define certo democratismo estético que ndo depende das
intengdes dos artistas e ndo tem efeito determinavel em termos de subjetivacéo

politica.”?**

Os critérios de criagdo ndo se determinam de maneira racional, muitas vezes, muito menos
tém qualquer sentido claro e objetivo a seus espectadores. Principalmente por perceber
haver grande miscigenacdo entre tempo e espaco. Os constituintes de uma obra
heterogénea que produzem dispositivos atuantes na obra artistica, inclusive quando esta
depende da presenca de seu feitor, por ser aquela que ndo pde limitagdes entre si e 0 que
Ihe acontece. O que esta além das intencdes de seu realizador é o que pode segmentar seu
trabalho. E a ideia de que a democracia nas atividades artisticas e em seus objetos, quando
tratado por Ranciére (2010), me faz pensar que 0 que a obra de poesis inserida nas tramas

urbanas democratizam a possibilidade de se produzir arte, pois a rua ndo tem curadoria.

As nogdes de mistura e impureza sdo arena de batalha da posicdo de permanéncia das
heterogenias, sobretudo, por sua poética permitir visitar simultaneamente varios
movimentos singulares. Os matizes incorporados pela arte contemporanea desnudam os
objetivos do artista e borram as linhas que complementam as possibilidades de uma

antiarte. E que a partir de uma ideia de uma ciéncia némade presenciam os diversos planos

241 RANCIERE, Jacques. Ibidem, p.63.
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de atuacdo e funcionam a partir de bricolagens constituindo para sim corpos hibridos
apenas no intuito de sua expressividade. Pode-se pensar a respeito da arte desobediente
como participante de um nicho de poder dissolvido. E pensar as artes do sensivel como
uma arte da vida, ao ser aquela que gera regimes de codices ndo-funcionais e nao-

classificatdrios, sendo por isso independentes.

“Q transporte ndo-mimético na cena da poiesis é obtido por trés vias: na cena
da abstragdo® — dimensionada de forma visionaria no movimento suprematista;
por via da deformacgéo —, transporte distorcido da cena primeira’ e pela via da

recriacdo e instauragdo de uma poética propria.”?+?

A destituicdo de propostas miméticas de producdo de arte vai de encontro as
idiossincrasias, tdo importantes ao fazer artistico e as singularidades, pois existem sem a
padronizacédo e a formatacdo premeditada de um modo de feitura. A ideia de que a arte
da performance degringola expectativas e projecdes, formatos e amarras. E pensa-la como
aquela que desmancha tensdes relativas ao seu préprio acontecimento. Nao tenta oferecer
conceitos prontos, mas desvela sua propria poiesis, ou melhor, é criadora de si no instante
do encontro com a erupgdo urbana. A despreocupacdo com a regularidade e a
representatividade, viés comercial de conducdo e comercializacdo da atividade artistica,
esta para a ideia de uma pratica estética que estipule seu tempo e cuide do estabelecimento
de seu espago. Por isso ndo se intenciona perceber modelos e procedimentos associados
a rigidez de imposicOes particulares.

242 COHEN, Renato. Working Progress na Cena Contemporanea. S&o Paulo: Perspectiva, 2013, p.10,

numeracdo feita pelo autor.

227



7.6 _L.E\V.E.

O Grupo de Pesquisa L.E.V.E — Laboratorio de Estudos e Vivéncia da Espacialidade,
coordenado pela professora Maria Elisa Martins Campos do Amaral foi possivel conhecer
na condicdo de disciplina isolada. Escolhi fazé-la para compor a grade de disciplinas
necessarias para a conclusdo dos créditos de mestrado. Uma das prerrogativas esta no
pensar a experiéncia como mote primeiro do laboratdrio e a sala de aula ndo € espaco de
unico interesse para se realizar essa experiéncia. Partindo do pressuposto de que a
espacialidade urbana é a verve ativa que me mantém instaurado no grupelho, suas noc¢des
nédo-fixas como mote primeiro de pesquisa. E por sua consisténcia n6made, talvez, esteja
mais interessado por a se relacionar & uma ciéncia de invengdo de igual matéria, sem

embargo, sua fluidez esta longe de estar apregoada a apenas uma ideia de pesquisa.

O leve é aberto a diversos estudantes da Escola de Belas Artes da UFMG e esté disponivel
a comunidade. Os encontros zelam pela experiéncia compartilhada fora e dentro da
universidade. Com a ideia de trabalhar conceitos particulares, pesquisas individuais, para
que em coletividade, possam ser vividas, com trato no paragrafo anterior, temas que sejam
tocados por ideias e suas singulares questdes e/ou o interesses. Experimentar a cidade e,

0s espacos urbanos de maneiras variadas, acordam novas observagdes sobre a via publica.

E o artista da desobediéncia, como ndo poderia ser de outra forma, poetiza a cidade e
desmancha as “limiaridades” da experimentagao urbana, de acordo com Caballero (2010),
que da vazdo a diversas instancias que despertam expressividades no corpo da cidade,
acOes estéticas em campos de experimentacdo. Composices e relagdes com o espaco no
qual se intenciona vivenciar. Arte que conquista frequéncias sintonizadas as situacdes
vivenciadas pelo L.E.V.E. e que tém a cidade como estrutura expositiva. As atividades
realizadas atrairam tanto minhas percepg¢des que hoje sou parte dos membros do coletivo
para pesquisar e desenvolver acfes artisticas que dialoguem com as vivéncias que a
espacialidade pode ofertar. Entdo, desde o inicio do primeiro semestre de 2016, quando
0 Grupo de Pesquisa optou pela abertura da disciplina, comecei a frequentar seus

encontros.
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Fora por uma sugestdo de Clévis Domingos e acabei me integrando ao grupo, mas, no
primeiro dia de aula, senti que minha pesquisa era consonante as praticas da deriva, que
jamencionei, anteriormente. Reforcam uma das fontes de inspiracao artistica, que o grupo
amplifica em suas atividades, e que remotam as praticas da Internacional Situacionista,
atuando com quesitos de derivacdo e de outras frentes e praticas relacionais que
desdobram em uma ideia de expedicdo urbana. Na qual os artistas procuram realizar a¢bes

que estejam relacionadas ao espago € ao seu exercicio artistico particular.

O encontro fora marcado na porta do Cine Brasil, afora aqueles que se encontraram
anteriormente no Edificio Maletta, para um daqueles memoraveis almogos no “feijao”
restaurante | localizado. E a sorte fora dada pelo jogo conhecido como “cara ou coroa",
a responsavel por dar a dire¢cdo de nossa caminhada, que pressupunha a parada no
primeiro ponto. Enfim, ndo recordo a relacdo de cada lado da moeda na situacdo, mas o
que ficou decidido, ao léu, fora descer a avenida Amazonas. E o primeiro 6nibus a passar,
e no qual entramos fora o 4031, Santa Maria. O 6nibus faz vérias voltas pelo centro,

passando pelo obelisco da praca sete, por duas vezes, até seguir seu ponto final.

O mais interessante foi poder viver, com esse novo coletivo, 0 acaso e a oportunidade de
ir ao local ja pesquisado pelo agrupamento. A “vila Oasis”, como é chamada a regido
pelas construtoras envolvidas, vive um processo ferrenho de especulagdo imobiliaria e
aonde familias estdo vivendo a desapropriacdo de suas casas para a construcdo de
edificios de apartamentos para ostensivo aburguesamento da regido que fica na divisa dos
municipios de Belo Horizonte e de Contagem. Com essa experiéncia foi possivel
vivenciar diversos atravessamentos e, a partir dela, consegui realizar trés registros
filmicos, que foram bastante prazerosos como vivéncia, por suas possibilidades no

momento de se registrar e editar o resultado dos videos.?*

243 Aqui incluo os enderecos dos videos realizados a partir da expedicéo realizada com o L.E.V.E. e inclusa
no meu canal do Youtube. O primeiro deles é 1* Expedi¢do L.E.V.E., disponivel:

https://www.youtube.com/watch?v=C4Q320s1Fgw&t=33s. O segundo video é o [IN]Jvasdo de banheiros,

disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=Cz6-cwqv6K0&t=36s. E o ultimo é o Compéndio

Fotografico: https://www.youtube.com/watch?v=A4SzL P-emQM&t=126s.
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Como poder deixar de vivenciar estas situagdes sem saborear, mesmo em pequenas doses,
as maravilhas de compartilhar as experiéncias e as pesquisas de meus colegas que nutrem
meus pensamentos. Além dos universos possiveis, pelas varias influéncias obtidas ao
presenciar as ocupacdes que foi visitada durante o periodo em que estiveram em atividade
quando da Ocupacdo Tina Martins, realizada pelo Movimento de Mulheres Olga Benario,
iniciada no dia 08 de margo de 2016, no edificio desocupado da Escola de Engenharia da
Universidade Federal de Minas Gerais, na rua dos Guaicurus. A resisténcia destas
mulheres é de invejavel exemplo por terem sido alvo de sucateamento do aparelho do
Estado. Vivendo o despejo do Centro de Apoio e Referéncia a Mulher Vitima de
Violéncia Doméstica, obrigadas a encontrarem outro lugar para sobreviverem ao assédio

e a violéncia vividos cotidianamente.

Apbs um periodo longo e de muita luta elas conseguiram reaver junto ao Estado a
importancia de um local para a ocupacao, pois o0 local aonde estavam além de precério
oferecia diversos riscos tanto de integridade fisica quanto estrutural. Atualmente, a
Ocupacdo Tina Martins, esta em um espaco, na Rua Paraiba, 641, no bairro Santa
Efigénia, em Belo Horizonte. Tornando-se um centro de apoio e referéncia as mulheres
vitimas de violéncia e em situacdo de acolhimento e prote¢do?*. Espaco instituido em
outra localidade e que compde novas conquistas realizadas pelas mulheres, em qualquer

condic&o de risco, pessoas em movimento de género, etc.

Nesse periodo de profunda revolucdo popular o pais estava vivendo um levante popular
para manter as rédeas de uma democracia frente ao ataque facista das forcas neoliberais
atualmente atuantes no cenario politico. A atividade neste dia fora profunda, pois havia o
plano de irmos da rua dos guaicurus, no centro da cidade até a Praca da Liberdade, no
bairro funcionarios, aonde o MTST (Movimento dos Trabalhadores Sem Teto) e a CUT

(Central Unica dos Trabalhadores) ocupavam, em acampamento, que ficou alguns meses

244 Para conhecer um pouco mais a respeito do acontecido acesso ao site:
http://www.otempo.com.br/cidades/ocupa%C3%A7%C3%A30-se-muda-e-vira-casa-de-
refer%C3%AANcia-%C3%A0-v%C3%ADtima-1.1313675, dia 09/04/2017.
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no local.

Durante o caminho de uma ocupacdo a outra desenvolvi uma agdo em desdobramento de
outras que ja vinha realizando e que tratava da ideia de “abandono” de frases escritas em
pedacos de tecido. E na ocasido, caminhei do cruzamento da rua dos Guaicurus, com a
rua Espirito Santo, até a praca da liberdade. Esse desmanche de palavras, numa escrita
urbana aconteceu durante o processo de caminhar, pelo afeto com o espago e com 0s
acontecimentos que se davam frente aos meus olhos. Deixo frases em lixeiras, arvores,
paredes, chdo. Frases ja usadas em trabalhos que realizo, mas, que acredito terem uma
poténcia propria e pertinente a sua reutilizagdo, tais como: “E vocé quem sai para passear
ou o dinheiro é que te leva?”, “Quantas vezes seu corpo foi proibido hoje?” ¢ “AS

diferencgas estao nos olhos de quem as vé.”

Apoés essa caminhada “esfacelante”, pois ia deixando pedagos de mim nos espacos
publicos faz-se isso exerco a forca este direito de voz que me € garantido como cidadéo,
como ser humano, em espaco democratico que é a polis. Espaco que sempre fora
praticado na instancia do exercicio do cidadao. Porém, o espaco publico, a cada dia mais
privatizado dispde ao sujeito uma palheta limitada de cores, morbidas e padronizadas,
limitando a intervencdo do cidaddo. E a palavra efémera, instalada para durar até o
momento no qual um outro cidaddo a retire do lugar, que se incomode a ponto de

arrebenta-la e, algumas vezes, leva-la consigo.

Este cidaddo que imprime a forca suas palavras é aquele que chamo de artista urbano
aquele que viola o estabelecido para forcar ao diferente, mas, que a0 mesmo tempo em
retroalimentacdo é tomado pela contaminagdo experimentada por via urbana. Muitas
vezes, quando acha que esta definindo o caminhar vé-se estar sendo conduzido. O
protagonista de seu viver é aquele que é parceiro de sua a propria existéncia, livre de
ditames e codices. E ao afirma-la, a vida, parece ir ao encontro de uma dorméncia geral

das pessoas que ndo se abrem para escutar e dangar a musica orquestrada pela cidade.
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7.6.1_FEU - Feira de ExpedicGes Urbanas

Figura 48: Cartaz de divulgacdo do evento, e a arte fora criada por Nathaly Ferreira e Maria Elisa
Martins Campos do Amaral.

A FEU?* foi, a primeira Feira de Expedicdes realizada pelo L.E.V.E., enquanto Grupo de
Pesquisas e na configuracdo atual, pensada como uma proposta de vivenciar a cidade e
seus espagos como campo de intervencdo e em conexdes a partir dos afetos. O grupo se
interessa por essa experimentacdo outra do espago urbano, em experimentar espagos nao
visitados e fazé-los participar, novamente, de seu ambiente arredor.

245 Evento do Facebook com o convite a comunidade para participagdo da FEU, no Conservatdrio de Musica
da UFMG:
https://www.facebook.com/leveufmg/photos/gm.922562604543082/571812376348189/?type=3
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Sendo, novembro de 2016, a data para que esta primeira experiéncia acontecesse,
escolheu-se os dias 24 e 25. Neste dia 0 grupo abriu seus encontros a comunidade e se
reuniu no Conservatorio de Musica da UFMG, sede do grupo e local de realizacdo do
evento. Esta primeira feira contou com 4 propostas de intervencdo urbana.
Carnavandélia>*® de Thalita Motta, pensado como um bloco atemporal carna-
vandalizando a rua, fazendo festa no fluxo objetivo e rigido da cidade. Caravana
Rolidei**’, uma viagem de Kombi pela cidade para conhecer pessoas que trabalham em
locais turisticos da cidade pensada por Dora Bellavinha. Roda Pedo?*® proposta por
Armando Queiroz, que findou por ser uma caminhada nas ocupacdes de alunos, por
questBes da aprovacao da PEC 241/55, aprovada pelo senado e instituida a constituicao,
que limita os gastos publicos com os deveres basicos governamentais de apoio a

populacdo. Ao final da acéo foi feito uma sopa com os ocupantes na Escola de Belas Artes

246 «[ [ Carnavandalia ] ]

Resumo: A expedi¢do urbana revive a aleg6rica fantasmagoria do carnaval belorizontino. Dangaremos,
ocuparemos e perderemos tempo de sobra durante o trajeto: Praca da Estacdo — Aardo Reis — Rua da Bahia
— Augusto de Lima — Praca Raul Soares. [ Traje a rigor (montacdo), fones de ouvido, parafernélias
cosmocarnavalescas 1. Resumo feito pela propositora. Fonte:
https://www.facebook.com/leveufmg/photos/gm.922562604543082/571812376348189/?type=3&theater.
Acesso 07/12/2016.

247 <

[ [ Caravana Rolidei (vagas limitadas) ] ]

Resumo: A Caravana Rolidei te leva para conhecer os elementos mais importantes da capital mineira. Mas
lembre-se: a importancia é relativa. A Caravana interessa, antes de tudo, o atlas imprevisto do detalhe, e
pode ser que nessa, entre uma pipoca e um churros, os grandes monumentos se percam da vista”. Resumo
feito pela propositora. Fonte:
https://www.facebook.com/leveufmg/photos/gm.922562604543082/571812376348189/?type=3&theater.
Acesso em 07/12/2016.

248 «[ [ Roda Pedo ] ]

Resumo: Os participantes serdo conduzidos pelo propositor da agéo e convidados a percorrer os espagos do

entorno do Atelier da Escola de Belas Artes em busca de arvores e arbustos frutiferos para, no final da
jornada de coleta, elaborar uma refeicdo oferecida aos colegas das demais ocupagdes. Partilha. Acasos e
achados. Qual serd o sabor desta deambulacéo transformada em dadiva-alimento comungado?”’. Resumo
feito pelo propositor. Fonte:
https://www.facebook.com/leveufmg/photos/gm.922562604543082/571812376348189/?type=3&theater.
Acesso em 07/12/2016.
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da Universidade de Belas Artes. E por fim a acdo de Joseé Lara chamada Expedicédo
Mineraria?®, que foi realizada em uma regido de prospecgdo mineraria na regido de Nova
Lima/MG. Uma caminhada e percepcéo pelo local na intengéo de vivenciar experiéncias

sensoriais em um espaco em vias de degradacéo ambiental.

Por diversos motivos as ages foram somadas em duas experiéncias e em dois momentos,
a Caravana Rolidei mais Carnavandalia ficaram juntas e foram sendo realizadas paradas
em espago turisticos com costumes carnavalescos e de “travestimento”. A Expedi¢ao
Minerdria seguiu seu rumo em direcdo as aventuras de se “expedicionar” espacos
acidentais. E a Roda Pedo, apds seguir o caminho com a Caravana Rolidei e a
Carnavandalia, manteve sua programacao de fazer visita a ocupacdo da EBA e outras da
UFMG.%°

Apos estas experiéncias foram realizadas no dia 24, no dia 25, foi feita uma roda de
conversas, no mesmo espaco no qual foram marcadas as expedigdes, ou seja, no
Conservatorio de Musica da UFMG. Nesta ocasido reuniu-se para iniciar o encontro com
um café da manha, caracteristica bastante comum aos encontros do L.E.V.E., e assim

seguimos nossas reflexdes sobre o dia anterior. As reverberagdes decorrentes do evento

249 < [ Expedigdo Mineraria (vagas limitadas) ] ]

Resumo: A proposta consiste em percorrer as estradas e trilhas dentro do complexo mineréario onde se
localiza a Mina do Pico, em Itabirito/MG. A paisagem natural, transfigurada pela acdo humana, encontra-
se carregada de elementos artificiais e outros indicios desse processo de ocupagdo. Trata-se de um territorio
fértil para reflexdo, devaneio e criagdo”. Resumo feito pelo propositor. Fonte:
https://www.facebook.com/leveufmg/photos/gm.922562604543082/571812376348189/?type=3&theater.
Acesso em 07/12/2016.

250 para conhecer um pouco mais sobre a experimentagdo sugerimos o link da entrevista dada a TV UFMG
por Thalita Motta:
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=3&cad=rja&uact=8&ved=0ah
UKEwjFYYKUiv_RAhXIhZAKHcIUAUUQtWITKTAC&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2F
watch%3Fv%3DC1-

lINp1L Aw&usg=AFQjCNFUsvWHHJI7TV3GW/|PftCpt1ffTpHQ&Sig2=vg5HL 882a05BUsyRcfVFAwW.
Acesso dia 12/01/2017.
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anterior cheio de questdes e casos a serem debatidos. Como procedimento do cronograma
criado para a atividade, dividiram-se em dois grupos do coletivo formado no evento, para
poder fazer uma apresentagéo dos trabalhos que iriam ser discutidos.

Cada grupo apresentou a sua forma um trabalho com impressées singulares e pessoais
das atividades realizadas, e dos acontecimentos que atravessaram essas atividades, e por
isso tudo o que era percebido e foi trazido em questdo, pois era a proposta dessa
expedicdo. E, em particular, as atividades com as quais estive associado sdo mais faceis
de serem tratadas por serem aquelas que vivi. Além de achar que uma das situaces mais
importantes fora o fato de realizar a atividade em um local muito préximo a rua. No
Conservatorio de Musica da UFMG, aonde realizamos nossa atividade e encontro do
grupo, em sua parte externa, usada para apresentacdes da orquestra da casa, por ser no

nivel do passeio acredito haver maior didlogo, e que interessa ao coletivo profundamente.

De maneira muito descontraida, foi feita a roda de conversa com os presentes, €, claro, a
moda L.E.V.E. com diversos comes e bebes. Muito cordialmente todos se apresentaram,
aqueles poucos inscritos em nossa feira se integraram muito tranquilamente. E foi muito
claro que seria necessario reduzir as Expedicdes que seriam realizadas. Das quatro que
haviam sido pensadas, foram realizadas apenas trés, simultaneamente, exceto a

Expedicdo Roda Pedo, que aconteceu ao final conforme mencionei anteriormente.

Houvera um problema com o Conservatério de Mdsica da UFMG, que fora visto como
problema, mas que encaramos, ao final das contas, como uma represalia e um medo por
parte da instituicdo. Quica por inocéncia em nenhum momento fora sequer pensado que
poderia haver qualquer problema institucional, que aconteceu ao tratar como cidadao
comum, ou seja, aqueles que estdo em situacgdo de rua e que estavam ocupando a frente
da localidade. Eles se interessaram por nossa atividade, em especial a “Rafa”, uma jovem
mulher em situacao de rua, que quis fazer parte da bagunca que se instaurava a frente do

local aonde dormia e que se convidou para entrar.
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Ato #8_Manual de [10]obediéncia Cénica

“PANFLETOS, ANUNCIOS EM SISTEMAS
PUBLICOS de comunicagdo, tirinhas de jornal,
baldes de fala em pinturas na National Gallery,
nos intervalos de filmes e shows, pichacdes de

placas de outdoor, antes de fazer sexo etc.”

Stewart Home.?!

A desobediéncia estd em todo lugar e o artista de sua producdo é aquele que invade
campos ainda ndo destinados a arte, mas para tratar da insurreicdo necessaria e popular
da obra. Os espacos intersticiais da arte é que interessa a sua atividade. E de repente
apresento um manual para quem ndo preconiza parametros e receitas prontas, que tem
como ideal de trabalho a desobediéncia, ndo parece que Vva ter a ideia de um manual para
pensar em atos de desobediéncia. Abordo a ideia de um manual com a intengéo de gerar
um chiste e assim acredito deixar nossa inten¢do mais acentuada. Estou fazendo uma
brincadeira ao pensar em um manual e que se faz eficaz por elencar insurgéncias, ou seja,
trabalhos e producdes que partem de atos artisticos marginais, ndo por se considerarem
assim, muitas das vezes, mas por assim serem considerados, e que tém como tatica a

arquitetura da cidade como campo de guerra.

A antiarte, tratada por Oiticica, e pelos neoistas de Stewart Home (2004), é aquela que
ndo se encaixa a comocdes burguesas, as dicotomias progressivamente alienantes, que
sdo receitas nos prontudrios cotidianos dos sujeitos e estabelecidos pelos corpos
institucionais do Estado. Estes sdo compelidos a reproduzirem os dizeres estabelecidos e
a formatacdo do pensamento. A producéo extrapola todas as limitagdes para fazer de sua
produtividade também como produto do trabalho artistico, portanto, o0 processo de criagdo
e as maneiras de efetuacdo da obra também conformam toda a criacdo do artista da

251 HOME, Stewart. Manifesto Neofstas: Greve da Arte. Trad. Monty Cantsin. Colecdo Baderna. Sdo Paulo:
Conrad, 2004, p.70.
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desobediéncia.

Esta arte existe em qualquer expressividade, como a musica célebre da banda Pink Floyd,
em “Another Brick the Wall”, de autoria de Roger Water, que tem como refrdo a frase:
“We don’t need no thought control” — Nao precisamos de nenhum controle de
pensamento®?2. Desta maneira, 0 manual que se fomenta serve para ser atravessado a
qualquer ponto, para ser reconstruido a todo instante, de maneira que cada um possa tomar

conta e refazé-lo.

E, por isso, mais que um manual, proponho as pessoas, que leem estas linhas, que criem
seus métodos, maneiras e modos de fazer distantes das prerrogativas impingidas neste
trabalho ou em qualquer outro, e ao fazer isso, vocé, estudante da arte desobediente, pode
a criar suas proprias poéticas sem cair na falacia de que haja apenas arte. Ou quando ela

estiver relacionada a producgdes célebres, conceituais e, consequentemente, massacradas.

Portanto, para se seguir a um manual, ou pelo menos tentar desconstrui-lo, precisei
elencar acOes artisticas que me remetem a uma ideia de que existam expressividades
artisticas que buscam automaticamente a marginalidade, e 0 mainstream artistico em nada
interessa. Esse funcionamento persecutério das diferencas em prol de uma estrutura dura
de preferéncias e 0 gosto do sistema estético burgués, que se configura por préaticas
corruptiveis, cabendo similitude apenas com seus odorificos perfumes de banheiro, que
remetem a lugares calmos e tranquilos e bastantes distantes do que se vive que servem
para camuflar a real utilizacdo dos sanitarios, que é a de cagar e isso fede. Uma
especulacdo de uma vida perfeita e formatada aos moldes do luxo e sucesso de uma classe
média falida e igualmente participante dos nichos de alimentagdo do neoliberalismo

contemporaneo.

252 _jvre tradugéo.
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Ato #9 _[In]conclusdes

“O aumento da amplitude da percepcéo
gradualmente bane os falsos eus, nossos
fantasmas cacofonicos — a “magia negra” da
inveja e da vinganca volta-se contra o autor
porque o Desejo ndo pode ser forcado. Quando o
nosso conhecimento da beleza harmoniza-se com
0 ludus naturae [natureza ludica, espetaculo

natural], a feiticaria comega.”

Hakim Bey.?*

Desobedecer é por si s6 uma arte. Escapar aos ditames e aos emaranhados de sentidos
que s&o impostos ao sujeito e suas multiddes internas. A arte sdo ditados formatos que
podem estrangular sua poténcia politica e poética que a as artes desobedientes podem
suscitar a seus envolvidos. Buscou-se observar aquilo que foge as regras, ao definido; ao
estabelecimento rompido pela anarquica maneira com a qual a desobediéncia cénica

perfaz a constituicdo de sua acdo e que a arte da performance possibilita ao seu realizador.

“Nessas condices, cabe especialmente a fungdo poética recompor universos
de subjetivacéo artificialmente rarefeitos e re-singularizados. N&o se trata, para
ela, de transmitir mensagens, de investir imagens como suporte de
identificacdo ou padrées formais como esteio de procedimento de
modelizacdo, mas de catalisar operadores existenciais suscetiveis de adquirir

consisténcia e persisténcia.”?>*

Acredito que a arte desobediente é em si s6 transformadora, desestabilizadora dos

estigmas e das formas destinadas a ela. Expressividade imbricada a um espaco de tensao,

258 BEY, Hakim. Caos: Terrorismo Poético e outros crimes exemplares. Trad. Patricia Decia e Renato
Resende. Cole¢do Baderna. S&o Paulo: Conrad, 2003, p.26.

24 GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Trad. Ana Lucia de Oliveira e Lucia
Claudia Ledo. Sao Paulo: Ed. 34, 1992, p.31.
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a rua, de risco e ampliado de ponderacdo. De producdo da dessacralizacéo da arte e da
exposicao das fistulas sociais por meio de seu fazer. O espaco urbano é o local aonde o
sujeito desobediente exerce o afloramento de suas préprias criagdes, por se tratar de
espaco que possibilita essa digressao. O artista da desobediéncia cénica ndo é facil de ser
nomeado por escapar a conceitos e o0 que propus durante toda essa pesquisa foi recolher
fios que aparentemente me pareciam precisar serem reatados. E isso me pareceu bastante

importante ao pensar que a desobediéncia € maquina, dispositivo de criagdo fugitiva.

O seu artista precisa estar disponivel e atento a qualquer situacdo, pois a arte de
desobediéncia faz com que seu objetivo e suas estratégias sejam efetivas para a realizacao
de sua anti-arte. Em sentido de pensar em uma arte que ndo é pronta para entretenimento
e regozijo dos sujeitos, mas uma arte que nao prioriza o belo, por conseguinte, é aquela
expressividade que transcende o pensamento higienista do fazer artistico e traduzivel para

uma ideia de expresséo libertéria de seu produtor.

E longinqua a vontade em gerar qualquer tipo de estrutura comportamental frente ao ato
artistico ou a promocao forcosa de uma acéo niilista, pretensiosamente revolucionéria e
previsivel. E sem a aspiracdo em provocar uma receita, passos, itinerarios ou formas de
organizacdo ou comportamento que estejam associados ao que este texto tem o desejo
abordar junto as praticas cénicas que interessam neste trabalho se formalizar. E que na
verdade houve um ‘“enamoramento” entre as criagdes artisticas e a producdo do
pensamento pos-estruturalista contemporaneo ao qual fui contaminado. A arte urbana, a

desobediéncia, utopias libertarias em espaco urbano, um conto urbano contracultural.

Arte que ativa e realiza a sua invencéo na flor do fluxo cotidiano e arquitetdnico da cidade.
Que se instaura e é insturada por seu feitor e por todos aqueles que com ela fazem contato
potencializando-a em sua magnitude afetiva que se faz e se desestabiliza a maquina de
guerra do sistema opressivo. Esta maquina disforme se atualiza e gera fendas nos sistemas
e estratificacOes. Instaurando novas singularidades em constante renovacdo de si para
fugir aos enrijecimentos e cooptacdes do capital. Acredito, e por isso escolhi, o terrorismo

poético, o artivismo, 0 escrache para associar as ideias que desenvolvi como

239



desobediéncia cénica, em um exercicio metalinguistico de desobedecer inclusive aos

signos que acredito serem violados pelos artistas desobedientes.

A todas estas expressividades artisticas apresentadas e que as observo como se estivessem
em dialogo, no sentido de se relacionarem com o corpo da cidade, a partir de uma
“presentificacdo”, de uma constante atualizagdo de si com0 um espaco de troca, e da
realizacdo de fazeres. E, a partir dos leitmotives e dos movimentos particulares de seus
desenvolvedores, que a realizar a partir de atos de work in progress que a obra artistica
podera se livrar da captura do sistema da criagdo monstruoso que a humanidade instaura

de maneira globalizada no planeta, o capitalismo.

Se se vive na Sociedade de Controle, conforme apresenta Gilles Deleuze em
“Conversagdes” (1990), é porque até as observagdes a respeito de revolugdes e mudancas
de poderes e hierarquias, ou seja, 0 pensamento moderno de sua época, estavam
contaminados por pensamentos e modos de vida advindos da segunda guerra mundial. E
0s resquicios conservadores de ambos os lados do pensamento humano do periodo
afetavam conclusdes realizadas por pensadores importantes, mas ainda muito associados
a ordem em sentido de progresso. Além do profundo sentido de independéncia e
supremacia de uma populacdo sobre a outra. Um equivoco infindo que leva as
proximidades de uma inconsequente guerra em um mundo vivendo sua Babel politica e
particular. Gilles Deleuze e Félix Guattari, em seus dois tomos, também tratam da ética
da insurgéncia, tratam das relaces de imanéncia, devires, e todos sdo efetivados pela
pratica da desobediéncia das ordens estipuladas pela sociedade sobre os sujeitos. Ndo ha
como deixar de evidenciar a situacdo estabelecida pelo primeiro, na publicagdo
“Conversagdes: 1972-1992”, que trata das relagfes entre diversos textos e de urgéncias

eminentes aos sujeitos.

Para melhor exemplificar esses pensamentos pregressos posso ressaltar as limitagdes das
linhas filosoficas advindas dos yankees. E que parece entoar o cantico das linhas gestoras
dos movimentos dos sujeitos serem controlados por instituicdes que vendem, espalham

aos milhares as subjetividades queridas pelo sistema das roldanas do Capital. E como Guy
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Debord (2017), que citei anteriormente, trata a ideia de espetacularizacdo da vida com
uma previsao de que a sociedade se configuraria pelos advindos dos periodos pos-guerra,
no caso no final da segunda guerra mundial como uma sociedade espetacular, da

espetacularizacdo do cotidiano.

O pensamento a respeito de uma Sociedade de Controle é tratado em um texto
desenvolvido pelo autor francés, Deleuze, inspirado em outro autor de seu pais, Michel
Foucault, “A Microfisica do Poder”. Este Gltimo trata em texto, a partir de uma profunda
pesquisa, a respeito da ideia de que, em diversas eras anteriores, a sociedade se constroi
baseada no medo. E este sentimento é o responsavel pela disciplina existente em
sociedade e promove entre as pessoas 0 condicionamento de suas agoes, por receio de que

possa haver uma coacao por sua atitude.

Se as leis se tornam injustas, abusivas, incompreensiveis por seus cidaddos, talvez, seja
porque n&o se credite mais confianga aos sistemas que manejam as vidas destes sujeitos.
Desta forma, penso que a arte de intervencdo, e assim chamo a toda a atividade que se
utilize linguagens artisticas para se estabelecerem na epiderme da urbe. Uma erupcao,
uma transgressao. Sendo assim, acredito poder enfatizar que, independente do nome que
possa ser escolhido para se dar a este ato, todas essas expressividades artisticas
apresentadas, no sentido de se relacionarem com o corpo da cidade partem,
essencialmente, da ideia da presenca e da constante atualizacdo de si, como e no espaco

de troca, de realizacdo de fazeres escolhidos, a partir do desejo e pelo cidad&o.

Por ser, também, evidente a situacdo necessaria, quando se evidencia a situacdo de atos
de corrupgdo, A Desobediéncia Civil, de Henry David Thoreau (2016), se apresenta como
exemplo a ser seguido. Por enfatizar a necessidade de se voltar o olhar para a condigéo
contemporanea de nossas politicas que privilegiam aos grandes detentores dos meios de

producéo e afogam sob diversos codices regidos pelas cifras.

A arte com a qual me dediquei neste trabalho é aquela com a qual sou profundamente

envolvido. Que me faz sair de um lugar comum e pde as maquinas de criagdo em processo
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de funcionamento acelerado, como uma locomotiva. Parte de um luxo cotidiano de vida,
arte que é a de configuracdo mutante, que ganha forma diversa e que esta continuamente
em desmanche. A [10]obediéncia Cénica usa das substéncias que conformam uma
cartografia analitica, um rizoma reflexivo capaz de abarcar a diversas expressividades
artisticas contemporaneas que tém como principal mote a quebra de regras e normas para

tratar da urgéncia da arte enquanto poténcia poética e politica.

Arte que grita nas fendas das ruas e invade casas, prédios e construcdes para tratar do que
se quer exposto, colocando a frente de cada um que com ela cruzar o caminho. Enfatizo
e nomeio essa escrita escolhendo quesitos, que observo como cénicos, por se
relacionarem as producdes e cenas de artistas e coletivos e por exercerem seus trabalhos

que tém de maneira varia relagdes cénicas entre si.

Com isso ficam claros alguns meios que vejo poderem me direcionar aos proximos
momentos desta pesquisa que venho realizando. Ao tratar do espetacular, de algo for¢ado
as singularidades, percebo que ha neste movimento da sociedade o exercicio do controle,
no espetaculo é possivel fazer uso de todas as armas de gestdo do cidaddo. O medo pode
ser difundido de maneira viral e fazer com que a pedagogia neoliberal seja conduzida a
todos os sujeitos. E se isso se torna injusto ao cidaddo, aos responsaveis pelas escolhas
numa organizacao social que preza a pratica da democracia, 0 mesmo tem o dever moral

de desobedecer as ordens e as praticas de uma governangca fajuta.

A arte é este vortice de miriades que abriga também o questionamento e a pratica da
cidadania, que é cada dia mais importante aos cidaddos e ao artista. E por isso a
desobediéncia civil me inspira ao pensar a arte como uma préatica desobediente por estar
nas ruas, nas pracas, nos prédios, nos parques, nas paredes, nos chdos, nas estatuas, nas
construgdes, nos corpos, nas mentes. A arte esta em todo lugar e a ela ndo cabe duvida,

mas pujanca.

Este texto final parte da necessidade de criar um fechamento a este processo de

dissertacdo que € marco de um processo iniciado ha dois anos. E isso &, talvez, a sensagao
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de um pesquisador que resolve por fim a um processo que ainda se aparenta em existéncia.
Mas acredito que esta finalizacdo parte de um exercicio de amadurecer, também, a forca
desta pesquisa que aparenta precisar de um novo processo mais delongado para que esta

possa se desenvolver.

Acredito que a arte de desobediéncia possua a consisténcia formada por substancias
heterogéneas, por participar de campos de singularidades de seus executores interessados
em uma ciéncia némade. S&o cria¢des singulares das liminaridades artisticas possiveis de
se criarem a partir de uma producdo hibrida, idiossincraticas, sobretudo, por serem
aquelas que sdo exercidas por artistas e serem despertadas por leitmotives particulares.
Uma arte e antiarte, exercem-se por intermédio da intencdo de seu praticante, afetam
aquele que com ela se afeicoa. Um movimento que esta assimilado a liberdade de um

fluxo que fuja do espetacular e do expectado.

E, assim, [in]concluo essa escrita fazendo uso por preferir deixar:

“[...] a “obra aberta”. Ndo completar. Abrir novas pistas, ao invés de concluir.
Fazer trabalhar as forcas e as formas, ao invés de lhes colocar uma Ultima
assinatura. Nao tanto compreender a espiral de um eterno retorno, mas
produzir ou criar. Colocar-se na origem de um movimento, e ndo no seu final,

na sua copia ou na sua representacgéo.”?%

255 POLACK; SIVADON. Ibidem, p.20, destaques do autor.
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