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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo abordar as questées que envolvem o conceito
de sublime segundo a nocao de Friedrich Schiller (1759 — 1805), no que tange as
condicBes de aparecimento desse sentimento pela apreciacdo estética de uma obra
de arte, mais especificamente na arte tragica. A ideia é apresentar como, apos o
estudo do texto kantiano Critica da Faculdade do Juizo, Schiller devolve o lugar do
sentimento de sublime ao lado da arte, ndo sé por uma visdo mais ampla do que se
trata: a tragédia e as emocgdes que ela evoca no animo humano. O que esta em jogo
para Schiller é a possibilidade do homem alcancar uma liberdade moral pela
apreciacao estética. Esse encontro do homem com a liberdade foi tema principal do
pensamento schilleriano cuja compreensao permite considerar que, pela arte se
pode vencer as limitacdes do ser humano, como ser natural destinado a morte. A
nogcdo schilleriana de homem bipartido, em moral e sensivel, deu a Schiller o
impulso inicial para a exposicdo de suas ideias, tanto nos textos tedricos quanto na
confecgao de suas pecas de maturidade.

Palavras-chave: Sublime, Arte trdgica, Homem moral, Homem sensivel e
Liberdade.



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to deal with the questions that involve the sublime
concept according to the Friedrich Schiller notion, about the conditions of the
appearance of this feeling for an aesthetic appreciation of an art work. The idea is to
present how, after the study of Kantian text Critique Of the Faculty to Judge, Schiller
returns the position of the sublime feeling on the side of the art not only because of
the wide vision about tragic art and the emotions that it evokes in the human spirits,
what is at stake for Schiller is the possibility of the man reaches the moral freedom
which was the main subject of the Schillerian thought who understood that through
the art it is possible to overcome the human being limitations, as a natural being
destined to death. Schillerian bipartite theory of the moral and sensibility propelled
Schiller to expose his ideas both in theoretical texts as in the elaboration of his
mature parts.

Key words: Sublime, Tragical Art, Moral Man, Sensitive Man and Freedom.
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Epigrafe

O Que Seréa (A Flor da Terra)

O que sera, que sera?

Que andam suspirando pelas alcovas

Que andam sussurrando em versos e trovas
Que andam combinando no breu das tocas
Que anda nas cabecas, anda nas bocas
Que andam acendendo velas nos becos
Que estéo falando alto pelos botecos

E gritam nos mercados que com certeza
Esta na natureza

Sera, que sera?

O que ndo tem certeza nem nunca tera
O que ndo tem conserto nem nunca tera
O que nao tem tamanho

O que sera, que serd?

Que vive nas ideias desses amantes
Que cantam os poetas mais delirantes
Que juram os profetas embriagados
Que esta na romaria dos mutilados
Que esta na fantasia dos infelizes

Que esta no dia a dia das meretrizes
No plano dos bandidos, dos desvalidos
Em todos os sentidos

Sera, que sera?

O que nao tem decéncia nem nunca tera
O que ndo tem censura nem nunca tera
O que nao faz sentido

O que sera, que sera?

Que todos 0s avisos nao vao evitar

Por que todos os risos vao desafiar

Por que todos os sinos irdo repicar

Por que todos os hinos irdo consagrar

E todos os meninos vao desembestar

E todos os destinos irdo se encontrar

E mesmo o Padre Eterno que nunca foi la
Olhando aquele inferno vai abencoar

O que ndo tem governo nem nunca tera
O que nado tem vergonha nem nunca tera
O que nao tem juizo (...)

Chico Buarque.



INTRODUCAO

Esta pesquisa comecou a ser idealizada pela inquietacdo de entender as
faces da categoria estética conhecida como sublime e sua relacdo com objetos de
arte. A curiosidade inicial rendeu frutos apés a leitura do livro de Friedrich Schiller
(1759-1805) Friedrich Schiller do sublime ao tragico, que oferece a traducdo da
lingua alemd@ para o0 nosso portugués de dois textos pilares do pensamento
schilleriano acerca do sublime, Do sublime (para uma exposicao ulterior de algumas
ideias kantianas) e Sobre o sublime. Reunidos no mesmo volume, se encontram
também a apresentacao feita por Vladimir Vieira Os dois sublimes de Schiller e o
posfacio de Pedro Sussekind Schiller e a atualidade do sublime. O estudo desse
material incentivou a busca por mais informacdes pertinentes ao tema e favoreceu o

acontecimento deste trabalho.

O percorrer da pesquisa me fez constatar que Schiller havia estudado
amplamente a Critica da faculdade do Juizo de Immanuel Kant e que a partir deste
reformulou o conceito de sublime. Para Schiller o sentimento de sublime, assim
como para Kant, acontece com o auxilio de uma apreciagdo estética vinculada ao
contato com uma manifestacdo da natureza bruta, e nesse ponto esta concorde com
a exposicdo encontrada na Analitica do sublime kantiana. O que me moveu até as
dltimas linhas desta pesquisa foi a nocdo schilleriana que abre espaco para o
sentimento de sublime além dos fenbmenos naturais e o relaciona com o ambito da

arte, fomentado pela apreciacdo estética da arte tragica.

Para melhor compreensdo de como o conceito percorreu 0 pensamento
filosofico em diferentes épocas da historia da filosofia proponho um recorte que
elege os nomes de Pseudo Longino, Edmund Burke e Immanuel Kant, como fonte
introdutdria para um entendimento mais amplo de como o conceito se da a ver no
pensamento desses trés filosofos. Pseudo Longino é o primeiro pensador que
estrutura uma filosofia do sublime, e, por isso, dediquei as primeiras linhas deste
trabalho para uma apresentacdo mais geral de como o sublime é trabalhado em seu
primeiro aparecimento. Apés uma breve demonstracao do sublime segundo Longino,

passo para a apresentacdo de como Edmund Burke trabalha o conceito, a intencéo



€ desenhar um espaco favoravel para introducdo do préximo pensador citado,
Immanuel Kant. Kant retirou suas bases tedricas para pensar o conceito do texto
burkeano e desenvolve o tema com maior abrangéncia na sec¢do da Analitica do
sublime in Critica da faculdade do Juizo. A Ultima seccao do primeiro capitulo desta
dissertacdo trata da nocdo kantiana de sublime. Em resumo, o primeiro capitulo
trabalha as nocdes dos trés pensadores supracitados e se propde como alicerce

preliminar para aproximacao do conceito.

Tendo em vista que a teoria schilleriana surge apds o estudo atento do
conceito de sublime tal qual Kant o apresenta no seu terceiro livro, 0 segundo
capitulo foi construido sobre as bases filosoficas schillerianas do conceito. A ideia
reservada para o centro desse texto é identificar as aproximacdes e as divergéncias
existentes nas duas nog¢des do sublime, a de Kant e a de Schiller, para que 0 nosso
leitor entenda quais as contribuicdes do segundo autor no que concerne a

determinada categoria estética.

O terceiro capitulo trabalha uma relagéo possivel do sentimento sublime
com o objeto de arte conhecido como arte tragica. Schiller no seu duplo papel
(filosofo e dramaturgo) nos oferece uma maior apreciagdo, tanto do sublime, visto de
modo tedrico, como um meio para se pensar a arte tragica. E necessario aqui
esclarecer que a investida de Schiller, na tragédia, também engendra novas
nuances no que tange uma nova forma de apresentar e fazer dessa arte. A tragédia
ganha com Schiller uma nova configuragdo, que se preocupa em trabalhar
representacfes da realidade do homem no mundo moderno. Abandonando a
problematica principal das tragédias gregas que representavam a acao incorrigivel
do destino na vida, tanto dos deuses quanto dos homens, o dramaturgo e poeta,
introduz no seu fazer artistico o problema da liberdade do homem na modernidade,
suas representacdes focam a ideia de que os humanos tem a consciéncia de
construir seu proprio destino segundo suas acdes e escolhas, essas diferencas séo

melhor abordadas nas linhas da segunda seccéo do ultimo capitulo deste trabalho.

Por fim nos debrugamos nas entrelinhas da obra de arte confeccionada
pelo autor e para isso adotamos o texto tragico conhecido como Maria Stuart. Ndo
por acaso trouxemos esse texto para nossa discusséo, tendo em consideracdo seu

potencial representativo e o fato de ter sido criado apds a leitura kantiana, ou seja,



apos um estudo pormenorizado do conceito de sublime escolhemos a determinada
peca para projetar uma identificacdo mais préxima da conjungdo entre teoria
filosofica e pratica artistica que o autor nos oferece. Observar como 0 pensamento
estético de Schiller retne sua producdo tedrica e artistica, de maneira tal que
podemos analisar, na letra do mesmo autor, como se comporta durante a criagéo da

tragédia as suas ideias filoséficas é o ponto principal desta pesquisa.



1. OS CAMINHOS DO SUBLIME: UM PERCURSO POR LONGINO, BURKE E
KANT.

Tendo em vista uma melhor apresentacdo de nossa proposta de leitura
para o tema do sublime, elegi o texto de Cassio Longino Do sublime para iniciarmos
a pesquisa. A intencdo € investigar como 0 conceito se apresenta em um texto que
acompanha a controvérsia de ter sido escrito entre os séculos | e lll depois do
calendario cristdo. A importancia do pensamento descrito nas linhas Do sublime se
insere naquilo que denomino como salto da arte em relagdo aos fendmenos
naturais. Pretendo, com isso, destacar que o conceito de sublime encontrava
possibilidades de emergir no ambito da arte ja na Antiguidade.

O texto atribuido a Longino nos apresenta uma noc¢ao de sublime que se
conjuga diretamente com a arte da escrita. Esse tema adéqua-se sobremaneira a
pesquisa, ndo no sentido de afirmar que Schiller (autor principal desta pesquisa)
tenha sido diretamente influenciado pelas palavras de Longino. Longe disso, 0 que
pretendo, com a insercao desse texto, € melhor compreender como o conceito foi
desenvolvido por outros pensadores, antes do texto kantiano, Critica da faculdade
do juizo®, chegar até as méaos de Schiller, influéncia direta na pesquisa estética e na
execucdo de textos teoricos do dramaturgo, envolvendo o tema do sentimento
sublime e, principalmente, sua condicdo de aparecimento na arte.

Tentou-se tracar uma linha do conceito de sublime, de Longino passando
pela leitura de Edmund Burke e Immanuel Kant, para sé entdo adentrar naquilo que
Schiller desenvolve como sublime de modo patético. A ideia € entender algumas
nuances que o conceito ganha ou perde durante o desenvolvimento teorico desses
autores. Para isso, procuramos apresentar o conceito em cada um desses
pensadores, segundo as suas proprias exposi¢cées, para, assim podermos verificar o
que, em Schiller, permanece da sua leitura kantiana e o que é especificamente
original em sua apresentacao do conceito.

Para este trabalho o foco se encontra na investigacdo que perpassa as
condicdes em que o sublime se insere no universo da criagdo humana, no caso

especifico da arte, e se torna independente das experiéncias estritamente fornecidas

1 . . . sy . Iy
De agora em diante usarei, neste texto, o termo “Terceira critica” para me referir a Critica da Faculdade do
Juizo de Immanuel Kant.



pelos fenbmenos naturais, com as quais o0 homem ndo pode escolher. O intuito de
abordar este tema e esses pensadores é o de encontramos, junto com a
possibilidade de o sublime emergir no amago com o auxilio da arte, algo que
ultrapasse o sentido de uma simples fuga e se converta naquilo que Schiller entende
por liberdade moral.

Esse caminho forma entdo uma espécie de via para o entendimento de
como o conceito chega até Friedrich Schiller, no momento histérico quando se
engloba a modernidade e o retorno do sublime em uma relacéo direta com a arte. A
proposta de leitura aqui exposta intenta apresentar a nogéo schilleriana de sublime,
juntamente com a necessidade de encontrar uma forma de fornecer ao homem
moderno um determinado sentimento de liberdade, que se consolidaria na jungéo da

arte tragica com o sentimento de sublime.

1.1 O primeiro sublime: no¢des do sublime em Pseudo Longino.

O conceito de sublime aparece primeiro no século | d.C., em texto
atribuido a Céassio Longino. JA em seu debut ele surge complementando nocgdes
como: expansdo da alma, ultrapassamento e desmedida. E nesse encalgo que o
texto do primeiro século vem nos apresentar o que seria, séculos depois, difundido
como conceito de sublime ao longo da histéria da filosofia.

O sublime de Longino tenta nomear uma espécie de pathos que nos
elevaria, da condicdo estavel da vida prosaica, até os cumes daquilo que podemos
pensar e 0 que € passivel de ultrapassar nossos limites, como, por exemplo, quando
recorremos as ideias de infinito e imortalidade da alma. Na letra do pensador
encontramos a necessidade de dar nome a um tipo de sentimento capaz de falar
daquilo que é da ordem do superior, cuja ocorréncia é consequéncia de experiéncias
gue envolvem desequilibrio, violéncia e ou distanciamento de si. Quanto a isso,

esclarece-nos melhor as palavras do proprio Longino:

O sublime é a violéncia que desequilibra (...) a finalidade nédo é a
persuasdo de que podemos dispor. O choque surpreende o
julgamento e faz-nos sair de nés mesmos, mergulha-nos no éxtase.
E grande o que nos tira o folego de emocdo e de surpresa.
(LONGINO, 1996, p.37)



Para o autor, as fontes do sublime sdo cinco: “duas derivam diretamente
da natureza e as outras trés dependem, sobretudo da arte” (LONGINO, 1996, p. 16).
Aqui se expde, pela primeira vez, a ideia do sentimento de sublime, e ela ja se
apresenta ligada diretamente as experiéncias artisticas. Segundo Filomena Hirata,
tradutora do texto de Longino, o pensador admite um tipo de sublime do pensamento
gque nasce apenas por meio de conceitos, sendo totalmente independente ou
desprovido da necessidade de pathos para surgir. Esse pensamento seria entdo um
tipo de pensamento puro, “nu, 0 pensamento em si mesmo, o grande pensamento”
(LONGINO, 1996, p. 19).

A outra fonte do sublime, ou seja, dependente da arte, permite um tipo de
paixdo exagerada, sem medidas, podendo apresentar ao homem uma oportunidade
de experiéncia assemelhada as coisas que sdo da ordem do infinito. Aqui nos
atemos, especificamente, as condi¢cdes do sentimento de sublime, segundo a arte da
escrita, tendo em vista que, mesmo Longino admitindo um tipo de sublime
proveniente do pensamento, e outros com origem na hatureza, o encontro do
sublime com a arte (criacdo estritamente humana) é o que mais nos interessa nessa
altura do trabalho.

Pensando a arte como fonte do sentimento sublime, devemos observar
que Longino defende a primazia da arte da escrita sobre as demais categorias
artisticas, devido sua finalidade ser alcancar o que ele entende como
ultrapassamento das condicdes limitantes de homem. E a arte da escrita que eleva a
alma, segundo o pensador, e, por isso, entre todas as formas artisticas a literatura é
por ele eleita a maior. Justifica: “se a literatura, se se nos permite essa expressao
vaga, é de longe superior a estatuaria, porque, por definicdo, a finalidade do
discurso é o sobre-humano”. (LONGINO, 1996, p. 33-34)

E na busca desse sobre-humano, superior, divino e desmedido que o
homem escreve. E com o objetivo de falar daquilo que o ultrapassa que o homem
busca imortalizar-se no, com e pelo discurso. Seguindo a no¢éo de carater superior
da arte escrita, Longino introduz a ideia que € ela, entre todas as formas artisticas,
gue nos eleva até o patamar das coisas divinas. Segundo a interpretacdo de Brum
das ideias acerca do conceito de sublime de Longino, 0 homem tem a necessidade

de se comunicar com o ambito do divino, para ele o exemplo do que ha de mais

2 ~ . . .
O pensamento puro que n3o se mistura com outros e que se destina a pensar sobre ele mesmo. Ver Longino,
1996, p.19.



elevado, no sentido de ser perfeito, 0 homem encontra no discurso um meio para
preencher a sua falta. Afirma Brum (1999, p.59): “a alma anseia pelo ser divino, 0
homem busca a perfeicdo, dai a necessidade de palavras ou de um discurso
apropriado para expressar a admiragao e a celebragéo do divino”.

O sentimento de sublime, associado a escrita, corresponde ao seu
momento mais alto, aquele momento em que se eterniza. E no momento sublime
qgue tudo se amplia; € naquele instante em que a alma, daquele que esta em contato
com a arte escrita, € preenchido por uma alegria tal, capaz de comover e abalar
qualguer um que se encontre em condicfes favoraveis para essa experiéncia.
Quanto a isso Brum (1999, p.59) nos elucida quando escreve: “O sublime de
Longino ja pde em cena o tema do ‘incomensuravel’ da elevagao da alma em
direcdo ao que a transcende”. E nessa perspectiva que podemos entender o
sentimento sublime como uma espécie de éxtase que corroa a busca humana pelo
que lhe ultrapassa, a busca por alguma experiéncia que reivindica a ideia de
imortalidade.

A importancia ndo estd apenas nos movimentos singulares de um
determinado tipo de discurso. Ele €, todavia, um ambiente favoravel para esse tipo
de elevacao, que culmina no sentimento de sublime. E é isso que faz do discurso
uma fonte eterna do sublime. Uma fonte para todos, sem distincdo. “Em suma, eis a
regra: é seguramente e verdadeiramente sublime o que agrada sempre e a todos”
(LONGINO, 1996, p. 51).

Segundo essa primeira no¢ao de sublime podemos observar uma relacéo
de necessidade e lagco entre a arte e 0 conceito, na qual um depende diretamente do
outro para se justificar fora das experiéncias fornecidas pela natureza aos homens.
Se a procura por ocasides capazes de nos elevar, para além das coisas prosaicas e
comuns do mundo humano, rumo ao que € da ordem do divino, € uma constante
busca para nés, tais condicdes sdo também necesséarias para o surgimento do
sentimento sublime. E como a arte da escrita tem como objetivo discursar sobre
aquilo que é sobre-humano, conforme Longino. E nesse espaco entre o
desequilibrio, a desmedida e o imortal que ambos se realizam, a saber: o sublime e
a arte da escrita.

“Por natureza, o sublime leva sempre a ultrapassar a medida, ou antes, a
ser sem medida”. (idem, p.38). Elegendo a arte como fonte do sublime, Longino nos

apresenta a nocao de que é, também, com a possibilidade de expansdo da alma,



oferecida pela literatura, que o homem goza neste éxtase aqui denominado de
sublime.

Ainda conforme esse filésofo, os poetas e prosadores sdo os mentores de
um tipo de discurso que pode ser apurado, ao ponto de ser identificado como
grande, a medida que esse discurso amplia a alma humana e o conecta com o
sentimento de sublime. Para o pensador “sob o efeito do verdadeiro sublime, nossa
alma se eleva e atingindo soberbos cumes, enche-se de alegria e exaltacdo, como
se ela mesma tivesse gerado o que ouviu” (ibidem, p.51).

Alcancar o sentimento de sublime e lanca-lo ao publico, na intensidade
necessaria para que esse se sinta elevado € o trabalho que empreende os grandes
poetas e prosadores. Conseguir engendrar um enredo com o sentimento de sublime
€ o0 que identifica o grande escritor para Longino. Aquele que trabalha com a arte da
escrita deve envolver-se ao ponto de suscitar nos animos humanos uma exaltacao
agradavel que encontre o sentimento de sublime. E € também a capacidade de
gerar esse sentimento em seu publico que transforma a obra e o0 seu criador em
grande poeta ou prosador.

O sublime é o ponto mais expressivo que um artista da escrita deve
alcancar e junto com ele a sua fama e imortalidade, pela obra. Segundo Longino...

(...) o sublime é de certa forma o ponto mais alto, a eminéncia do
discurso, e que 0s maiores poetas e prosadores jamais conseguiram
0 primeiro posto de um outro lugar que dai; é que dai lancaram eles
ao redor do tempo a rede de sua gléria. (LONGINO, 1996, p. 44)

1.2 Consideracdes acerca do sublime segundo Edmund Burke.

Em 1757, em Investigacdes filosoficas sobre a origem de nossas ideias
do sublime e do belo, Edmund Burke retoma o tema do sublime, conforme as
paginas de Longino, acrescentando ao conceito a nocado da existéncia de uma
ligagé@o entre os prazeres e as dores. No texto de 1757, a ideia principal € que essas
duas sensacbes antagbnicas (prazer e dor) se unem como bases para uma
experiéncia estética que tem como ponto de chegada o sentimento de sublime.

Aquilo que antes aparecia sob o nome de sublime, da lugar, na letra do pensador



irlandés, ao que ele vai chamar também de delight®. Quanto ao conceito, ele nos
elucida com a seguinte afirmacao: “o delight, prazer ligado a dor, € uma espécie de
horror silencioso”. (BURKE, 1993, p. 45). Para melhor nos inteirarmos dessa questao
€ preciso tomar ciéncia de que Burke entende o prazer de dois modos distintos,
sendo cada um ao seu modo responsavel por um sentimento também distinto.
Quanto a nocado de prazer burkeana, auxilia-nos aqui a letra do proprio pensador.
Cito:

Aconselha-nos, pois, 0 bom senso que se deva distinguir mediante
algum outro nome duas coisas de naturezas tdo diversas, como um
prazer simples e sem nenhuma relagdo com outro sentimento,
daquele cuja existéncia € sempre relativa e estritamente vinculada a
dor. Seria muito estranho se esses sentimentos, de origem téo
opostas e efeitos tao diferentes, devessem ser confundidos porgue o
uso vulgar colocou-os sob a mesma denominacao genérica. Toda
vez que tenho a oportunidade de falar sobre esse tipo de prazer
relativo chamo-o de deleite. (BURKE, 1993, p. 45)

O pensador irlandés empreende uma investigacdo acerca das fontes do
sentimento de sublime. De acordo com o seu texto, as fontes de onde podem
emergir o sublime sdo: a dor, o horror, o prazer, o perigo, o terror e todo tipo de
sensacao que possa levar o homem a uma experiéncia que envolva um abalo, um
tipo de estremecimento capaz de, mesmo por um minimo instante, desligar-nos da
nossa finitude. Sobre as condi¢cGes favoraveis para o acontecimento do sentimento

sublime, ele diz:

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as ideias de dor e de
perigo, isto é, tudo que seja de alguma maneira terrivel ou
relacionado a objetos terriveis ou atua de algum modo analogo ao
terror constitui uma fonte de sublime, isto é, produz a mais forte
emocao de que o espirito é capaz. (BURKE, 1993, p. 48)

Em Uma investigagcéo filoséfica sobre a origem de nossas ideias do
sublime e do belo também encontramos uma clara separacdo entre 0os conceitos de
belo e sublime. As duas categorias sdo adotadas separadamente. Nesse sentido,

podemos arriscar dizer que a exposi¢cdo dos conceitos, no texto de Sussekind, é

® Delight, ou prazer negativo, aquele que ocorre quando derivado de uma eliminacéo da dor ou do
medo: “Assim como empregarei a palavra delight para indicar uma sensagdo que acompanha a
eliminacao da dor ou do perigo...” (Burke, 1993, p.44).



muito mais esclarecedora ao afirmar que: “Burke faz uma sintese das discussodes
precedentes a fim de demonstrar a distincdo entre o belo e o sublime, pensados
como categorias estéticas independentes” (SUSSEKIND, 2011, p. 82).

A investigacdo é levada por Burke para o horizonte das causas que
originam o belo e o sublime. Para o primeiro caso, o pensador introduz a ideia de um

“prazer simples™

. O prazer simples, associado a ideia de belo, € um sentimento
limpo, jamais associado com outro tipo de sensacdo. Segundo ele, esse tipo de
prazer € o mesmo que sentimos quando observamos um objeto e julgamos que ele
é belo. J& o segundo caso, é derivado do delight. E um tipo de sensacéo que ja vem
misturada com outras sensacdes. Constitui, basicamente, em uma espécie de prazer
arrebatador, que ocorre quando, em nés sao superadas as sensacoes de dor, terror,
horror. Segundo tal nocao, o primeiro tipo de prazer € denominado “prazer positivo”,
aquele que “nunca se origina da eliminagédo da dor ou do perigo” (BURKE, 1993, p.

44). Ja acerca do segundo, nos esclarece melhor essa passagem:

Assim como empregarei a palavra delight para indicar uma sensagéo
gue acompanha a eliminagdo da dor ou do perigo; portanto, quando
me referir ao prazer positivo chama-lo-ei, na maioria das vezes,
simplesmente de prazer. (BURKE, 1993, p. 44)

Se o0 sentimento de sublime diz respeito a uma ocorréncia apos a
eliminacdo da dor e ou da inseguranca, 0 que se segue € uma explanacao sobre as
paixfes humanas, especificamente as que dizem respeito a autopreservacdo da
vida. Em seguida, ainda no texto de Burke, surge a ideia de que, somente quando
estamos verdadeiramente seguros € que podemos apreciar a sensacao de delight.
“Quando o perigo ou a dor se apresentam como ameaca decididamente iminente,
nao podem proporcionar nenhum deleite e s&o meramente terriveis (...)" (BURKE,
1993, p.48).

O deleite mostra-se, entdo, como um tipo intenso de prazer, que é da
ordem do negativo, pois deriva da supressédo da dor e ou do terror. O individuo,
estando a salvo, apOs vivenciar uma sensacao intensa de dor, ou mesmo da

possibilidade dela, descansa e goza plenamente, imerso em uma experiéncia

4 Tipo de prazer que ndo se mistura com outras sensac¢des negativas e ndo decorrem do alivio de
sensacdes como dor e medo. Ver: Burke, 1993, p.44.



estética da magnitude do sublime. Neste ponto recorremos a letra de Brum para
elucidar essa questéo. Cito:

Burke fala do sublime no novo espaco de uma estética da
‘sensibilidade subjetiva’. O prazer estético do sublime passa a ser
organico, e o prazer e a dor do corpo se tornam molas da experiéncia
estética. O prazer esté ligado a multiplicacdo das espécies e a dor a
conservagdo de si. Mas existe um caso em que essas sensagdes
distintas sdo reunidas em um prazer ambiguo. (BRUM, 1999, p.60)

A saber: o deleite burkeano. O deleite ndo deve ser confundido
diretamente com o sublime. O que realmente se apresenta nesse contexto € que o
conceito de deleite mostra-se para identificar um tipo de sensagdo que é
previamente necessaria para que o sentimento de sublime surja no animo humano.

Sussekind acrescenta dizendo que:

Nesse caso, 0 sentimento de sublime se d4 em dois passos, pois ele
se constitui como um desprazer que proporciona, apenas quando o
observador estd em seguranga, um prazer. A esse prazer negativo
Burke da o nome especifico de ‘deleite’, a fim de destingi-lo do prazer
positivo proporcionado pela contemplacdo de coisas belas.
(SUSSEKIND, 2011, p. 83)

Muito embora o sentimento de sublime seja capaz de produzir “a mais
forte emogao que o espirito € capaz” (BURKE, 1993, p. 48), tal sensacao depende
unicamente do total envolvimento do individuo em uma experiéncia real. E certo que
Burke admite a aparicdo do sentimento sublime para além dos objetos, fornecidos
especificamente pela natureza. Nesse sentido, o que Burke observa é que as
palavras tém uma capacidade diferenciada de afetar-nos de maneira que nem o0s
fendmenos naturais ou 0s objetos de arte, da pintura ou arquitetura, podem
comparar-se, no sentido de intensidade com poder (as palavras) de nos levar as
ideias, tanto de belo quanto de sublime. Sobre essa questao esclarece-nos melhor a

letra do proprio Burke. Cito:

Mas quanto as palavras, elas me parecem afetar-nos de uma
maneira muito diferente do que o fazem os objetos naturais ou a
pintura e a arquitetura; contudo, as palavras séo tdo capazes de
incitar as ideias de beleza e do sublime quanto aqueles objetos e as



vezes um poder muito maior do que qualquer um deles(...). (BURKE,
1993, p. 169)

A nocdo de que o sublime pode emergir em nés através das emocdes
suscitadas pelas palavras, aproxima o filésofo irlandés da perspectiva geral desse
trabalho, qual seja: o de entender como a arte pode nos auxiliar para uma
experiéncia com o sentimento do sublime. A arte das palavras, ou arte da escrita,
segundo Burke, pode nos elevar aos patamares necessarios reivindicados por um
sentimento do nivel do sublime. As palavras podem desenhar, entdo, objetos
transmissores do sublime; pelas palavras os homens podem experimentar a
sensacao, por exemplo, de morte. Com certas figuras (como a da experiéncia de
morte, infinito, eternidade, inferno, Deus, etc.) ndés ndo temos contato, a ndo ser por
meio das ideias que elas englobam. E assim que, pela arte da escrita, essas figuras

ocupam os seus lugares na experiéncia humana. Por isso Burke afirma:

Esta ideia ou emocdo que somente 0 acréscimo de uma palavra
poderia causar eleva extraordinariamente o grau de sublimidade e
esta é fortalecida mais ainda pelo que se segue: um ‘universo de
morte’. Eis aqui, novamente, o caso de duas ideias que ndo podem
ser despertadas sendo pela linguagem; essa unidao de ideias €
incomparavelmente magnifica e espantosa, [caso seja possivel
chamar propriamente ideias aquilo que ndo apresenta ao espirito
nenhuma imagem] e sera dificil imaginar como as palavras podem
mover as paixdes que se relacionam a objetos reais sem representa-
los de maneira bem definida. (BURKE, 1993, p. 179,180)

O uso da palavra nas artes da escrita ndo pode por si s6 fornecer uma
representacdo bem definida destes objetos. Mesmo assim, permanece a ideia de
uma forca que arrebata os animos, que é dependente da capacidade de quem
escreve e de quem ouve ou lé seu enunciado, de maneira singular. E é por isso que
Burke admite, entdo, o aparecimento do sublime, ou de uma sublimidade: quando
nos relacionamos com as palavras, especificamente quando entendemos que as
palavras tém o poder de nos emocionar profundamente.

Das artes que se utilizam do poder da palavra para existir, a poesia ocupa
um lugar de destaque no pensamento burkeano, justamente por que ela pode nos

fornecer representacdes mais vividas das ideias (de morte, infinito, Deus, Inferno,



etc®.) que provocam o sentimento de sublime. Em consequéncia dessa observacao,
as artes da poesia e da eloquéncia se destacam até mesmo dos sentimentos que
podem nos fornecer os objetos naturais. Tal afirmacéo ndo s6 abre espaco para a
arte se consolidar lado a lado com o sublime, como também oferece lugar de
destaque a poesia e a eloquéncia, como melhores transmissoras das fortes figuras

que podem fazer surgir em nds o sentimento de sublime. Pois, segundo Burke:

(...) a experiéncia nos mostra que a eloquéncia e a poesia tém uma
capacidade idéntica e até mesmo maior de causar impressobes
vividas e profundas do que outras artes e inclusive, muitas vezes, do
gue a propria natureza. (BURKE, 1993, p. 178)

O pensamento burkeano, mesmo admitindo uma relagéo do sublime com
as artes da poesia e da eloquéncia, também apresenta a ideia de que as outras
artes, por estarem muito proximas da ficcdo e ndo se fortalecerem com a exposicao
de determinadas palavras, que podem suscitar em nés ideias que nao podemos
experimentar no mundo (de maneira efetiva e real), tornam-se fracas naquilo que
exige um sentimento do patamar do sublime.

Nessa perspectiva, o sentimento em questéo, passa por um filtro quando
se relaciona diretamente com as artes, excluindo aqui as duas ja citadas (a poesia e
a eloquéncia). Os outros tipos de objetos artisticos, de antemao, denunciam a sua
relacgo com a ficcdo, e isso acabaria por produzir, segundo Burke, o
desaparecimento total da possibilidade e da intensidade requeridas para o
sentimento do tipo sublime. Quanto ao distanciamento que da arte para a falta de

realidade que ela exerce sobre as nossas emocgdes, Burke afirma:

Quanto mais ela se aproxima da realidade e quanto mais se afasta
de toda e qualquer ideia de ficcdo, maior é o seu poder. Mas este,
seja de que espécie for, nunca se aproxima da acdo que ele imita
(BURKE, 1993, p. 55).

A questdo agora se apresenta um pouco mais clara. Se, para Longino, o

sublime se dava tranquilamente através das paixdes (aquelas paixdes geradas

® Sobre as figuras que ndo temos acesso sem o auxilio das ideias que temos delas e que séo
excitadas pelo meio das palavras fala Burke: “além disso, muitas ideias nunca se apresentam aos
sentidos de nenhum homem sendo por palavras, como Deus, anjos, demdnios, céu e inferno e,
contudo, exercem todas elas uma grande influéncia sobre as paixdes”. (BURKE, 1993, p. 178,179)



através do contato com a arte do discurso), o que ocorre no pensamento burkeano é
que aquilo que imita a realidade ndo pode ser fonte suficiente para al¢ar o sublime.
A arte, como imitadora do real, € capaz de nos conceder um certo tipo de
prazer, porém, esse nao é suficiente para promover em nOS uma experiéncia tao
forte quanto a do sublime. A importancia da arte diminui, de modo que ela se
distancia do real, e 0 pensamento burkeano s6 admite o acontecimento do sublime
quando ele é derivado de uma emocédo determinada pelas artes da palavra, onde
elas exercem seus plenos poderes de nos possibilitar uma experiéncia para além
dos limites que a natureza nos fornece. Se a arte apenas apresenta sua tez de
imitadora da natureza, ela ndo pode fornecer-nos o sentimento de sublime, segundo

a sua fraqueza. Por esse motivo, escreve Burke:

O verdadeiro critério das artes esta ao alcance de qualquer um, e a
simples observagdo das coisas mais insignificantes da natureza,
proporcionara um saber mais fiel & realidade, enquanto a maior
sagacidade e esfor¢co que negligencie tal observagéo deixar-nos-a na
ignorancia ou, o que é pior, distrair-nos-a e desorientara com falsas
luzes. (BURKE,1993, p.60):

Para fechar o recorte feito no texto de Burke, pensamos ser necessario
apenas frisar os dois tipos diversos de prazer apresentado pelo texto, a saber: o
prazer positivo, diretamente ligado as experiéncias que podemos ter quando em
contato com objetos belos, isentos de qualquer mistura com outro tipo de sensacao,
e; 0 prazer negativo, caracterizando a relacdo do homem com o sentimento do tipo
sublime, aquele tipo Unico de sensacao que decorre da supressédo de uma dor ou de
um terror, e culmina num prazer especifico de tal intensidade que origina a
possibilidade de um arrebatamento da ordem do sublime. Sobre essa questdo nos

auxilia melhor o texto de Barone sobre o tema. Cito:

O cerne da investigagdo de Burke se encontra, entdo, na diferenca
entre um prazer positivo (associado a objetos pequenos, delicados,
harmoniosos, claros, suaves) e um prazer negativo (associado a
objetos grandes, massivos, escuros, com formas A&speras).
(BARONE, 2004, p. 57)

O sentimento do patamar do sublime, pela apresentacdo burkeana,
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depende de experiéncias que estejam diretamente ligadas a intensidade das



emocoOes, e toda e qualquer experiéncia que seja derivada especificamente da
apreciacdo artistica (que apenas imitam a realidade) estdo descartadas, pois
impossibilitam o pathos especifico que caracteriza o sublime.

A ideia de que o sentimento sublime se liga apena a realidade é
amplamente difundida na letra de Immanuel Kant, principalmente no texto da Critica
da Faculdade do Juizo (1790). Mesmo que em Burke encontremos um
distanciamento da relacdo das artes da imitacdo com a possibilidade de suscitar o
sublime, as artes da palavra, como acima citado ndo s6 podem fornecer-nos os
elementos favoraveis para o surgimento do sublime, como, muitas vezes, fazem-no
de um melhor modo do que os objetos fornecidos pelos fendmenos naturais. E
necessario avaliar entdo, caso a caso para nos assegurar-nos, tanto da influéncia da

arte quanto da natureza nos casos de sentimento sublime.

1.3 O sublime moderno: uma nocao kantiana do sublime

Trazendo a discusséo acerca do conceito para mais proximo daquilo que
se reconhece como a tradicdo estético-filosofica moderna, e que ecoa até os dias de
hoje, elegemos o pensador aleméo que dedicou parte importante da sua obra critica
para apresentar o que € e como se da a categoria estética do sublime. O que se
segue é uma breve exposicdo do texto de Immanuel Kant, especificamente nas
linhas dedicadas a uma pormenorizada anélise do conceito de sublime. E certo que
o texto kantiano, Critica da faculdade do juizo, exp6e em primeiro lugar todos os
vieses gue perpassam o conceito de belo, para depois expor as caracteristicas
especificas do sublime. De todo modo, atemo-nos aqui, devido o foco desse
trabalho, apenas a sua noc¢ao do sublime. Encontramos no texto Faculdade do Juizo
as definicbes kantianas dos sentimentos de prazer e desprazer. O atrativo nesse
texto € a maneira como o pensador expde o conceito de sublime segundo uma
apreciagdo dos fenbmenos naturais.

Para melhor expor o objeto tratado nessa obra recorremos a letra de
RicardoTerra para nos auxiliar nesse estudo e nessa leitura. Deparamo-nos com a
afirmacdo de que o texto kantiano, que fecha o seu sistema filosoéfico, deu lugar as
reflexdes acerca do sentimento de sublime em conjungdo apenas com 0s objetos

fornecidos a nés pelos fendbmenos naturais. Nesse sentido, Terra lembra que:



Na Critica do juizo, Kant afirma a autonomia da terceira faculdade da
mente, 0 sentimento de prazer e desprazer, ao lado da faculdade-de-
conhecer e da faculdade-de-desejar; e faz a sua critica, encontra o
seu principio a priori — a finalidade. (...) a finalidade na Critica do
Juizo sera vista ndo apenas na arte, mas também na teleologia da
natureza (a natureza pensada como arte), e assim teremos o juizo
reflexionante teleolégico. (TERRA, 2003, p. 138)

Para que se tornasse viadvel o nosso trabalho de pesquisa, precishvamos
entender por que Kant s6 se refere ao sentimento de sublime quando relacionado
aos objetos naturais e nunca por meio de objetos de arte. Para isso, focamos no
estudo dos capitulos que compdem a Analitica do sublime, encontrados na Critica
da Faculdade do juizo, com a intencdo de fornecer-nos uma visdo mais ampla
daquilo que o pensador expos como sua no¢ao do conceito de sublime.

Em Observagdes sobre o sentimento do belo e do sublime, texto de 1764,
Kant inicia uma exposi¢cao sobre suas ideias que envolvem os conceitos aludidos no
titulo. Mas é somente em 1790, em Critica da faculdade do juizo, que o conceito de
sublime aparece propriamente como uma categoria estética.

A parte que recortamos para execugao dessa pesquisa encontra-se entao
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na obra vastamente reconhecida por “terceira critica™. Tendo em vista as linhas nas
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quais Kant se dedica exclusivamente a andlise do conceito sublime, onde ele
apresenta todas as nuances envolvidas no aparecimento desse tipo de sentimento,
como ele se da e quais os seus limites. Para uma melhor apresentacdo daquilo que
Kant entende pela categoria estética do sublime, recorro entdo as suas proprias

palavras.

(...) o sentimento do sublime é um prazer que surge so indiretamente,
ou seja, ele é produzido pelo sentimento de uma momentanea
inibicdo das forgas vitais e pela efusdo imediatamente consecutiva e
tanto mais forte das mesmas, por conseguinte, enquanto comoc¢ao
nao parece ser nenhum jogo, mas seriedade na ocupacdo da
faculdade da imaginacdo, por isso também €& incompativel com
atrativos, e enquanto o animo ndo é simplesmente atraido pelo
objeto, mas alternadamente também sempre de novo repelido por
ele, a complacéncia no sublime contém n&o tanto prazer positivo,

guanto muito mais admiracdo ou respeito, isto é, merece ser
chamada de prazer negativo. (KANT, 2008, p.90)

® Adotamos aqui o termo “Terceira Critica” para nos referir ao texto Critica da faculdade de julgar de
Immanuel Kant. Nas préximas ocorréncias onde o texto indicar terceira critica também estamos nos
referindo ao livro de Kant, como explica a nota.



O que se demonstra, no texto citado, é uma noc¢do de sublime que vem
associada a ideia de prazer negativo, ja descrito por Burke, como exposto
anteriormente. O sublime, também para Kant, acontece apenas como um prazer que
n&o pode ser jamais um “prazer puro”’, como ocorre, por exemplo, com o prazer que
sentimos em contato com as coisas belas. No pathos da ordem do sublime o prazer
vem misturado com uma espécie de sentimento negativo do tipo do medo, dor,
desprazer. O que acontece para que o sublime ocorra é que, quando essas
sensacdes negativas sao devidamente afastadas ou subtraidas, ai sim, o sentimento
de sublime surge. E nessa experiéncia do e com o negativo, caracteristica da
experiéncia do tipo sublime, que podemos vivenciar, por exemplo, a percep¢ao de
gue somos finitos perante a imensidao incomensuravel do infinito.

Em didlogo direto com seu antecessor irlandés®, Kant retoma as ideias
expostas no texto de Burke acerca dos conceitos de belo e sublime, e inicia uma
investigacdo, que se prop0de, ja de inicio, ser critica, quanto aos juizos estéticos
sobre os conceitos apresentados pelo pensador irlandés. A preocupacdo kantiana
concentra-se, a essa altura, em confeccionar uma apresentacdo mais elaborada de
como se comportam as “faculdades do animo”, especialmente naquilo que ele
apresenta pelos respectivos conceitos de belo e sublime. Confirmando a nossa
intuicdo nos alicerca a explanacéo a seguir:

As definicdes kantianas procuram solucionar impasses do debate
anterior, submetendo os juizos estéticos a uma analise critica; ou
seja, expondo rigorosamente como operam as faculdades da razéo
para produzir esses tipos de avaliacbes em que determinados
fenbmenos sdo designados com os termos ‘belo’ e ‘sublime’.
(SUSSEKIND, 2011, p. 83)

" Prazer puro = tipo de prazer que ndo se mistura com outras sensacoes.

® N6s nos referimos aqui ao pensador Edmund Burke.

® “Kant apresenta as faculdades fundamentais da alma por meio de uma analogia com uma familia
aparentada de faculdades cognitivas. Essas faculdades formam uma ordem distinta mais afim de
poderes cognitivos, divididas entre inferiores e superiores; as primeiras sdo as faculdades da
sensibilidade, as segundas as faculdades da razéo, juizo e entendimento. Kant aponta para uma
analogia entre duas “ordens” de faculdades, alinhando a faculdade cognitiva do entendimento a
faculdade de conhecer a alma; razdo com apeticdo; e o juizo com o sentimento de prazer e
desprazer. Mais adiante (81X), ele distribui-os de acordo com a tdbua sistematica, na qual os dois
conjuntos de faculdades sao superiores com principios a priori e objetos de aplicagéo: as faculdades
do conhecimento/entendimento é concedido o principio de “conformidade a leis” e o objeto de
aplicagao “natureza”, as da razao/apeticdo sdo concedidos o “fim terminal’ e a “liberdade”; ao passo
que as faculdades de juizo/prazer e desprazer correspondem a “finalidade” e a “arte” (Howard Gayaill,
Dicionério Kant, Jorge Zahar Editor. Rio de Janeiro — RJ, 2000, p.143).



Prosseguindo com o texto de Kant, nosso foco pretende se concentrar na
escolha do conceito de sublime em detrimento ao conceito de belo, tendo em vista
que este trabalho pretende apresentar, em seu primeiro passo, uma melhor
exploracdo acerca do conceito elegido como prioritario, numa tentativa de
compreender como ele se da no sujeito como sentimento de grandeza consideravel.
Exploraremos as passagens que se dedicam exclusivamente ao pensamento acerca
do conceito de sublime. Mesmo que possa parecer uma negligéncia com relacdo ao
conceito de belo, acreditamos serem muitos os trabalhos que ja elegem essa
discusséo, além de ser aquilo que nos move nessas linhas, exatamente, uma maior
aproximacéo do que se entendeu por sublime na tradicdo de Longino até Friedrich
Schiller. Por isso, o trabalho prossegue com uma das definicbes kantianas de
sublime. Ou melhor, como ele nos apresenta o que vem a ser, segundo sua nocao,

um objeto que seja passivel de evocar um sentimento sublime.

Se, porém, denominamos algo ndo somente grande, mas
simplesmente, absolutamente e em todos o0s sentidos (acima de toda
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comparagdo) grande, isto € sublime, entdo ele tem a imediata
perspiciéncia de que ndo permitimos procurar para 0 mesmo nenhum
padrdo de medida adequado a ele fora dele, mas simplesmente nele.
Trata-se de uma grandeza que é igual simplesmente a si mesma.
(KANT, 2008, p. 95-96)

Kant trata da ideia de que objetos do tipo sublime se apresentam em uma
grandeza singular, grandeza essa que transpfe até a nossa capacidade de
compreensao do proprio objeto, enquanto ele se manifesta para nés na realidade.
Aquilo que é de uma grandeza tal que a nada somos capazes de comparar, iSso é
caracteristica Unica das coisas sublimes. Enquanto apreciamos um objeto desse
tipo, 0 nosso animo é levado diretamente a pensar as coisas que sao da ordem do
infinito. Nesse sentido, a experiéncia do sublime, em Kant, também considera uma
determinada elevacdo da alma em direcdo a dimenséo das coisas divinas.

A questao, para o filésofo aleméo, € observar como se comporta entdo a
nossa faculdade da razdo em meio a tudo isso. Diante do sublime a nossa
imaginacéo parece ser incapaz de abarcar, pela compreenséo, todas as nuances a

ocorrerem na natureza.



Nesse caso, a avaliagdo do ‘absolutamente grande’ €, como conclui
Kant, um ajuizamento estético, vinculado as limitacdes da faculdade
da imaginacéao e a pretensao da faculdade da raz&do a uma totalidade
absoluta, a uma ideia de infinitude. (SUSSEKIND, 2011, p. 85)

O sublime, entdo, depende de que nossa imaginacdo seja incapaz de
representar o objeto para nos, devido a sua incomensuravel grandeza. Por outro
lado, a nossa razao tenta entender o objeto contemplado, estabelecendo um conflito,
uma inadequacéao entre as duas faculdades (de imaginacéo e de razd0) como meios
de recepcionar o objeto para nés. Esse movimento discordante do animo humano
provoca um sentimento negativo que nos levaria a perceber os nossos limites de
finitude. A consciéncia da fragilidade humana, como ser finito e destinado a morte,
pode ser incentivada quando nos deparamos com objetos que nos fornecam as

devidas condicdes para uma experiéncia que envolva o sentimento do tipo sublime.

O sentimento sublime é, portanto, um sentimento do desprazer a
partir da inadequacdo da faculdade de imaginagdo, na avaliacdo
estética da grandeza, a avaliacdo pela razdo e, neste caso, ao
mesmo tempo um prazer despertado a partir da concordancia,
precisamente deste juizo de inadequacdo de méaxima faculdade
sensivel, com ideias racionais, na medida em que o esforco em
direcdo as mesmas € lei para nos. (KANT, 2008, p. 103-104)

Se a visdo kantiana do conceito admite a conservagao da ideia, de que o
sublime esta diretamente ligado a uma determinada grandeza incomensuravel, e se
a sua aparicdo depende dos dois sentimentos, de dor e de prazer, o que se |é nas
entrelinhas € que o estudo do texto de Burke rendeu-lhe um amplo arcabouco
tedrico. Porém, na terceira critica, o sublime esta vinculado Unica e exclusivamente
ao ambito das ideias, e de maneira nenhuma o filésofo aleméo admite que ele possa
ultrapassar esse limite.

O ambiente particular do sublime é delimitado, de acordo com a nogao
kantiana, sobre a assertiva de que “objetos ndo podem ser sublimes, ou que, pelo
menos, ndo devemos procurar o sublime neles”°, demonstrado, em seguida, como
limite para as experiéncias estéticas, especificamente vinculadas a apreciacdo de

obras artisticas. Nesse sentido, o sublime aparece unicamente ligado as

1% Kant. 2008, p. 75 e 99



experiéncias que podemos usufruir em contato com os fendmenos naturais.
Apartados dessas experiéncias ndo somos capazes de vivenciar o sentimento
sublime. Essa passagem, que pode parecer um pormenor na explanacdo kantiana
do conceito, ndo deve ser deixada de lado, ja que ndo devemos procurar o sublime
nem nos fendmenos naturais, nem tampouco em objetos de arte, pois, ele é
exclusivo do ambito das ideias. O que nos ocorre é que essa afirmacédo € enfatica na
separacao entre o sentimento em questdo e o mundo de possibilidades infinitas que

Nnos apresenta a arte. Sobre essa distancia, ele afirma:

Nao se tem de apresentar o sublime em produtos de arte, nem em
coisas da natureza (...) mas na natureza bruta (e nesta inclusive
enquanto ela ndo comporta nenhum atrativo ou comogao por perigo
efetivo), simplesmente enquanto ela contém grandeza. (KANT, 2008,
p.99)

Se o sublime continua sendo apresentado por Kant com um sentimento
derivado de sensacfes mistas de prazer e dor, elas s6 contam para o sublime se
forem diretamente fornecidas pela natureza bruta. A passagem na qual Pascal tenta
elucidar as diferencas entre o que provoca o belo e o sublime kantianos nos ajuda

na compreensao dessas ideias. Cito:

N&o s6 isso: ao passo que a beleza natural se encontra ligada a uma
finalidade formal da natureza, de modo a haver harmonia entre a
representacdo e o juizo, o sublime na natureza comega por destruir
essa harmonia. (PASCAL, 1999, p. 165)

Retomando a letra kantiana, o sublime também fala de uma desarmonia,
gue ocorre da incapacidade de representar o objeto. A imaginacdo ndo € suficiente
para transportar um objeto dessa magnitude até a nossa faculdade da razédo. Esse
desconforto, que ndo ocorre quando nos deparamos com um objeto belo, provoca
um desajuste, uma inadequacao. Essa inadequacéo pode também ser considerada
como um abalo para o animo, o qual tenta levar até o juizo a sua representacao
sensivel e ndo logra sucesso. Tudo isso, s6 € possivel, para Kant, quando nos
deparamos com algum tipo de fendbmeno natural, quando a propria natureza se

apresente para ndés como um poder caotico abalando-nos internamente.

Contréario ao nosso poder de representacéo, fora de proporcao para a
nossa imaginacdo. Com efeito, o medonho e o horrivel podem



suscitar em ndés o sentimento sublime; e, de um modo geral, é
sobretudo o aspecto cadtico da natureza (...) que o faz nascer,
excluindo assim toda possibilidade de se conceber uma finalidade na
prépria natureza. Em rigor ndo cabe dizer que o objeto € sublime. Ele
apenas desperta o sentimento de sublime em nds, e € 0 USO que 0
nosso espirito faz dele que nos induz a projetar sobre o objeto a
nossa ideia de sublimidade. O sublime ndo se encontra na natureza
mas no espirito. (KANT, 2008, p.75)

O sublime, entdo, deve, antes de tudo, ser entendido como um
sentimento ou um movimento interno do espirito. Kant o apresenta como um
sentimento que emerge no animo, devido a um desacordo entre as faculdades de
imaginacdo' e razdo'. O que acontece é que, enquanto a imaginacdo n&o
consegue projetar em nés a imensidao desse objeto, com o qual ndo encontramos
comparacao, fora dele mesmo, e o juizo estético ndo trata mais de simplesmente
medidas matematicas de proporcéo, a imaginagao, por sua vez, nao o representa de
maneira alguma e a razdo € chamada de imediato para analisar aquilo que ndo tem

comparacao a nao ser consigo mesmo. Segundo o comentario de Pascal:

Grande absolutamente significa: para além de toda comparacdo com
qualquer medida objetiva. Com efeito, a experiéncia ndo nos pode
apresentar uma grandeza absoluta. Uma coisa, enquanto sensivel,
nao é grande ou pequena sendo relativamente a outras. Ao contrario,
do ponto de vista do juizo estético, o pequeno e o grande ndo sdo
nocdes matematicas, e sim, nocbes subjetivamente ligadas a
sentimentos de respeito ou desprezo. A ideia de uma grandeza
absoluta ndo é uma ideia do entendimento, mas da razdo. (PASCAL,
1999, p. 166)

Conforme nos apresenta Kant, o sublime engloba em si as ideias
antagobnicas de prazer e desprazer em um sé sentimento, culminando em um misto
de sentimentos desconcertantes. Compreendemos, com isso, ser 0 sentimento de
sublime, enquanto dependente do desprazer para que ocorra, um sentimento
negativo, visto ter de passar por um outro tipo de sensagcdo, que nao o proprio
prazer. Sendo derivado do sentimento de desprazer, é certo afirmar que o sublime é

um sentimento impuro ou misto.

" Kant, 2008, p. 103-104.
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Diferente do juizo estabelecido com relagéo as coisas belas, as quais nos
proporcionam apenas a sensacdo de prazer que intensifica a vida'®, o sublime
emerge N0 momento em que NOSso animo passa pelos sentimentos de prazer e
desprazer juntos. O belo se edifica quando estamos em contato com objetos
limitados matematicamente, de simetria e expansdo compreensiveis. Enquanto que,
o0 sublime se relaciona diretamente com o irrepresentavel, o infinito, e, é por isso que
ele é considerado como um caminho para as experiéncias dessa mesma ordem,
experiéncias com a ideia de infinito e tudo o0 mais que nos ultrapasse.

E no sublime que se da uma contradicdo entre a nossa capacidade de
pensar por ideias e de representar por imagens. Essa incapacidade gera, em nés,
um tipo de desconforto, um abalo, um desprazer. E justamente esse desprazer que
evoca em nds o0 sentimento negativo cuja existéncia pode nos levar aos limites da
suspensdo de nossas forgcas vitais. Todavia, prontamente, nos acompanha a
expansao do nosso animo. Ai se encontra o prazer supremo do sublime, um prazer
de superacao da dor, um prazer que ocorre quando a alma se eleva.

De acordo com a nocao kantiana do conceito, o sublime se estabelece
como um sentimento que sé pode nascer no mundo das ideias. E um sentimento
que se relaciona diretamente com a faculdade da razéo e, por isso, ndo esta ligado a
nenhuma forma sensivel. Ele se da apenas naquilo que concerne aos N0ssos juizos
estéticos mais refinados, juizos que séo, antes de tudo, evocados pelo espirito

humano, no especifico universo das ideias da razéao.

O sublime propriamente dito ndo pode estar contido em qualquer
forma sensivel; antes ele concerne somente as ideias da razao que,
embora ndo comportem uma apresentacdo adequada, séo
despertadas e evocadas ao espirito por esta mesma falta de
adequacao que admite uma apresentacdo sensivel. (KANT, 2008, p.
75)

Objeto algum deve ser chamado de sublime, nem os da natureza, nem 0s
de arte. O que se apresenta como sendo o sublime verdadeiramente € o sentimento,
suscitado em no@s por certos objetos da natureza bruta. Dai a justificativa kantiana
gue afirma sobre o sublime que ele esta sempre em nds e nunca no mundo sensivel.
Cito:

Y Kant, 2008, p. 103.



Em rigor, ndo cabe dizer que o objeto é sublime: ele apenas desperta
0 sentimento de sublime em nds, e é 0 USO que 0 NOSSo espirito faz
dele que nos induz a projetar sobre o objeto a nossa ideia de
sublimidade. (KANT, 2008, p.75)

As questdes que ascendem aqui sdo: que tipo de animo é capaz de
suportar a intensidade do sublime? Quais almas tém deliberacdo para tanto? Todos
0s homens sdo passiveis de sentir o sublime? O que observamos na perspectiva
critica moderna, focando, € claro, no que diz respeito por hora ao pensamento
kantiano, é que o sublime é um tipo de sentimento para os “privilegiados”. O sublime
requer do homem certa cultura que o torne capaz de senti-lo. Ele pressupde uma
inclinacdo do animo preparada para considerar, antes de tudo, sobre conceitos
elevados como infinito, por exemplo. Ele também depende de um grau de razéo e,
principalmente, de uma capacidade de imaginar apuradas reunidas numa mesma

pessoa. Quanto a isso, a letra de Pascal nos auxilia aqui na passagem que afirma:

De fato o sentimento sublime supde uma certa ‘receptividade para as
ideias’, visto implicar uma intervencado essencial da razdo, que faz
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violéncia & imaginagdo, ao conduzi-la & visdo do infinito; pois o
infinito, que é um ‘abismo’ para a imaginagao, € o dominio préprio da
razdo. Donde a necessidade de uma certa educagdo é concorde a
prépria natureza do homem. (PASCAL, 1999, p. 168)

O sublime requer, entdo, uma capacidade mais apurada da razéo. Ele
reivindica ao individuo, do sentimento, ser conduzido a um patamar onde a razao
procure as ideias elevadas, por exemplo: de infinito. Ser capaz de abrigar no &nimo
tal sentimento fala de duas capacidades refinadas no individuo: a da imaginacao e a
da razao. “Se o juizo do belo é fato do livre jogo da imaginacdo com o entendimento,
0 juizo do sublime é o da simples concordancia entre a imaginacdo e a razao”
(DEKENS, 2008, p. 156). Se o pathos do belo requer uma adequacéao pela simples
apreensdo de uma diversidade sensivel, o que requer o sublime & de longe muito
mais complexo. O que exige o sublime é a apreensdo de algo “absolutamente

grande”*

, que ndo se encaixa, a hao ser com conceitos do tipo de infinito e divino. O
sublime fala entdo daquilo cuja forma néo esta definida. Aqui ndo ocorre mais um
simples jogo entre as faculdades. E, antes de tudo, um esforgo imenso de levar a

imaginagao até os limites ultimos da razdo. Quanto a isso nos auxiliam as linhas de

' pascal, 1999, p.166.



Oliviér Dekens (2008, p.157): “[no] sublime a imaginacdo ndo é mais envolvida em
um jogo agradavel, mas em uma seria atividade”.

Enquanto o sublime ndo estd nos objetos, mas no animo, devemos
procurar entender que tipo de animo €, entdo, necessario para abrigar sentimento de
tamanha intensidade. A apreciacdo estética que da ocorréncia ao sentimento
sublime depende de uma determinada elevacao do espirito, uma cultura impar, que
possibilite uma visdo mais apurada das coisas do mundo. O homem de cultura fragil
nao pode sentir o sublime, pois se assenta apenas naquilo que lhe provoca temor.
N&o se pode chegar ao sublime sem estar em amplo uso da faculdade da raz&o que,
no pensamento kantiano, se apresenta como 0 motor para 0s juizos estéticos
sublimes, estes provenientes, por sua vez, apenas dos fenbmenos naturais. Para

respaldar aqui essa afirmacdo usamos uma passagem da terceira critica. Cito:

A disposicdo do animo para o sentimento do sublime exige uma
receptividade do mesmo para ideias (...). Na verdade aquilo que nos,
preparados pela cultura, chamamos sublime, sem desenvolvimento
de ideias morais apresentar-se-4 ao homem inculto simplesmente
como terrificante. (KANT, 2008, p. 111)

Muito embora Kant ndo admita serem o0s objetos de arte capazes de
evocar o sublime em nés, ndo devemos esquecer que o0 sublime também é citado
nas condicbes em que nos deparamos com uma experiéncia que envolva a
natureza, exatamente onde ela se mostra em sua forma bruta. Ora, a natureza bruta
remete-nos imediatamente a uma ideia de “Caos” ou algo no qual ndo podemos ver
o limite: em especial nos momentos em que a natureza se mostra para nGs como um
poder, quando se expressa em fluria. Aparecem aqui os exemplos dos maremotos,
vulcbes em erupcdo®. Esses casos especificos, escolhidos como exemplos,

remetem-nos a ideias como: imensidao, desordem, infinito e formas indefinidas.

Kant indica imediatamente que, stricto sensu, sé € sublime o
sentimento do espirito suscitado a vista de um objeto particular da
natureza, ndo o proprio objeto, salvo se por extensdao. O que na
natureza poderia provocar a emocao sublime seria, entdo, aquilo que
em si apresenta como contrdrio a ordem, ao ordenamento, a
ordenagdo harmoniosa das formas e leis: o caos, a desolagdo, a
tempestade ou o oceano em furia. (DEKENS, 2008, p. 158)

> Kant, 2008, p.107.



Ainda na terceira critica, Kant avanca as suas considerac¢des originais em
volta do conceito de sublime e o divide em determinadas categorias. Essa divisdo
representa uma nocao investigativa e critica que compreende ndo apenas um unico
tipo de sentir o sublime, mas dois, uma instancia em que os tipos de sublime
estejam diretamente ligados a como nds nos relacionamos com esses objetos de
sensacao, especificamente naquilo que diz respeito ao envolvimento da nossa
faculdade de razdo. Para isso, faz-se necessario expor aqui as divisdes do conceito
feitas por Kant. Observando que essa €, sem duvida, uma grande contribuicdo para
o debate futuro que avanca acerca da ideia de sublime.

A critica kantiana insere-se amplamente nos debates acerca dos juizos
estéticos. A sua preocupacdo € explorar como se comporta a razdo quando
dispomos de tais juizos. Reabrindo um didlogo com uma tradicao filoséfica que o
antecede, Kant apresenta uma continuacdo daquilo que ja havia sido discutido por
Edmund Burke.

Naquilo que diz respeito especificamente ao pathos sublime, o pensador
alemao considera os fenbmenos naturais como Unico meio possivel para o alcance
da experiéncia estética que culmina no sentimento sublime. Particularmente
naqueles movimentos da natureza que nos causam terror, medo, dor; onde ela se

mostra como feroz. Para isso, ele mesmo usa os exemplos:

Rochedos audazes sobressaindo-se, por assim dizer, ameagadores,
nuvens carregadas acumulando-se no céu, avangando com
relampagos e estampidos, vulcdes em sua inteira forgca destruidora,
furacdes com a devastacao deixada para tras, o oceano revolto, uma
alta queda d’agua de um rio poderoso etc. (KANT, 2008, p. 107)

Segundo esta noc¢éo do sublime, o conceito se desloca para uma posicao
na qual ele somente se associa a fendbmenos naturais deste tipo. Na terceira critica,
0 conceito se afasta definitivamente das experiéncias estéticas que nos proporciona
a arte. Contudo, é necessario falar aqui que a afeccdo ndo € s6 uma. Para o
pensamento kantiano, as afec¢cbes sao de dois tipos diferentes e elas se separaram
em duas formas de sentir do sublime. Essas duas formas especificas de sentir dédo

lugar a bifurcacéo do conceito em: sublime dindmico e sublime matematico.



O sublime matematico fala de “grandezas especificas'®’

e de coisas que
sdo imensamente grandes, ao ponto de ndo encontrarem comparacao fora delas.
Enquanto a imaginacdo esforca-se arduamente para representar um objeto dessa
grandeza e fracassa (por ndo ser capaz de intuir a forma), apenas no segundo
momento € que a razdo é chamada pelo animo. Por ser incapaz de apreender o
objeto em sua totalidade, o animo precisa elevar-se até o pensamento das coisas
gue sao indeterminadas e, entdo, até o pensamento sobre o infinito.

Assim, o sublime se consolida como um movimento do pathos que
ultrapassa os limites do entendimento e algca voo direto em direcdo as ideias
elevadas da razdo. O sublime pede essa elevacao. A imaginacao € derrotada e o
animo aciona sua maxima faculdade, a razdo. Tudo isso para uma apreciacao
estética, que eleve a alma humana até o ajuizamento de uma experiéncia, cedida
pela natureza, que sera passivel de facilitar o sentimento sublime.

Segue-se, entdo, podermos, por ora, definir o sublime como um
sentimento que eleva o estado do animo, retirando-o dos limites do sensivel e,
levando-o em direcdo ao mundo suprassensivel, especifico da razao.
Complementando a nossa afirmacédo, Pascal (1999, p.166) escreve: “o sublime €,
pois essencialmente espirito; o sentimento sublime nos eleva deste mundo e nos
abre, por assim dizer, as portas do suprassensivel”.

Entre o desprazer (causado pela incapacidade de abarcar o objeto pela
imaginacdo) o fendmeno e o prazer ligados ao uso maximo da razdo até o
suprassensivel, o professor Sissekind entende que o uso ilimitado da razdo e o
alcance do pensamento até a ideia de infinito consolidam o que Kant entende por

prazer, dentro do sentimento de sublime. Para Siuissekind:

No sublime matematico h4 um sentimento de desprazer com o
fendbmeno, pela incapacidade de apreendé-lo sensivelmente, mas um
movimento de &nimo que revela a consciéncia de uma faculdade
cognitiva ilimitada suprassensivel, capaz de pensar o infinito; esse
segundo passo explica, para Kant, o prazer. (SUSSEKIND, 2011, p.
85)

A anadlise estética do conceito, segundo Kant, engloba uma nocao de
transcendental. O homem € levado a pensar o transcendental pela ideia de infinito.

Esse tipo de experiéncia, perante as for¢as naturais, reveladas como incomparaveis,

1® Kant, 2008, p.94.



incentiva o homem a se reconhecer como limitado. O sublime matematico fala dos
casos em que nos deparamos com a for¢ca dos objetos da natureza bruta, essa
relacdo com o infinito s6 pode ser alcancada por via da raz&o. E ent&o, por meio da
razdo que transcendemos os limites de finitude que nos determina, que podemos
pensar questdes como infinito. Para alicercar essa informagé&o, recorro aqui mais

uma vez a letra do comentador. Cito:

“O tema do sublime, na ‘analitica’ kantiana, € fundamental no que
revela - através de uma experiéncia estética — a experiéncia
primordial da finitude humana”...

‘O sublime kantiano faz com que o homem realize,
transcendentalmente, a experiéncia de infinidade; e isso no seu novo
lar: a interioridade” (BRUM, 1999, p. 62).

Retornando ao texto da terceira critica encontramos a afirmacéo de que o
sublime matematico se relaciona com “aquilo em comparagao com o qual tudo o
mais € pequeno” (KANT, 2008, p. 96). Esse tipo de sublime fala de uma relagéo,
entre 0 homem e a natureza, que ndo se ajusta pelo viés do entendimento, assim
como € todo sublime. E necessario evocar a faculdade de raz&o, e no universo das
ideias, entdo pensar aquilo que é da ordem do infinito. Isso é o mesmo que dizer que
se ultrapassou e ou transcendeu os limites da morte por meio da razéo.

JA o sublime dindmico, por sua vez, ocorre quando encaramos O0S
fendbmenos naturais ndo mais como grandezas incomparaveis e sim como um poder
que nos subjuga. O poder “é a faculdade que se sobrepde a grandes obstaculos”
(KANT, 2008, p. 106). O poder que a natureza exerce sobre nds, amedronta-nos,
sobretudo quando causa em nos a sensacdo de medo de sermos diretamente
atingidos por ela. E por isso que Kant prefere usar os exemplos de furacdes,
relampagos, oceano em faria, etc. Pois nessas situagfes particulares, para que
possamos sentir tais fenbmenos como sublime, faz-se necessario primeiro que o
medo nos abrace. Antes estes fendmenos devem ser encarados como obstaculos. O
perigo, que nos abala enquanto ser finito deve ser considerado apenas onde ele é
encarado como um obstaculo passivel de ser superado. E claro que apenas no
ambito da raz&o. Para tanto, € preciso que nossa integridade fisica esteja protegida
e assegurada. Ja que, se o perigo for verdadeiramente iminente, ndo nos sobra
espaco ou condi¢des para uma experiéncia estética. Ocorrera, nesses casos, antes

de tudo uma experiéncia de tentativa de sobrevivéncia. Se formos atingidos



fisicamente e, se o0 perigo passa de um obstéculo, passivel de ser transposto, para
uma ameaca iminente, ndo somos capazes de uma experiéncia estética. Isso
também nos alerta Kant.

Nos momentos em gque estamos envolvidos em uma experiéncia com 0s
fenbmenos naturais, na medida em que eles se apresentam para nGs como um
poder da natureza, e estamos seguros, poderemos, portanto, recorrer a faculdade
da razdo, e somente sob estas condi¢cdes, compor um ajuizamento estético de tais
fenbmenos. A nossa resisténcia perante aquilo que nos ocasionou medo é
exatamente o que favorece o aparecimento do sentimento sublime. Essa resisténcia
sé nasce com o auxilio da nossa faculdade da razéo. Aqui nos esclarece melhor a

passagem onde o proprio Kant afirma:

Se a natureza deve ser julgada por ndés dinamicamente como
sublime, entdo ela tem que ser representada como suscitando o
medo (...)pois no ajuizamento estético (sem conceito) a superioridade
sobre os obstaculos pode ser ajuizada somente segundo a grandeza
da resisténcia. Ora bem, aquilo ao qual nos esforcamos por resistir &
um mal e, se ndo considerarmos nossa faculdade a altura dele, € um
objeto de medo. Portanto, para a faculdade de juizo estética a
natureza somente pode valer como poder, por conseguinte como
dinamicamente-sublime, na medida em que ela é considerada, como
objeto de medo. (KANT, 2008, p. 106-107)

Os sublimes, segundo a noc¢éao kantiana, tanto o dinamico quanto o
matematico, sdo apresentados como um misto entre dois sentimentos antagbénicos:
o de prazer, o desprazer, de medo, seguranca, etc.. O que nos resta é observar que
0 sentimento sublime culmina num tipo de prazer particular e bastante expressivo,
pois € um prazer misto, ascende diretamente da suspensdo dos sentimentos
negativos como os de medo e dor. “O sublime é antes de tudo, um sentimento misto
que produz um prazer negativo” (SUSSEKIND, 2011, p. 85). O que o Siissekind
entende como um prazer negativo, e que corrobora a essa altura com a minha
interpretacdo do texto kantiano, indica um tipo de prazer que € antes derivado de
algum tipo de dor. Esta ideia ja estava contida nos pensamentos de Burke e Kant a
conserva.

Se no tipo de sublime que Kant denomina como matematico o desprazer

€ gerado pela incapacidade de abarcar, pela imaginacdo, o fendmeno da



apreciacéo; no sublime dindmico o que ocorre € um conflito interno entre o desejo e

a vontade.

Ou seja, no sublime, ha sempre algo excessivo, s6 no segundo caso
esse excesso esta ligado ndo ao tamanho, a dimensdo, mas a um
conflito entre a forca da natureza e a forca de quem avalia um
fendmeno natural, portanto a capacidade de resisténcia de um
homem em relacdo ao poder que tem diante de si. (SUSSEKIND,
2011, p. 85-86)

Contudo, é apenas no fato de se imaginar o perigo como possivel, e logo
em seguida perceber sua prépria fragilidade perante ele, que prossegue uma
elevacdo do animo, evocando a razdo como forca com poder para superar esse
mesmo perigo. Ressaltando, mais uma vez, que esta superagéo ocorre somente no
ambito das ideias. O instinto de autoconservacao pede um animo elevado e evoca
em seguida a necessidade de uma determinacdo da vontade de superar as forcas
da natureza pelo Gnico meio possivel, o da racionalidade. Tudo isso atesta ao

individuo uma vitéria que eclode da sua prépria vontade.

Ha uma espécie de vitdria moral sobre a natureza, a partir do conflito
entre o impulso sensivel de autoconservacdo, que gera o terror, e a
capacidade de autodeterminacdo pela préopria vontade,
independentemente das forcas da natureza. (SUSSEKIND, 2011, p.
86-87).

Com as observacfes do professor supra citado encerro aqui o recorte das
consideracdes kantianas acerca do conceito, lembrando que o pensamento de Kant
aparece, juntamente com os de Longino e Burke, para demonstrar alguns dos
caminhos que o sublime perpassou na letra desses importantes pensadores da
estética antes de chegar ao conhecimento do poeta, dramaturgo e pensador
Friedrich Schiller. O intuito € observar onde e quando o pensamento de Schiller
renova ou apenas retoma os seus antecessores para fortalecer a nossa escolha, por
um pensamento que consideramos mais amplo sobre o conceito aqui estudado.
Deixemos claro nossa escolha do foco dessa pesquisa: 0s movimentos que 0O
conceito faz quando se relaciona com os objetos de arte. Para isso, as linhas do
proximo capitulo pretendem apresentar a apropriacdo schilleriana do conceito, suas

divisbes e sua possivel relacdo com os objetos de arte.



CAPITULO 2 — NOVAS DIMENSOES DO SUBLIME: NOCOES SCHILLERIANAS
DO CONCEITO

Em 1793, como estd documentado nas cartas trocadas com seu amigo
Chistian Gotfried Kroner, Friedrich Schiller dedica-se com afinco a Critica da
Faculdade do Juizo. O primeiro impulso que o levou até este texto foi o de melhor
compreender os caminhos da estética transcendental proposta pelo pensador, seu
contemporaneo. A ideia primeira deu-se devido a necessidade de Schiller dominar
0s novos debates da disciplina para ministrar um curso de Estética Filosoéfica, no
inverno préoximo na Faculdade de lena. O que Schiller ndo previa era que a sua
atencdo, principalmente no que diz respeito aos conceitos de belo e sublime
contemplados no texto de Kant, renderiam um vasto material teérico que logo seria
seguido da producdo de diversos textos préprios sobre 0 mesmo assunto. Apos o
seu estudo pormenorizado da terceira critica, Schiller apresenta a sua forma de ler o
sublime de maneira a inovar, acrescentando novas nuances na apresentacao do
conceito.

Ainda em 1793, Schiller lanca o texto Do sublime. Nele se encontram
suas primeiras exposicdes sobre o conceito contemplado no titulo. J& nas linhas do
texto, o pensador e dramaturgo apresenta um pensamento que se posiciona a partir
do debate proposto por Kant. Na letra de Schiller o conceito ganha uma exposicao
mais ampla e retoma a ideia do conceito como sentimento, o qual poderia ser
experimentado para além dos dominios restritos dos fenébmenos naturais, propostos
como unico meio de se chegar ao sublime na perspectiva kantiana. A inovacéo
schilleriana retoma a ideia de que a arte pode nos oferecer os objetos necessarios
para a apreciacdo de uma experiéncia estética que culmine no sentimento de
sublime.

Nesta data, tendo sido ja reconhecido como expoente dramaturgo, como
autor da tragédia Os bandoleiros de 1781, Schiller se debruca sobre a questado do
sublime, aparecendo no cenario das discussdes estético-filosoficas na Alemanha
moderna. Segundo entendemos aqui, como um importante critico da obra kantiana.
Enquanto o seu texto apresenta uma nova posi¢cao na discussao ainda efervescente
na Alemanha, elas se dao a partir do pensamento kantiano, sem abandonar uma

posicdo critica. O que lemos nas linhas de Schiller € uma nova apresentagédo do



sublime, que d& lugar a um pensamento preocupado com a questdo da
sensibilidade, escrita, antes de tudo, por um artista que desfrutava de uma

consideravel fama nacional.

2.1 Os sublimes de Schiller

Em Do sublime, ainda apoiado na nocédo kantiana de que o sublime
ocorre quando 0 sujeito da apreciacdo estética depara-se com um objeto de
tamanha grandeza que ndo somos capazes de abarca-lo pelo nosso entendimento,

Schiller expbe seu pensamento com a seguinte reflexao:

Sublime denominamos um objeto frente a cuja representacdo da
nossa natureza sensivel sente suas limitagdes, enquanto nossa
natureza racional sente sua superioridade, sua liberdade de
limitagbes; portanto, um objeto contra o qual levamos a pior
fisicamente, mas sobre o qual nos elevamos moralmente, isto €, por
meio das ideias. (SCHILLER, 2011, p.21)

Ja na sua primeira definicdo do conceito, o0 dramaturgo mostra-nos a sua
preocupacdo com a questdo da liberdade dos sujeitos, tema que Ihe acompanhou
durante toda a vida, inclusive nas suas producdes, tanto artisticas quanto teéricas. O
que esta em jogo, junto com as condi¢des especificas para se sentir o sublime é a
observacdo de como se comporta, em conjunto com o sentimento sublime, a
liberdade dos sujeitos envolvidos nessa experiéncia estética de grande impacto para
0 animo.

A experiéncia do sublime é um tipo de experiéncia que leva o sujeito a ser
coagido por forcas superiores a ele, capazes de lhe causar uma espécie profunda de
medo. A saber: as forcas da natureza, principalmente quando elas sdo passiveis de
causar danos fisicos ao apreciador. Uma questdo que encontramos nas entrelinhas
do texto schilleriano é: como, diante de condi¢des tao desfavoraveis, o homem tem a
oportunidade de construir para si uma elevacdo moral, perante um objeto da
natureza que o determina e o aflige. Tudo isto somente com o auxilio da sua
faculdade da raz&o?

Acompanhando a visdo de Schiller, somos seres dependentes da
natureza, mas somente no que tange o fato de sermos seres sensiveis. Como seres

de razdo somos totalmente independentes. Logo, o0 perigo que acomete o sujeito diz



respeito apenas ao seu eu fisico. Na oportunidade que temos de nos elevar do fisico
ao moral é que podemos sentir o sublime. Ainda com Kant, Schiller afirma que, ao
evocarmos em nOs a nossa racionalidade, ou seja, quando chamamos em nosso
auxilio o nosso eu moral, somos capazes de experimentar o sentimento sublime. De
acordo com o pensamento schilleriano, nossa dependéncia perante as forcas da
natureza, da-se segundo as seguintes condicdes:

“(...) permanecemos assim em dependéncia da natureza de duas
formas. A primeira podemos sentir quando a natureza deixa faltarem
as condicbes nas quais atingimos conhecimentos; a segunda,
guando a natureza contradiz as condi¢ées nas quais € possivel para
nos levar adiante nossa existéncia.” (SCHILLER, 2011, p.23)

Se, por um lado, somos seres sensiveis e dependentes da natureza, por
outro lado, o homem, para Schiller, € pensado como um ser que se divide em duas
esferas complementares, um eu fisico e um eu moral. O nosso eu fisico diz respeito
a dependéncia direta com os recursos ou forcas da natureza, que tanto provém os
meios necessarios para a manutencao da vida, quanto pode também ser vista como
a principal responséavel pela nossa morte. No caso do ser moral, o homem pode,
pela razdo, elevar-se moralmente frente os limites impostos pela natureza. Por isso,
somos também independentes das condi¢cdes naturais. E, nossa independéncia,

segundo o pensador, pode ocorrer de duas formas:

Do mesmo modo, mantemos por meio de nossa razdo uma dupla
independéncia da natureza: em primeiro lugar, na medida em que
podemos ultrapassar as condi¢cbes naturais (no que é tedrico) e
pensar mais do que conhecemos; em segundo lugar, na medida em
gue podemos passar por cima das condicbes naturais (no que é
pratico) e contradizer nosso apetite através de nossa vontade.
(SCHILLER, 2011, p. 23)

Nesse viés, o pensamento de Schiller nos apresenta entdo as novas
divisbes do conceito. Segundo sua nog¢éo, o sublime deriva diretamente daquilo que
também o possibilita. As possibilidades de sentir o sublime dividem-se de maneira
impar. Nos casos em que experimentamos uma independéncia da natureza, de
modo que nosso pensamento se eleva para além daquilo qgue conhecemos, nos é

dada a possibilidade de sentir um tipo especifico de sublime, por ele denominado



“tedrico” ou “sublime do conhecimento”; o segundo caso fala da nossa livre vontade
para lutar contra nossa limitada condig&o natural, de forma a diminuir o nosso apetite
em prol da nossa vontade. Esse gesto nos abre a oportunidade da experiéncia com
o sublime, um tipo de sublime que antes clama por acdes, sendo batizado pelo autor
de sublime de “modo pratico” ou do “modo de pensar’.

De acordo com o pensamento schilleriano, as formas de sentir o sublime
estdo diretamente ligadas as nossas condi¢cdes de dependéncia da natureza. Para
entendermos de que tipo de dependéncia ele fala, esclarece-nos melhor a
passagem onde ele pormenoriza a divisdo das nossas dependéncias. Somos
dependentes quando a natureza nos abandona, no sentido de fornecer recursos
necessarios para que possamos expandir o nosso conhecimento, nos momentos em
gue somos impedidos de conhecer, apenas com 0S recursos gue nos sao dados
pelo imediato dos sentidos, e, também, quando nos deparamos com uma situagcao
extrema na qual a natureza se apresenta para nés de forma ameagadora, no sentido
de colocar em perigo a nossa propria vida.

Para cada uma das dependéncias, o homem tem meios de se tornar
igualmente independente: no primeiro caso, com o0 auxilio do seu préprio
pensamento ou capacidade de pensar, e; no segundo caso, por meio de uma atitude
positiva que |he revela a sua prépria vontade perante um objeto que tem o poder de
levar a cabo a sua prépria existéncia. E nas duas condicdes de independéncia que
se abrem as portas para que o homem livre possa enfim chegar a sentir o sublime.

Essa liberdade do sujeito schilleriano € o que o coloca numa condi¢édo
livre, perante os limites de vida e de morte. O homem aqui é aquele que sabe que
para ele a morte € certa, e que nada do que ele faca podera livrar-lhe dessa
condicdo imposta pela natureza. Mas, mesmo assim, diante de um objeto que pode
por em risco até mesmo a sua integridade fisica, ele opta por ndo correr, afugentado
pelo medo, e permanecer, entdo, frente a esse desafio, com uma postura de quem
deseja vencer seus proprios limites fisicos. Nestes casos o que lhe vem em socorro
€ a sua propria porcdo moral. Tal reagcdo demonstra ndo s6 um sujeito de animo
corajoso, mas também, um homem livre, agindo segundo a sua propria escolha e
vontade, utilizando-se voluntaria e conscientemente da sua faculdade da razéo,
mesmo estando sujeito aos efeitos do seu instinto de auto conservacdo. Essa
liberdade € condicdo sine qua non para a experiéncia arrebatadora do sublime na

visdo de Schiller.



Se o sentimento do tipo sublime ocorre “tdo logo nosso estado fisico sofra
uma alteracdo que o ameace determina-lo no sentido oposto, a dor relembra o
perigo, e o impulso de auto conservagao € por ela intimada a resistir’ (SCHILLER,
2011, p. 24). E também devido as condi¢cdes adversas como estas que 0s impulsos
sdo solicitados como auxilio subjetivo, decorrentes de um instinto humano de
conservar-se. Os impulsos sao identificados aqui como o meio pelo qual se d4 uma
reacao contraria as ameacas da natureza. Assim, compreendemos que o homem
nao é um ser totalmente subjugado pelas forcas naturais, exercendo antes a sua
liberdade, nem que seja no ambito da moral, devido a sua capacidade interna de
proteger a sua integridade através do aviso prévio que lhe da os impulsos.

Dos diversos impulsos atuantes no homem, Schiller elege dois como
impulsos principais. Sao eles: o impulso de representacdo ou do conhecimento e o
de auto conservacado. O primeiro se refere aquilo por meio do qual exprimimos nossa
existéncia e atuamos no mundo; o segundo nos permite dar continuidade a nossa
existéncia enquanto nos adverte com relacdo aos perigos fisicos. Segundo sua
preferéncia, ele identifica duas areas diferentes onde os mesmos se demonstram:
“[o] impulso de representacdo remete ao conhecimento, o de auto conservagéo a
sentimentos” (SCHILLER, 2011, p.22). Tais impulsos condicionam-nos como
dependentes da natureza de duas formas distintas.

Uma vez que esse homem aparece cindido, entre homem racional e
homem sensivel, é exatamente pelo racional que ele encontra a sua independéncia
com relacao as forcas da natureza. Seguindo esse pensamento, na medida em que
somos capazes de pensar aquilo que ndo conhecemos, ultrapassamos todas as
condicBes dadas pela natureza. Vale lembrar que essa ultrapassagem diz respeito
apenas ao que concerne o campo teérico. No que é pratico, o homem também tem
condicdes de ultrapassar os limites naturais quando é capaz de ir contra seu préprio
apetite em direcdo a sua vontade. Assim como 0s objetos que 0s suscitam sao
diversos, também séo diversos os impulsos selecionados de acordo com a ocasiéo,
e sdo também distintos os modos como o sentimento sublime instala-se nos animos.
Segundo Schiller, o tipo de independéncia perante o objeto, é o que determina o tipo
de sublime:

Um objeto frente a cuja percepcdo experimentamos a primeira
independéncia é grande de modo tedrico, um sublime do
conhecimento. Um objeto que nos faz sentir a independéncia da



nossa vontade é grande de modo préatico, um sublime do modo de
pensar. (SCHILLER, 2011, p. 23)

Embora os dois tipos de sublime identificados aqui estejam ligados a
faculdade de razdo, ambos se relacionam com a sensibilidade de forma bastante
diversa. Enquanto no sublime tedrico o impulso de representacdo é contradito, no
sublime prético o impulso de autoconservacdo € chamado para auxiliar o &nimo na
ultrapassagem daquilo que determina (a vida do sujeito). Neste caso, além da
faculdade de representacdo sensivel, 0 homem se depara com todas as expressées
possiveis de sobrevivéncia.

Aparece entdo a nocdo de necessidade perante objetos especificos da
natureza. Se a nossa dependéncia, enquanto ser sensivel identifica um lugar de
importancia no pensamento de Schiller, a nossa independéncia, enquanto seres de
razdo, ndo deve ser esquecida, sob pena de diminuir o que ha de mais expressivo
na letra do pensador, a saber: a nossa capacidade de ultrapassar os limites e
tornarmo-nos livres. Pelo viés da razdo, o homem pode tornar-se livre das leis da
natureza. E no campo do tedrico que o homem ultrapassa-a e conquista a liberdade
no pensamento schilleriano.

Schiller concorda com Kant quanto ao fato de que a natureza é para nos
objeto de temor, e, ser esse temor fonte do sentimento sublime. O temor € o que
incita os impulsos; sem temor nds estamos calmos e ndo precisamos recorrer aos
impulsos. Apenas nas ocasides de temor ou dor nds solicitamos de imediato o
auxilio preventivo dos impulsos de representacdo ou autoconservacao. Se o objeto
em noés ou fora de nés ndo nos proporciona nenhum tipo de sentimento negativo ou
Contra final, ele também n&o nos levara jamais a experiéncia do sentimento de
sublime. Contudo, precisamos observar que, se o objeto temivel ndo nos da
condicdo alguma de ultrapassa-lo, nem mesmo pelo viés da razdo, nesses casos
extremos cuja superioridade nao alcangamos em relagdo ao objeto, aonde ele nos
atinge substancialmente, também ndo somos capazes de experimentar o sublime.
As condi¢cOes estao dadas. A nossa experiéncia no mundo sO é agraciada com um
sentimento do tipo sublime quando relacionamo-nos com objetos temiveis e
passiveis de superacgao pela faculdade da razéo.

Falamos outra vez de uma subjetividade relacionada diretamente com a

liberdade do sujeito da experiéncia. Nesse sentido, a liberdade € entdo a mola



mestra para a possibilidade desse tipo de sentimento. Schiller nos adverte que,
todavia, enquanto o homem se depara com um objeto de natureza tal que sua
integridade fisica esteja em perigo, o sentimento de sublime ndo tem como se
manifestar. Esse sujeito necessita de um tipo especifico de relacdo com o0 objeto
temivel, de modo a permitir-lhe um grau de seguranca fisico em que ele possa, pela
razao, vencer os limites opressores dados pelo mesmo objeto. “Pois ele sé pode ser
sublime porque nos faz sentir a nossa independéncia, a nossa liberdade do animo.
O temor efetivo é levado a sério, contudo, suspende toda a liberdade do &nimo”
(SCHILLER, 2011, p. 32).

O homem livre € o Unico capaz de sentir o sublime. A liberdade da qual se
fala aqui é uma liberdade pela razdo. Segundo o pensamento exposto, a
necessidade de liberdade do sujeito € condicdo necessaria para esse tipo de gozo,
derivado do temor.

Existem condi¢cdes extremas nas quais os homens ndo podem sentir
seguranca. O exemplo mais critico dessa colocacdo € o caso da morte. Se por um
lado (préatico), o homem n&o pode exercer a sua liberdade perante sua prépria
morte, pelo viés da representacdo, essa ocasiao (da morte), pode ser vivenciada de
modo seguro. A representacdo é o caminho seguro e educativo pelo qual o homem,
aprisionado as condicdes irrevogaveis da morte, pode experimentar uma seguranca
determinada pela razdo. Quando o temivel ocorre apenas na representacao, quando
ele ndo participa das experiéncias decorrentes do real, quando as sensacfes de
prazer e de dor. A possibilidade do sublime se renova para além das experiéncias
fornecidas pelos objetos da natureza. Quanto a esta passagem, no pensamento

schilleriano, nos auxilia Vieira quando afirma que:

Reformulando uma possivel interpretacdo literal da tradicdo
moderna, que desde Addison (1898, p.83) estabelecia como
condicdo para a manifestacdo dessa categoria estética que o sujeito
estivesse em uma posicdo de seguranca, Schiller argumenta que
certos objetos contra 0os quais nunca estamos plenamente seguros —
a morte, doencas, o destino — poderiam ser considerados sublimes
se admitissemos uma distincdo entre seguranca fisica e seguranca
moral. (VIEIRA, 2011, p.13-14)

Esse ponto da nocédo schillleriana abre espaco para colocar o seu
pensamento em desacordo com o de Kant. Enquanto Kant admitia para o sublime

apenas objetos especificos, como os fenbmenos naturais, Schiller reabre a



discussédo inovando com a perspectiva de que existem casos nos quais nao
podemos nos sentir seguros, como por exemplo, quando nos deparamos com O
destino ou mesmo com a morte. Nestes casos, ndo estamos em condi¢cbes de
liberdade, nem tampouco de sentir o sublime. A representacdo destes traz para o
sujeito tanto o conforto quanto a seguranca necessarios para a ascensao do animo
até o sublime. Assim, Schiller considera ndo s6 o objeto real e sim as
representacfes desses objetos com 0s quais convivemos de maneira impar pelo
contato com a arte. Abre-se entdo, uma possibilidade, pela representacdo, de se
sentir o sublime fora das experiéncias restritas aos fen6menos naturais, como
apresentado pelo pensamento kantiano.

Para Schiller o sublime pode ser apresentado de acordo com trés

aspectos diferenciados. Sao eles:

Diferenciamos trés aspectos na representacdo do sublime: em
primeiro lugar, um objeto da natureza como poder; em segundo
lugar, uma relacdo desse poder com a nossa faculdade de
resisténcia fisica; em terceiro lugar uma relacao desse mesmo poder
com a nossa pessoa moral. O sublime e deste modo, o efeito de trés
representagdes consecutivas: |. a representacdo de um poder fisico
objetivo; Il. A representacdo de nossa impoténcia fisica subjetiva; Ill.
A representacdo da nossa supremacia moral subjetiva. (SCHILLER,
2011, p.40)

Abrindo espaco na discussao do sublime para 0s casos extremos em que
0 sujeito se relaciona com forcas como morte e destino, o dramaturgo aleméo
presenteia-nos com uma declaracdo que considera o papel da sensibilidade, nao
como menor em relagdo a razdo, mas sim como conjunta, jA que ambas estdo em
jogo durante toda a nossa experiéncia de vida. Voltando ao conceito em guestéo,
percebemos que ele ocorre por vias de um sofrimento; este sofrimento é
consequéncia da experiéncia com um determinado objeto, que ndo pode de maneira
nenhuma ser efetivado, ou seja, ele deve ser (0 sofrimento) derivado de um suposto
ataque fisico. E, antes de tudo, a liberdade que abre as portas para uma apreciacio
estética, seja ela de que ordem for. Enquanto ndo somos livres ndo ha apreciacao

estética alguma. Por isso ele afirma:

O sofrimento sé pode se tornar estético e despertar um sentimento
do sublime quando é mera ilusdo ou criacdo poética, ou — caso
tivesse ocorrido na realidade — quando € representado ndo de modo



imediato para os sentidos, mas antes para a faculdade da
imaginacdo. (SCHILLER, 2011, p. 48)

O que se segue é uma exposicao dos tipos possiveis do sublime segundo

Schiller e sua relagdo com a sensibilidade.

2.2 O sublime teérico ou do conhecimento

O sublime matematico, assim batizado por Kant, é agora denominado por
Schiller de sublime do conhecimento ou sublime teorico. Embora no texto Do
sublime o autor tenha dedicado apenas poucas paginas para esse conceito, a sua
nova proposta de leitura e apresentacao revela uma linha de pensamento bastante
clara, que nos indica o motivo pelo qual ele o apresenta de modo diverso de Kant.

A partir da sua colocacao distinta da estética transcendental kantiana,
Schiller pensa que o conceito se relaciona também com as nossas capacidades
sensiveis e suprassensiveis, como bem podemos ler também nas linhas dedicadas
ao sublime encontradas Critica da faculdade do juizo. O que se renova na letra de
Schiller tem relagdo com uma determinada recusa em contrapor a sensibilidade a
razdo, tomando partido por uma suposta superioridade da razdo, e ndo s6 em
relacdo a sensibilidade, mas também as outras faculdades humanas. O que se Ié na
exposicao schilleriana da énfase a um abalo que antecede o sentimento de sublime
e que necessita de uma melhor compreensdo de como 0s nossos impulsos, de
representacdo e de autoconservacdo, reagem enguanto nos encontramos em
momentos onde podemos dar inicio a uma experiéncia que é da ordem do
sentimento de sublime.

“O eixo central do trabalho [Do sublime] retém a distingdo kantiana entre
sublime matematico e dinamico, que o autor prefere, ndo sem procedéncia rebatizar
de teorico e pratico” (VIEIRA, 2011, p.13). Se o sublime matematico refere-se
agueles objetos que se apresentam como imensamente grandes, o que ocorre ai, €,
como ja vimos, um desacordo entre a nossa imaginacao e nossa razao.

O sublime teorico decorre, entdo, de uma inadequacdo, da nossa
impossibilidade de representar uma imagem capaz de dar conta do objeto. Esse

7

movimento, sem sucesso, do interior do animo, é responsavel por um tipo de



desprazer. Porém, € nesse desconforto que a nossa alma encontra 0s meios para ir
além do representavel. E neste momento que nos vemos jogados ao pensamento
gue nos ultrapassa; € ai que se abre a possibilidade de pensar o infinito. Até entdo o
que se verifica na nocado schilleriana do conceito é uma concordancia com o
pensamento kantiano, no sentido de explorar os motivos que envolvem tanto o
sentimento de prazer quanto o de desprazer no interior do sublime.

Ocorre que Schiller apresenta o papel do impulso de representacdo de
maneira ainda mais ampla, jA& que Kant apenas nos fala sobre a faculdade de
representar, de modo apenas a assinalar a sua inadequacéo conforme a sua relagao
com a faculdade de conhecer. Schiller diz: “no sublime tedrico a natureza se
encontra, enquanto objeto do conhecimento, em contradicdo com o impulso de
representacao” (SCHILLER, 2011, p. 23). Ainda pensando o objeto do sublime como
um objeto dado pela natureza, ele adverte: “la ela* [a natureza] foi considerada
meramente como um objeto que deveria ampliar nosso conhecimento” (SCHILLER,
2011, p. 23). E para grifar aqui utilizo de um exemplo dado por ele: “um exemplo do
primeiro [sublime tedrico] € o oceano em calmaria” (SCHILLER, 2011, p. 25). Para
ele, os objetos cuja imensidao leva-nos diretamente a ideia de infinito demonstram,
de maneira muito clara, um objeto sublime de modo te6rico, ou um objeto cuja nossa
capacidade de representar fracassa pela via exclusiva do sensivel.

Objetos dessa magnitude clamam para que evoquemos algo em nds que
amplie nosso conhecimento. Ao sucumbirmos perante a representacdo do objeto,
nossa tentativa frustrada, pelo abrigo unicamente do sensivel, recorremos
imediatamente a ideia de infinito, que pede entdo para que nos transportemos para o
universo a abranger-nos, e este espaco diz respeito ao universo das coisas
incomensuravelmente grandes — o0 ambiente do suprassensivel. Schiller
complementa: “um objeto é sublime de modo tedrico na medida em que traz consigo
a representacédo da infinitude, para cuja apresentacdo a faculdade de imaginagao
nao se sente a altura.” (SCHILLER, 2011, p. 25).

O sentimento sublime (de modo tedrico) fala, entdo, apenas de uma
dependéncia humana que se da perante as for¢cas da natureza, e essa dependéncia
revela-se quando a natureza ndo nos fornece 0 necessario para podermos
compreendé-la pela nossa sensibilidade: “o sublime tedrico contradiz o impulso de
representacéo” (SCHILLER, 2011, p.26). Por meio dessa modalidade do sentimento

nos tornamos conscientes de nossa dependéncia perante a natureza. E sobre estas



condi¢des que nos elucidamos do quanto nos coage tais forgas, no sentido de n&o
nos fornecer meios suficientes para o conhecimento especifico destes objetos.

No desenvolvimento do sublime tedrico, serd suficientemente
exposto de que maneira somos dependentes das condi¢cdes naturais
nos conhecimentos, e como nos tornamos conscientes dessa
dependéncia. Provavelmente ndo carece de prova que nossa
existéncia como seres sensiveis é dependente de condi¢cbes naturais
fora de nés. (SCHILLER, 2011, p.24)

Como primeira divisdo apresentada do conceito, a letra do pensador ja o
caracteriza como um tipo de sublime menos intenso, se assim podemos dizer a
respeito do tedrico, visto que ele apenas nos alerta quanto a nossa dependéncia da
natureza, com relacdo aos conhecimentos dos quais somos privados em virtude
dela, naquilo em que a prépria natureza evoca de si, cuja incapacidade de
representacdo ndo nos permite dominar. Quanto a intensidade desse sentimento,

derivado de objetos sublimes de modo tedrico, o dramaturgo aleméao afirma:

Uma vez que toda a esséncia do sublime estd baseada na
consciéncia dessa nossa liberdade racional, e que todo prazer no
sublime esta fundado, justamente apenas em tal consciéncia, entdo
se segue por si mesmo (0 que também ensina a experiéncia) que o
temivel na representagdo estética deve nos mover de modo mais
vivaz e agradavel que o infinito, e, portanto que o sublime pratico
possui de antemd@o uma grande preponderancia em relacdo ao
tedrico no que diz respeito a intensidade da sensagéo. (SCHILLER,
2011, p.27)

Retomemos a nocdo de “impulso de representagdo”. Aquela sensacéo
que, em nds, nos orienta a pensar muito mais do que experimentamos nos limites de
nossa sensibilidade, provoca um sentimento de sublime caracterizado,
sobremaneira, com menos Vvivacidade do que o sublime sentido ap6s o
aparecimento do “impulso de autoconservagao”. O sublime tedrico € um tipo de
sublime mais ameno com relacdo ao sublime pratico, ja que no primeiro caso o que
Nnos move € apenas a necessidade de representar suficientemente um objeto que
ultrapassa a nossa compreensao, devido a sua grandeza; e no caso do sublime
pratico, o que nos move para o sentimento é o impulso de autoconservacao, ou seja,

a necessidade ultima de manter a nossa propria vida em andamento.



Aquilo que é grande de modo tedrico amplia na verdade nossa
esfera, aquilo que é grande de modo sublime, o sublime dindmico a
nossa forca. S6 por meio do segundo experimentamos a nossa
verdadeira e completa independéncia da natureza. (SCHILLER,
2011, p. 27-28)

O sublime tedrico, ainda considerado como um modo de sentir o sublime,
é desenvolvido no texto Do sublime como uma maneira muito menos intensa do
sentimento se manifestar, pois, mesmo naufragando muitas vezes na tentativa de
representar objetos dessa magnitude, e sentirmos esse naufragio como um
desprazer seguido imediatamente por um prazer, quando pensamos para além do
gue vemos e nos tornamos conscientes da nossa forca pela razdo. Perante estes
mesmos objetos “(...) esse desprazer ndo implica um sofrimento efetivo, porque
sabemos que a nossa existéncia independe da compreensdo do fenémeno”
(SUSSEKIND, 2011, p.91). Assim, aquilo que nos causa um terror realmente
significativo, sobrepde-se ao desconforto gerado pela incapacidade de representar.
Devido a intensidade do desprazer e principalmente, a relacdo desse temor com
nosso instinto de sobrevivéncia. O sublime pratico configura-se, segundo a nocéo de
Schiller, como uma forma mais intensa de sentir o sublime do que o sublime tedrico.
Os impulsos, tanto o de representacdo quanto o de autoconservacédo, estao
desmembrados pela letra de Schiller de maneira a podermos entender 0s seus
papéis de acordo com a intensidade do tipo de sentir o sublime. Essa afirmacao
também nado se encontra no texto da terceira critica kantiana, o que nos alicerca a
confianca na ideia de que os sublimes, segundo a exposi¢ao de Schiller, precisavam
ser apresentados desta maneira, para que aparecesse 0 lugar de cada tipo de

sentimento segundo a sua intensidade.

2.3 Sublime dindmico ou pratico

A contribuicdo schilleriana no debate estético, que contempla as
categorias de belo e sublime, destaca-se exatamente na divisdo do conceito de
sublime dindmico rebatizado pelo autor de sublime pratico. Ndo sem razdo, as novas
formas de nomear esse tipo de sublime abrem espaco para novas configuracfes do

conceito que se apresenta, na letra de Schiller, segundo duas novas perspectivas



renovadas, tendo o texto kantiano da terceira critica como base para essa
comparagao.

A nova nocdao, apresentada por Schiller, da abertura para uma explicacao
mais abrangente concentrada em verificar o modo de sentir o sublime em casos
especificos, quando somos ameacgados fisicamente, condicdo do sublime agora
denominada de sublime pratico.

De um modo geral, para que o sublime de modo pratico ocorra no animo
faz-se necessario a participacao do sujeito em um tipo de experiéncia contra final, na
qual a natureza se apresenta diante dele como uma forga, na forma de ameaca
fisica. A natureza deve entdo ser encarada como um poder passivel de determinar a
sua condicdo de ser existente no mundo. E nesse sentido que Schiller entende a
intensidade do terror envolvido nessa experiéncia ser a maneira mais expressiva de
sentir o sublime. Ele nos apresenta a ideia de que quando o terror deriva de um
poder, pondo em risco a nossa propria vida, a sensacdo em ndés é muito mais
intensa — se comparada com o sublime teorico, derivado apenas do fracasso das
nossas capacidades de conhecer e representar objetos. Quanto a isso ele justifica:
“[o] sublime pratico se diferencia assim do sublime tedrico pelo fato de que esta em
conflito com as condi¢cbes de nossa existéncia, ao passo que o Ultimo apenas com
as condi¢des do conhecimento” (SCHILLER, 2011, p. 25).

A natureza é aqui, ainda considerada como um objeto capaz de
impulsionar o sentimento sublime. O que essa nog¢do acrescenta ao pensamento
kantiano diz respeito a sua nova apresentacdo. Ao dividir o antigo “sublime
dindmico” kantiano em sublime contemplativo do poder e sublime patético — assim
apresentados “segundo a diversidade dos objetos por meio dos quais ele é
despertado e segundo a diversidade das relacfes nas quais nos encontramos frente
a tais objetos”. (SCHILLER, 2011, p. 40)

De um modo geral, o sublime pratico requer um objeto que se confronte
com a nossa forca fisica e clame, em nés, pelo nosso impulso de autoconservacao.
N&o podemos esquecer que o0 sujeito capaz de sentir o sublime é o sujeito, acima de
tudo, livre moralmente. Logo, 0 objeto do sublime deve nos afetar apenas em nossa
porcao fisica. O nosso ser moral precisa estar liberado de qualquer contingéncia
para que possamos julgar essa experiéncia como sublime. Se “um objeto é sublime
de modo pratico na medida em que traz consigo a representacdo de um perigo, que

a nossa forga fisica ndo se sente capaz de vencer’ (SCHILLER, 2011, p. 25), esse



mesmo objeto — o qual pode ser dado pelas for¢cas da natureza — deve acrescentar
em nos a ideia de que somos moralmente livres deste perigo. “A natureza
representada como um poder que embora capaz de determinar o nosso estado
fisico, ndo detém nenhum dominio sobre a nossa vontade é sublime de modo
dindmico ou pratico” (SCHILLER, 2011, p.25).

O sublime prético fala entdo da constatacdo da nossa condi¢édo de fragil
existente no mundo e pde em jogo exatamente a nossa fragilidade como ser fisico e
a nossa supremacia como ser moral. Um tipo muito mais intenso de sentir o sublime
funda-se nessa experiéncia, pois, envolve a participagdo do nosso impulso de
autoconservacdo — aquilo em nés que acorda e se manifesta quando somos
ameacados fisicamente. Observa-se que 0 gue estd em jogo nessa experiéncia
estética é um abalo significativo, que ataca diretamente a nossa sensibilidade. O
sublime prético, portanto, clama por uma consciéncia de que: em primeiro lugar,
somos seres divididos em duas esferas, uma sensivel e outra racional; em segundo
lugar, que aquilo que nos aflige fisica ou sensivelmente ndo sera jamais capaz de
atingir a nossa moralidade. O que também se encontra explicito nessa passagem da
exposicdo schilleriana é o destaque dado & “liberdade interna do animo" *’. A prépria
condicao de aparecimento do sentimento de sublime requer de nds uma consciéncia
apurada de modo que saibamos sermos seres livres racionalmente.

De acordo com a “nova” consideragdo do conceito de sublime,
especificamente naquela em que ele requer uma seguranca do sujeito da
experiéncia perante o objeto que lhe gerou temor, a letra de Schiller abre um
espaco, que inclui pensar sobre objetos com os quais o homem convive e que
jamais estara, em relacdo aos mesmos, em condi¢cdes de se julgar em seguranca.
Esses objetos séo, para citar aqui apenas dois exemplos figurativos, a morte e o
destino. Sobre essas circunstancias jamais estamos seguros. Por considerar estes
objetos como fontes de terror e passiveis de sublime justifica-se, mais uma vez, a
compreensao schilleriana de homem dividido (em homem racional ou moral, e
homem fisico). Nesses casos especificos € 0 nosso eu moral, por se encontrar livre
dos efeitos dos objetos supracitados, que pode transformar experiéncias extremas

em estéticas, segundo o seu julgamento pelo viés racional.

7 Schilller, 2011, p.27.



E na distingdo entre “eu fisico” e “eu moral” que o pensador encontra a
saida para a possibilidade de julgar essas experiéncias contra finais como
temerosas e, também, sublimes. O homem bipartido auxilia-se entdo na razdo, para
prover-lhe os elementos necessarios para que o sentimento de sublime possa surgir
da apreciacédo destes objetos. Seguindo essa nocao, percebe-se que a distribuicdo
classificatéria citada logo acima, nos indica quais os objetos especificos podem dar
luz ao sentimento de sublime de modo pratico (jA que aqui se fala de objetos que
clamam pela autoconservacéo fisica em pleno movimento de acdo). Nesse encalco
torna-se importante observar que, se para o sublime pratico necessitamos encontrar
esses trés aspectos no mesmo objeto, também “é contingente 0 modo como
atingimos a representacao de cada um deles”. (SCHILLER, 2011, p. 40)

O que ocorre durante a representacdo do objeto e como ele se relaciona
com nossas sensacfes € o que fundamenta, a divisdo dos dois tipos de sublime de
modo pratico nos escritos do autor. Tal divisdo ndo se encontra ainda na Analitica do
sublime de Kant. O que Schiller alude é que o sublime deve ser considerado de
acordo com o tipo de abalo ou o tipo de sensacédo por ele gerado no animo do
homem, segundo as préprias caracteristicas apresentadas pelo objeto para nés, e,
como nds as representamos e julgamos.

O que Schiller enfatiza é que, segundo a sensacao que em nés se funda,
abrem-se dois tipos de possibilidade para o uso daquilo que ele chama de “homem
racional”’, que possibilita entdo, ser arrebatado para uma experiéncia estética dessa

magnitude. Os casos especificos e como reagimos perante eles séao:

Ou bem estd dado na intuicdo apenas um objeto como poder, a
causa do sofrimento (...); ou, ao contrario, além do objeto como
poder é representado objetivamente para o homem também a sua
temeridade, o proprio sofrimento (...). (SCHILLER, 2011, p. 40)

No primeiro caso o homem vé o objeto representar um sofrimento e por
iISso o0 teme, o temor do objeto alavanca nele o impulso de autoconservagao e, em
seguida, ele o converte em sublime com o auxilio do seu eu moral; no segundo
caso, quando o sofrimento é ele mesmo o temor, resta-lhe transformar o objeto em
sublime, novamente com a ajuda do seu eu racional ou eu moral. Para o autor “um
objeto da primeira classe é sublime de modo contemplativo, um objeto da segunda é
sublime de modo patético” (SCHILLER, 2011, p.41).



E especificamente na diviséo entre o “sublime contemplativo” e o “sublime
patético” que se funda, mais objetivamente, aquilo que chamamos aqui de “salto do
pensamento schilleriano” no debate estético moderno que contempla a categoria do
sublime como ponto principal da discussdo. O salto aqui indica um acréscimo, um
distanciamento critico e uma contribuicdo relevante para o debate sobre essa
categoria estética, com relacdo aos textos publicados antes de Schiller. Com isso,
desejamos deixar claro, aqui, a inclusdo da terceira critica kantiana nesse universo
de nocdes do sublime que abriram caminho para o salto schilleriano que segundo
Vieira:

Finalmente, Do sublime, propde uma classificagdo para o sublime
dindmico — na verdade o tema principal do artigo — que inexiste na

terceira critica: ele pode ser dividido em duas subespécies, sublime
contemplativo do poder e sublime patético. (VIEIRA, 2011, p. 14)

O sublime do poder, ou se preferir o sublime pratico, abre espago para um
tipo de experiéncia estética, capaz de suscitar 0 sentimento aqui em questao, que
antes ndo havia sido comentado. Muito embora tudo tenha comecado, para Schiller,
com um debate acerca das categorias de belo e sublime tal qual apresentadas por
Immanuel Kant, o poeta acrescenta em seu modo de pensar o sublime, uma nuance
bastante expressiva que valoriza também o papel da sensibilidade, e inaugura no
discurso em voga do seu tempo, uma visdo em que a razdo e a sensibilidade devam
novamente se unir para que, juntas, possam transformar o homem em um ser

moralmente mais elevado.

2.3.1 - Sublime contemplativo do poder

O tipo de manifestagdo que Schiller denomina “sublime contemplativo do
poder” depende de que o homem, envolvido nessa experiéncia estética, seja dotado
de uma elevada capacidade imaginativa, tendo em vista que, segundo as trés
condicdes necessarias para o aparecimento do sentimento sublime, o objeto desse
tipo especifico s6 nos fornece a primeira, a saber: “um objeto da natureza como um
poder” (SCHILLER, 2011, p. 40). Nesse caso, faz-se necessaria a intervencdo da

imaginacgao, transformando esse objeto em temivel para nds. Esse temor do objeto



deve ter uma intensidade tal que desperte nosso impulso de autoconservagao, e ndo
s6 isso, como também o &nimo deve converter esse terrivel em temivel e também
sublime, segundo a sua capacidade moral, jA que quem transporta o objeto temivel
para 0 ambito do sublime é a capacidade moral do sujeito que deve vencer a
representagcdo por meio da sua pessoa moral, juntamente com a consciéncia de que
s6 pode ser afetado naquilo que o configura como ser sensivel.

Para que esse tipo de sublime se manifeste, também faz-se necessario
gue o homem, envolvido nessa experiéncia, queira transformar a apresentacao
desse objeto em algo temivel para a conservacdo de seu estado fisico. Para que
esse movimento ocorra, € necessario que homem possua uma “suficiente
capacidade de imaginacao para produzir em si mesmo uma representacao vivaz do
perigo” (SCHILLER, 2011, p. 41). O perigo nesse caso deve ser avaliado como um
perigo meramente fisico. Essa avaliacdo depende da nossa capacidade de
imaginacao e consciéncia de ser dividido entre moral e fisico. Muitos podem preferir
correr e tomar distancia de uma representacdo desse tipo, de modo que, mais uma
vez, requerido pelo sublime um tipo de animo mais apurado, pelo menos aqui, no

que concerne a capacidade imaginativa de cada um de nés.

Objetos que ndo se mostram para nés mais do que como um poder
da natureza muito superior ao nosso, mas que, além disso, nos
deixam decidir se queremos fazer aplica¢éo disso pra o nosso estado
fisico ou para a nossa pessoa moral, sdo sublimes meramente de
modo contemplativo (SCHILLER, 2011, p. 41).

Esse tipo de sublime revela-se menos arrebatador, com relagdo ao
patético, porque ainda preserva em si a simples possibilidade da contemplacéo. E é
por isso que o autor faz referéncia a ele com um “meramente” na citagdo acima. O
seu efeito ndo € tdo intenso, pois, “a representacdo do perigo, mesmo que
despertada de modo téo vivaz, € nesse caso sempre voluntaria” (SCHILLER, 2011,
p. 41). E, por ser voluntaria, cabe ao proprio observador tomar as rédeas dessa
representacéo. Nesse caso, 0 objeto dado pela natureza como um objeto de poder,
para que este se transforme em temivel e também sublime depende da disposicéo e
da capacidade de imaginacao do sujeito envolvido na experiéncia assinalada.

Para se experimentar esta categoria estética depende de uma capacidade

totalmente subjetiva, que é a de fantasiar uma determinada posicdo em que o objeto



dado esteja em combate direto com a conservagéo do seu estado fisico; e mais, que
ele mesmo possa, com o auxilio da sua propria capacidade de imaginar, transformar
esse objeto em temivel e também sublime. Nesse sentido cabe considerar objetos
ideais como, por exemplo: “o tempo, considerado como um poder que atua
silenciosa mas impiedosamente” (SCHILLER, 2011, p. 42).

Abre-se, pela letra de Schiller, a possibilidade de considerar objetos
invisiveis como o tempo, o destino e a morte como objetos temiveis e também
passiveis do sentimento de sublime. O que vale mesmo é que o sujeito faca desses
objetos, objetos temiveis a ponto de relaciona-los diretamente com o seu impulso de
autoconservacao. Inclui-se nessa gama toda a sorte de objetos da ordem do
desconhecido, como: a escuriddo, o indeterminado, a penumbra, a soliddo, o
siléncio profundo, etc. Objetos indefinidos que nos fazem imaginar toda espécie de
seres temiveis. Todos esses objetos tem em sua natureza uma abertura para que a
nossa imaginacéo possa agir livremente, criando dai o temor que bem entender. E
certo que a fantasia, como expressao da subjetividade, alimenta-se das escolhas
daquele que a pinta e, é por isso necessario escolher para que se tenha uma
experiéncia estética do tipo a gerar o sentimento sublime de modo contemplativo.

A possibilidade de pensar objetos ou seres temiveis nestas condicbes é
muito mais favorecida do que quando nos deparamos com objetos dados
concretamente a sensibilidade. E muito mais facil, para nés, sentirmos expostas as
temeridades na escuriddo do que as claras. A sensacdo de desamparo perante o
desconhecido favorece o surgimento do impulso de autoconservagéo como arma de
defesa perante o desconhecido. E um tipo de medo que o objeto sozinho n&o nos
fornece, fazendo-se necessario a imaginacdo desses objetos cuja consequéncia,
para nos seja perigosa, ja que o desconhecido em si ndo nos causa nenhum perigo,

a ndo ser aquele que imaginamos estar velado por ele.

A fantasia mostra-se ainda mais ocupada em fazer do secreto, do
indefinido, do impenetravel um objeto de terror. Aqui ela esta na
verdade em seu elemento, pois, uma vez que a realidade ndo impde
a ela nenhum limite, e uma vez que suas operacdes ndo sao
limitadas a nenhum caso em particular, permanece aberta para ela o
amplo reino das possibilidades. (SCHILLER, 2011, p. 45)

O desconhecido é fonte de terror, visto ndo podermos saber o que

esperar dele. Entdo, para que possamos nos colocar em guarda, a espera do que



quer que seja, o impulso de autoconservacdo desperta como alguém que segura
fortemente a sua espada enquanto encara, por exemplo, um beco escuro mesmo
gue esse ndo contenha inimigos reais.

O que o pensador reforca ao considerar toda essa gama de
objetos ideais como fontes para o sublime, € que o homem est4, nestes casos
determinados, completamente abandonado a sua imaginacéo e que da sua fantasia,
ele pode fazer surgir o sublime. Pela sua capacidade de criar o temivel do
desconhecido é que se pode alcancar o sublime em uma relacdo com o
indeterminado. “Também o indeterminado € um ingrediente do terrivel, e por
nenhum outro motivo sendo porque da a faculdade de imaginacéo a liberdade de
colorir a imagem como julgar apropriada” (SCHILLER, 2011, p. 46).

O fato de tornarmos o indeterminado em objeto do temivel se da pelo fato
de que acreditamos haver ali muito mais ameacas do que coisas boas. Quanto a
isso 0 poeta nos explica que essa reacdo se da devido ao fato de que néds
relacionamos essas experiéncias, na grande maioria das vezes, com 0O NOSSO
impulso de autoconservacdo. Ou seja, consideramos sempre temivel o que esta
dentro de uma floresta densa e escura muito antes de pensar que podemos extrair

dali uma experiéncia tranquila, harmoniosa e isenta de perigos.

O fato de ela tender justamente para o terrivel, e temer mais do que
espera o desconhecido, decorre do impulso de conservacédo que a
impele. O repldio atua de modo incomparavelmente mais rapido e
poderoso do que o apetite, e € por iSSO que supomos coisas ruins,
mais do que esperamos coisas boas por tras do desconhecido.
(SCHILLER, 2011, p.45)

Nessa categoria do sublime esta em jogo, além de um objeto apresentado
como um poder, o papel da nossa imaginagao, junto com a capacidade do nosso
animo em deliberar se quer ou ndo fazer com que essa experiéncia gere um
sentimento de sublime. Depende de uma particularidade subjetiva, de uma escolha
racional de se entregar a uma experiéncia que também é da ordem do sensivel. A
“criagdo” do objeto — do tipo que exige essa modalidade do sublime — inicia na
imaginacao e encerra-se apenas na liberdade do animo que prefere entregar-se aos

conteudos incertos do indeterminado.



2.3.2— Sublime patético ou sublime pela arte tragica

Ainda dando continuidade a reflexdo kantiana da terceira critica, Schiller
admite que o sentimento de sublime ocorra no momento em que 0 sujeito se depara
com um objeto de tamanha grandeza, que néo seja possivel abarca-lo pela via
apenas do entendimento. Mesmo que n&o possamos pensar, para 0 objeto que
suscita o0 sublime, qualquer outra coisa que possa se comparar com ele. Nossa
moral se eleva com o0 uso da razao e liberta 0 sujeito, que sente sua superioridade
quando enfim se desvencilha das limita¢des fisicas.

Nessa passagem € possivel reconhecer um destaque para a questao da
liberdade moral do sujeito, aquela liberdade evocada pelo individuo quando recorre
as proprias ideias, ou seja, os recursos do seu eu moral. O sujeito dessa experiéncia
€ aquele que se vé coagido pelas forcas da natureza, que podem causar-lhe uma
diversidade de danos ao seu eu fisico, mas que faz dessa experiéncia uma
oportunidade para construir uma elevacdo do seu eu moral perante esse mesmo
objeto, que poderia simplesmente paralisa-lo.

Para o dramaturgo, a liberdade do sujeito envolvido nas condicdes citadas
é exercida pelo viés das ideias, e a consciéncia adverte-o sobre sua dependéncia
estar condicionada apenas aquilo que ele comporta como ser sensivel. “Somos
dependentes apenas enguanto seres sensiveis; enquanto seres racionais somos
livres” (SCHILLER, 2011, p. 21). O perigo que ele teme toca-o0 apenas no que diz
respeito ao seu eu fisico. E exatamente quando nos elevamos moralmente que
entramos em contato com o sentimento sublime de modo pratico.

A liberdade aqui diz respeito a condicdo de fragilidade do homem, que se
ultrapassa pela razdo. O homem configurado, segundo esse pensamento, é aquele
que sabe que a morte para ele é certa, mas que, mesmo diante de um objeto que
possa por em risco a sua integridade fisica, opta por ndo correr apavorado,
mantendo a maior distancia possivel dele, permanecendo frente ao objeto, com uma
postura de quem deseja vencer 0s seus proprios limites fisicos por meio da razao.

A consciéncia do poder da razéo esta ligada sobremaneira ao impulso de
conservacao. Em condicbes de ameaca fisica, o impulso € acionado no animo que
decide como agir. Apds a resisténcia moral, o sujeito experimenta um prazer gerado
pela prépria vitéria moral perante o objeto, surgindo, assim, o sublime, como uma

conjuncao entre as sensacgdes de dor e de prazer.



No caso especifico do sublime de modo patético, o objeto deve ser ele
mesmo a causa do temor. O objeto, nesse caso, tem um poder pernicioso com
relacdo a integridade do sujeito que com ele se depara. Nos casos extremos onde o
perigo € certo, a imaginacdo ja ndo podera agir livremente para que ocorra a
experiéncia do sublime e, ndo estando livre, ela também néo encontra as condi¢cdes
necessérias para relacionar o temor gerado pelo objeto com o impulso de
conservacdo. O que adverte o pensador é que, nesses casos, a imaginacdo é

obrigada a agir o quanto antes.

(...) além do objeto como poder é representado objetivamente para o
homem também a sua temilidade, o préprio sofrimento, e nada resta
para o sujeito ajuizante sendo fazer aplicagdo disso para o seu
estado moral e gerar o sublime a partir do temivel. (SCHILLER, 2011,
p. 40-41)

O sujeito soO estd em condi¢cBes de avaliar uma experiéncia como um juizo
estético quando a sua liberdade esta de antemé&o garantida. “O sofrimento efetivo
nao permite, entretanto nenhum juizo estético, pois suspende a liberdade do animo”
(SCHILLER, 2011, p. 48). Ainda nesse encalco, o que podemos extrair daqui € que
esse sofrimento ndo pode, de maneira alguma, assumir a configuracdo de uma
ameaca efetiva, pois caso isso ocorra, ndo haverd alternativa para o sujeito a nédo
ser se defender como seja possivel, e as portas para um julgamento estético estarao
fechadas, enquanto ndo houver condices de seguranca fisica.

O que Schiller pensa, a esta altura do texto, € que nada resta ao sujeito
quando ele estd a margem de um penhasco que comec¢a a ruir sob seus pés.
Levando em consideracdo esse exemplo percebe-se que a Unica alternativa para
esse caso seria a de correr para um lugar mais seguro o quanto antes (lembrando
gue esse exemplo é meramente ilustrativo e que foi pensado por nds, ndo constando
no texto do autor). O sublime patético pede para a imaginacgéo transformar o objeto
em algo temivel e que a representacao dele seja dada de modo eficaz, para que dai

0 sublime possa emergir.

O sofrimento eleva 0 nosso animo e se torna sublime de modo
patético ndo porque nos vemos subtraidos a esse sofrimento gracas
a nossa boa habilidade (...), mas antes porque sentimos 0 nosso eu
moral subtraido a causalidade desse sofrimento — a saber, a sua



influéncia sobre a determinacdo de nossa vontade. (SCHILLER,
2011, p.50)

O que fica mais claro, a partir desta Ultima citacdo, € que a liberdade é
que proporciona uma abertura para a vontade de julgar o objeto como sublime e
que, sem ela, ndo pode haver experiéncia estética, mesmo que 0 objeto
apresentado remeta as sensacoes de dor e terror. Com os limites entre a apreciacao
estética e os objetos que trazem consigo um temor vinculado a um perigo real,
Schiller abre o caminho para descrever as condi¢cdes necessarias para o despertar
daquilo que ele batizou de sublime patético, que séo: “uma representacéo vivaz do
sofrimento de modo a despertar o afeto compassivo com intensidade apropriada”; e
‘uma representacdo da resisténcia contra o sofrimento, de modo a chamar a
consciéncia a liberdade interna do animo” (SCHILLER, 2011, p.51). Segundo tais
condicdes, 0 objeto que se apresenta ao sujeito, no primeiro caso, torna-se patético,
pois se refere a uma dor ou sofrimento de um outro sujeito, 0 que despertaria um
afeto do tipo do compadecimento, que s ocorre numa relacdo estabelecida com a
dor de um outro; no segundo caso, 0 objeto se apresenta como sublime e também
patético, devido ao fato de que o sujeito, de acordo com a sua consciéncia, escolhe
por uma acéo determinada, pois esta em plena posse de sua liberdade.

O patético sublime encontra um caminho para a noc¢ao de que a criacao
poética é o fornecedor das condicdes exigidas, para que o sujeito possa relacionar-
se com objetos, como a morte, de maneira completamente segura.

O Schiller do sublime patético toma distancia do pensamento kantiano e
lanca-se como critico, quando reconsidera a possibilidade do sentimento emergir
com o auxilio de um objeto de arte. A arte especifica eleita pelo autor é a arte
tragica. Logo a seguir, apresentaremos 0s motivos dessa escolha. Percebemos que
a arte retoma o lugar dado por Longino ao lado do sublime. Ela € novamente
apontada como um espaco vidvel para o surgimento do sentimento, devido,
exatamente, as suas caracteristicas ficcionais (por ndo ser nunca tal qual a
realidade, mas, simplesmente, a representacéo desta), como diversa da natureza e,
na qualidade de simples imitadora de sua aparéncia, ela ndo fornece nenhum perigo
efetivo para nossa integridade fisica. Ela se mostra, nesse pensamento, como um
caminho adequado e seguro para que O Sujeito possa entrar em contato com o

pathos sublime. Pois € através da ficcdo que podemos experimentar todos os limites



da nossa existéncia, sem estarmos presos as suas violéncias determinantes. Quanto

a sua defesa pelo lugar da arte junto ao sublime o poeta considera:

Ja a sua imitadora da natureza, a arte imagética, € inteiramente livre,
porque ela dissocia de seu objeto todas as limitacdes causais e deixa
também o animo de seu observador livre, porque imita apenas a
aparéncia e ndo a realidade. Como, porém, toda a magia do sublime
e do belo se encontra na aparéncia e nao no contetudo, a arte possui
todas as vantagens da natureza, sem partilhar os seus grilhdes.
(SCHILLER, 2011, p. 74)

Essa arte imagética, que € capaz de representar a aparéncia da realidade
de maneira tao intensa que possibilite ao sujeito um sentimento de sublime, precisa
conjugar em si algo que nos remeta as sensacfes de dor e prazer, ao passo que
nos proteja de qualquer tipo de perigo real que poderia pdr em risco nossa
integridade fisica. E é segundo tais leis do préprio sentimento de sublime que
Schiller encontra 0 caminho direto para a arte tragica, como totalmente possivel e
favoravel para experiéncias estéticas dessa magnitude.

Para o pensador e dramaturgo, € na tragédia que o homem pode
vivenciar de maneira mais intensa todas as faces da dor, do sofrimento, do terror e,
principalmente, a sensacdo de autonomia do sujeito pelo seu eu moral, diante da
representacdo. Ja que a propria fundamentacdo da arte tragica configura em si 0s
elementos fundamentais para o surgimento desses sentimentos. Os mesmos
principios para que acontega o sentimento de sublime de modo patético, que sdo: a
representacdo vivaz de um sofrimento e a resisténcia perante ele, que foi levada a
tona pela condicdo de liberdade consciente do sujeito envolvido nessa experiéncia,
sdo também as regras basicas da arte tragica, segundo as observacdes que Schiller
explicita em seu texto. Cito: "deste principio seguem as duas leis fundamentais da
arte tragica. Estas sdo: em primeiro lugar a apresentacdo de uma natureza que
sofre; em segundo lugar a apresentagdo da autonomia moral do sofrimento”
(SCHILLER, 2011, p. 51).

A tragédia entdo abre o caminho para a consolidacdo daquilo que o
pensador batizou de sublime patético. Enquanto as experiéncias proporcionadas ao
homem pelo dominio das for¢cas da natureza configuram “grilhbes”, com os quais o
sujeito ndo consegue se livrar efetivamente, no caso especifico da arte tragica a

possibilidade de vencer a violéncia pela forca moral, configura-se com uma



possibilidade para que o homem possa sofrer (no universo da ficcdo), e também
vencer os limites da sua propria fragilidade com o auxilio da representagcdo. Quanto

a esta questdo nos auxilia a observacédo de Sissekind, quando afirma que:

(...) a cultura moral s6 pode destruir conceitualmente a morte por
meio da arte que produz e intensifica a experiéncia do sublime (...) a
tragédia, ao apresentar a desgraca ficticia, pode por o homem em
contato com a lei racional capaz de liberta-lo da casualidade natural,
sem torna-lo indefeso, como acontece no caso da desgraca real.
(SUSSEKIND, 2011, p.100)

E na experiéncia artistica consolidada na tragédia que Schiller encontra o
objeto pratico para poder aplicar a conceituacédo do sentimento de sublime. Agora o
sofrimento aparece liberto das for¢cas opressoras da natureza e coloca-se diante do
homem segundo uma configuracdo que ele mesmo cria. A defesa do dramaturgo se
segue de uma explanacdo ainda mais detalhada dos tipos de sensacdo que a

representacao tragica € capaz de produzir:

(...) da catastrofe ora abalando lentamente, ora desabando depressa.
Contribuem para ela cenas patéticas da humanidade em luta contra o
destino, da fuga irrefreavel da felicidade, da seguranca enganadora,
da justica triunfante e da inocéncia que sucumbe, cenas que a
Histéria expbe em abundancia e que a arte tragica, imitando, pde
diante de nossos olhos. (SCHILLER, 2011, p. 72)

O compadecimento faz parte do jogo no sublime patético; a nocdo
schilleriana fala de um sofrimento que podemos experimentar enquanto
expectadores do sofrimento do outro. Cenas representadas com a devida
intensidade podem ocasionar o sublime, mesmo que sejamos apenas espectadores
de uma representacao artistica da magnitude da tragédia.

Contra Kant, Schiller se insere na divisdo do sublime prético, e, €
especificamente no que tange ao sublime patético, que o coloca na contraméo do
pensamento que lhe motivou. Essa categoria de sublime se chama de patético. E
aqui reflito sob a afirmacédo do professor, que contribui muitissimo para uma melhor
apreciacdo desta questédo, quando ele afirma que “porque ela inclui a representagao
do pathos, no proprio sofrimento” (SUSSEKIND, 2011, p. 93), consideracéo que ndo
consta nas linhas da terceira critica.

Pensando na condicdo do sensivel, e o papel mesmo da sensibilidade

humana, Schiller lanca-se em uma investigagcdo que pretende por lado a lado a



sensibilidade e a razdo. Pensando uma saida para uma educacao adequada, que dé
ao homem moderno as condi¢des basicas para o estabelecimento de sua liberdade
moral. A ideia apresentada pelo pensador de que habita no homem uma dimensé&o
sensivel (muito mais fragil) e uma moral, que é alavancada pela faculdade da razéo
e gue encontra na experiéncia do sublime a sua destinagcdo mais evidente. Pois € no
sublime que o homem separa-se conscientemente do sensivel para dar espaco as

forcas da razéo, que séo independentes daquilo que a natureza Ihe impd&e.

O sublime cria para nos, uma saida do mundo sensivel, no qual o
belo gostaria de nos manter presos. Nao gradativamente (pois néo
h& nenhuma transicdo da dependéncia para a liberdade), mas de
modo subito e por meio de um abalo, ele arranca o espirito autdnomo
da rede com que a sensibilidade refinada o envolvia e que, quanto
mais transparente foi fiada, maior firmeza com que prende.
(SCHILLER, 2011, p. 63)

Enquanto o belo nos d4 as condicGes para uma experiéncia tranquila,
apenas alegre; o sublime fala de um desacordo, de um estremecimento forte, de
uma dor e um prazer, que edificam as almas possuidoras de um &animo mais
apurado. O sublime aparta de vez o homem fisico do moral e vence sempre,
enquanto educa quanto a submissdo que € apenas de ordem fisica, e também
guando chama a consciéncia do homem a necessidade de ultrapassar tudo aquilo
que o define apenas como ser sensivel. E através do sublime que o homem pode
participar de uma experiéncia em que o seu eu moral se sente muito mais forte do

que as forcas do destino e da morte.

Na medida em que o sublime nos ensina a considerar parte sensivel
de nosso ser, a Unica submetida ao perigo, como uma coisa da
natureza que € externa e nao diz respeito de modo algum a nossa
verdadeira pessoa, a nosso eu moral. (SCHILLER, 2011, p. 39)

Schiller denomina “patético” um tipo de sentimento de origem infeliz que
pode ser capaz de criar, pela representacéo, um tipo de desgraca tal qual ela fosse
verdadeira. Exatamente pelo seu carater de artificial ele se relaciona conosco de
maneira a estarmos suficientemente protegidos. No sentido de que ndo podemos ser
atingidos diretamente por este mal, 0 que resulta na condicdo especifica de
estarmos livres para uma apreciacdo estética facilitadora do ajuizamento desta como

sublime.



No patético, a artificialidade da criacdo artistica encontra um espaco
seguramente confortavel. A viabilidade do sublime acontecer no &nimo com o auxilio
da arte estd assegurada na nocdo de que o sublime ocorre pelas vias de um
compadecimento (uma dor que sentimos ao ver o sofrimento de um outro). Esse tipo
de dor atravessada por outrem nos conduz a ideia de sublime de modo patético, e, a
arte tragica converte-se em ambiente favoravel para representacdo do sofrimento

alheio. Para esclarecer o que Schiller entende por patético, cito:

O patético é uma infelicidade artificial que nos p&e, assim como o
infortinio verdadeiro, em uma relacdo imediata com a lei espiritual
gue reina o0 nosso peito. (SCHILLER, 2011, p.71)

(...) o infortunio artificial do patético nos encontra totalmente
equipados e, por ser apenas imaginado, ele permite que o principio
autdbnomo em nosso animo ganhe espago para afirmar sua absoluta
independéncia. (idem)

O patético configura-se como um sofrimento no qual o mal se encontra
sem condicfes de nos atingir na realidade. Indiretamente representado, pela arte
tragica, o patético participa da condicdo de ter sido criado apenas pela imaginacao.
Entdo, também é necessario que o interlocutor seja guiado pela imaginacdo para
que possa fazer da representacdo da dor um temor para si. Tal movimento exige
uma autonomia do pensamento e deixa 0 animo suficientemente livre para sentir o
abalo necessario para o acontecimento do sublime.

A categoria estética nomeada como sublime patético afasta as
experiéncias estritamente vivenciadas através da apreciacao restrita dos fendbmenos
naturais da sua condicdo de ocorréncia. Agora o que nao pode acontecer é que uma
experiéncia derivada dos fenbmenos da natureza conduza-nos a um sentimento de
sublime do modo patético. O que s6 acontece nesse tipo de sublime exige um
compadecimento, um tipo de compaixao dependente da contemplacao do sofrimento
alheio. Assim, afirma Sussekind: “o sublime patético ndo pode ocorrer na
contemplagao dos fendmenos naturais” (2011, p.93).

No sublime patético, o perigo é extraido, 0 que proporciona uma
seguranca fisica, de maneira que essa experiéncia estética se destine
especificamente ao nosso eu moral. Quando o fisico esta totalmente assegurado,
com o auxilio da imaginacdo e do compadecimento, o sublime surge, e o pensador

encontra uma justificativa para que ele aconteca, por meio da contemplacdo da
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tragédia. A forma de arte que é consolidada na tragédia possibilita tanto o
compadecimento quanto uma representacdo digna de transformar essa dor em
sublime.

Se “o patético, pode-se dizer entdo, é uma inoculacdo do destino
inevitavel, pela qual sua malignidade é retirada, e seu ataque é dirigido ao lado forte
do ser humano” (SCHILLER, 2011, p.71), o que podemos inferir & que, as for¢as da
natureza, como um poder pernicioso a nos, estdo fora das primeiras condi¢des deste
sentimento. A “malignidade” ndo pode ser retirada quando se trata da acéo direta
dos fenbmenos naturais, onde a natureza bruta se apresenta como um poder que
esta contra ndés. Em relacdo a natureza e seu poder sobre nds, somos sempre
frageis no que corresponde ao nosso eu fisico. Quanto a isso ja nos alicercou as
préprias passagens do texto do pensador. O que queremos enfatizar a essa altura é
que enquanto o pensamento de Kant empreendeu esforcos para separar
definitivamente o sentimento do sublime dos objetos de arte, Schiller faz exatamente
0 movimento contrario, pensando antes as condicdes especificas da arte tragica,
segundo sua propria experiéncia como artista. Ele devolve, dessa forma, o lugar do
sublime ao lado da arte. Aquele lugar ja favorecido no texto de Longino, embora
esquecido pela tradicao filosofica, que encontra seu apice no texto da terceira critica
kantiana. Sem duvida, esse é o ponto de separacdo entre Schiller e Kant mais
significativo. A nocao de sublime patético d4 ao primeiro a condi¢cdo de critico da
critica, e, como esteta, um lugar importante dentro da tradicdo marcada pela terceira
critica. A posicéo de Schiller coloca-o no lugar de contribuinte com relacdo as ideias
envolvidas acerca do conceito, o que pode justificar a afirmagdo do comentador: “o
avanco da teoria schilleriana em relacdo a Kant, no sentido da amplitude da
experiéncia estética, comega com a distingdo de dois tipos de sublime pratico”
(SUSSEKIND, 2011, p. 92).

Muito embora apenas a tragédia seja eleita pelo pensador como forma
artistica que suporte todas as exigéncias para o sentimento sublime, a arte encontra-
se inegavelmente favorecida em seu texto. Pensando o lugar do sensivel junto a
razdo, para uma melhor educacdo do homem de seu tempo, Schiller abre a fenda
gue escondia a arte e, de certo modo, diminuia a sensibilidade em detrimento da
razdo, como era recorrente no pensamento kantiano. O lugar alto da tragédia
enfatiza nas entrelinhas o retorno a uma nocao de que a sensibilidade n&o deve ser

esquecida e que, o homem além de ser natural é também um ser que cria. Quanto



ao fato de Schiller ter escolhido a arte tragica, recorremos ao texto de Lopez, na

altura em que afirma:

A imagem da tragédia, as reflexbes sobre o sublime, se apresentam
a Schiller como o espaco adequado para compreender, inicialmente,
e enfrentar-se, em segundo momento, a situagdo do homem
moderno, a dificil relacdo deste com a natureza e a luta entre sua
racionalidade e sua sensibilidade®® (LOPEZ, 2007, p.2)

O momento historico, reconhecido como modernidade, é palco para as
preocupacgoes schillerianas, juntamente com a conhecida corrida pela razéo e tudo
que ela possa caracterizar o pensamento do homem moderno. O pensador indica
qgue ai ha algo que deforma o carater humano. A sua visdo do sublime da espaco
para pensar a autonomia moral do homem que exerce sua liberdade pelo viés moral.
O querer é eleito como fonte de exercicio de uma liberdade que a natureza tenta
suprimir. A sensibilidade e a arte assumem um lugar importante no pensamento que
tenta reconciliar as duas esferas como caminho para uma melhor educacdo moral
do homem, esse homem que se encontra convencido da grande infuéncia da razao.
Para discutir tais questdes, Schiller publica em 1795 um conjunto contendo 27 cartas
destinadas ao Duque Frederico Cristian de Scheswig-Holstein-Augustenburgo, nas
quais a pauta principal tratava da importadncia de uma educacdo do homem
valorizadora da sensibilidade. O texto, conhecido no Brasil pelo nome A educacao
estética do homem numa série de cartas, esta repleto de consideracdes sobre a
urgéncia de se incluir na educacdo moderna um sistema agraciado por objetos de
arte, como meio de incentivar a ampliacdo das capacidades sensiveis, de modo que
0 homem se constitua em um ser mais completo e moralmente melhor. Encontramos
la a defesa da urgente necessidade de desenvolver meios para formacdo de um

homem harmonizado e o alerta de que:

O Estado dindmico (fisico) apenas pode tornar a sociedade possivel
domesticando a natureza através da natureza; o Estado ético pode
torna-la (moralmente) necessaria submetendo a vontade individual a
vontade geral; mas o Estado estético pode torna-la real (efetiva),

'8 Texto original: La imagen de la tragédia, las reflexiones sobre lo sublime, se le presentam a Schiller
como el espacio adequado para compreender, inicialmente, y enfrentarse, em segundo momento, a la
situacion del hombre moderno, a la dificil relacién de éste com la naturaliza y la lucha entre su
racionalidade y su sensibilidad. (LOPEZ, 2007, p.2)



uma vez que cumpre a vontade do todo através da natureza do
individuo. Se ja a caréncia impele o ser humano para a sociedade e
a razao implanta nele principios de sociabilidade, s6 a beleza pode,
porém, conferir-lhe um carater sociavel. S6 o gosto traz harmonia a
sociedade porque estabelece harmonia no individuo. (SCHILLER,
1990, p.100)

Segundo a nocao schilleriana, a moral humana deve ser desenvolvida e
educada. Essa tarefa deve ser responsabilidade da cultura e do Estado. O homem
pode ser educado para agir moralmente e a via que ele descreve como a mais
eficiente € a educacao estética. A afinidade do homem com objetos belos e sublimes
favorece o desenvolvimento do eu moral, ja que é na experiéncia estética que
formulamos juizos de validade universal, “passando da beleza a verdade e ao dever’
(SCHILLER, 1990, p.82) gradativamente. A educacao pelo sublime possibilitaria ao
homem uma abertura para realizacéo da sua liberdade moral, que sob a consciéncia
de ser independente do eu fisico, aumenta a esfera do seu eu moral, cujo resultado
seria a ampliacdo das suas capacidades e o desenvolvimento da sua moralidade. E
tudo isso deve ser fornecido pela prépria cultura, para que todos possam ter as
mesmas condi¢cdes de expansao da moralidade, implicando, consequentemente, em

uma sociedade mais harmonizada, livre e justa, segundo a nocao schilleriana...

Constitui, portanto uma das mais importantes tarefas da cultura
submeter o ser humano a forma ja durante sua mera vida fisica,
tornando-o estético até onde possa chegar o reino da beleza, uma
vez que s6 a partir do estado estético, ndo do fisico, se pode
desenvolver o estado moral. (SCHILLER, 1990, p.83)

O que o pensador defende é que ndo se chega a moralidade apenas com
o auxilio do que se prende a ordem do eu fisico, e que é somente pelo estético, ou
seja, o contato com o belo e o sublime é que se expande a moralidade. O exercicio
do contato com as coisas belas entenda-se, a educacgéo estética do homem, guarda
o poder de educar para a moralidade. E na dimens&o estética que o homem
schilleriano encontra a sua liberdade; do estético para o moral separa-o apenas a
medida de um pequeno passo e por isso a cultura deve educar-nos esteticamente,
pois, somente pela sua via 0 homem pode alcancar a sensacgao de liberdade.

Em A educacédo estética do homem numa série de cartas, a ideia de que

a formacédo do homem necessita de uma porcao estética, culmina na afirmacéo de



que € por essa via que se pode entdo desfrutar de uma educacdo mais completa,
uma educacao que contemple a nocao de liberdade. Tendo em vista uma formacao
para a perfeita moralidade humana, Schiller aponta para o papel da cultura estética
como responsavel por esse feito. Quanto a isso nos fala melhor Barbosa, na
passagem especifica em que se |é: “a formagdo estética do homem favorece a sua
formacao ética na medida em que é capaz de conter o impeto da natureza em nés e
suscitar a atividade da razao” (BARBOSA, 2004, p. 38).

Para Schiller, um homem que tenha a possibilidade de ser esteticamente
educado, cultiva em si um espirito mais direcionado as a¢des morais e éticas. Pela
cultura estética, este homem tem a oportunidade de aprender a frear os seus
instintos mais impuros e se encantar com a possibilidade de cultivar em si desejos
mais nobres, como 0s que envolvem, por exemplo, as ideias de beleza e harmonia.
Em consonéncia com a nossa interpretacdo, Barbosa afirma que: “‘um animo
esteticamente cultivado ja ndo mais se satisfaz com inclinagdes apenas sensiveis. O
gosto o despertou para inclinacbes espiritualizadas, para desejos de ordem,
harmonia e perfeicao” (BARBOSA, 2004, p. 48-49).

Mesmo tendo em vista que para Schiller o sentimento de sublime se
configura como a expressao mais rica da educacao estética, por nos fornecer uma
experiéncia com a liberdade. E quanto a isso, ndo nos restam duvidas. Contudo, ndo
podemos furtar-nos do contelddo presente nas Cartas para educacdo estética do
homem, como forma de evitar que nossa visao turve-se com relacao a preocupacao
fundamental do pensador que aparecem apenas como cume do iceberg, que nos
mostra de pronto a importancia da educacéo estética e o empenho de reformular o
conceito de sublime. Para enfatizar isso, destacaremos a percepcdo de Barbosa
acerca do que esta na base da preocupacdo schilleriana com a educac¢édo do gosto

humano.

(...) sua preocupacgéo fundamental € com a auséncia das condi¢des
subjetivas necessarias ao estabelecimento do Estado racional. Dai a
énfase pedagdgica, a énfase na educacdo do homem. (BARBOSA,
2004, p. 22)

Retomando especificamente aquilo que trata o sublime de modo patético,
a afirmagcdo de que “nao podemos sofrer n6s mesmos, mas apenas de modo

solidario” (SCHILLER, 2011, p.48) alicer¢a, mais uma vez, a ho¢ao de que o patético



ocorre devido “a representagao do sofrimento alheio, ligada ao afeto e a consciéncia
de nossa liberdade moral interna” (SCHILLER, 2011, p.48-49). Logo se percebe a
abertura para a arte tragica, compreendendo os modos pelos quais podemos
exercitar a nossa moralidade pelo viés do sublime patético, encontrando ai uma
saida para a liberdade.

E claro que a propria natureza da-nos as condicbes para experiéncias
tanto de belo quanto de sublime. O problema é que, enquanto estamos em uma
experiéncia do sentimento sublime, fornecida pela natureza como um poder, nossa
integridade fisica ndo estd sempre assegurada como se da no caso de
contemplacdo pela representacdo da arte tragica. Segundo o pensador, a arte é o

meio mais seguro para uma experiéncia com o sublime, tendo em vista que:

Ora, de fato a natureza ja apresenta, por si s6, objetos em
guantidade nos quais a capacidade de sentir o belo e o sublime
poderia ser exercitada; contudo, o homem € aqui, como em outros
casos, mais bem servido de segunda méo do que de primeira. Ele
prefere receber uma matéria preparada e selecionada pela arte a
cria-la cansativamente, com escassez, pela fonte impura da
natureza. (SCHILLER, 2011, p.73)

O problema do aparecimento do sublime apenas pela forca dos
fenbmenos naturais esta diretamente ligado a nocdo de que essa seja a Unica via
pela qual o homem é educado pelo sensivel. A matéria dada pela natureza, nestes
casos, também exige um esforco muito maior do &animo, ndo culminando
necessariamente no prazer exigido para completar o que falta para o sublime. Pois
essa representacdo da natureza pode muitas vezes configurar-se como um
sofrimento real. Para o sublime patético exige-se que o sofrimento nasca da
representacdo da dor de um outro. O sublime de modo patético afasta-se totalmente
das representacbes fornecidas pelos fendmenos naturais, como defendia
anteriormente Kant. Submetido as forcas destrutivas da natureza que desencadeiam
o temor, como esclarecem as consideracdes de Kant e Burke, o sujeito seria
subjugado pela inclinagdo sensivel e ndo sentiria prazer algum (SUSSEKIND, 2011,
p. 93).

O sublime patético de Schiller, ou o sublime pela arte tragica, chama
atencao pela valoracdo que envolve a no¢do de que este suscita o suprassensivel. A

independéncia moral do homem trata de uma instancia encontrada para além do



meramente sensivel. O homem que se encontra com o sublime, através da
representacdo de uma tragédia, emancipa-se das condi¢des impostas pela natureza
fora dele™ e percebe, em sua alma, uma liberdade impar que esté ligada tanto & sua
vontade quanto as suas ideias.

Observe que a liberdade e o suprassensivel estdo intimamente ligados,
favorecendo a ideia de que ambos confundem-se no pensamento schilleriano.
Seguramente, a defesa de Schiller com relacdo a arte tragica refere-se ao fato dela
ser capaz de trazer a tona tudo o que exige o sentimento de sublime, ja que por ela
logramos os louros de sentir a nossa independéncia, ou se preferir, liberdade frente
a natureza fora de nos e que nos da uma Unica e indiscutivel certeza, a de sermos

seres para a morte. Quanto a isso nos fala Lépez:

(...) que aquilo a que Schiller se refere com o sensivel € a liberdade,
e que a palavra Darstellung se entendia, em meio de suas mdultiplas
possiveis conotagcdes, como a encenacdo, como o fazer visivel
(sensivel) de algo na representacdo tragica. Schiller estd falando
aqui, em seu conjunto, do sentimento de sublime tal e como a
tragédia logra suscita-lo no espectador. (LOPEZ, 2007, p.2)*°

A natureza precisa apresentar-se como um poder que ergue-se contra
nods, ou melhor dizendo, contra nossa porcéo fisica. Também, se faz necessario o
homem querer agir contra essa forca, para que, pelo seu eu moral, alcance a tao
desejada liberdade moral. E assim que o dramaturgo, mais uma vez, encontra na
arte da tragédia um meio totalmente possivel e seguro para o acontecimento
sublime.

A finalidade da arte € a representacdo do suprassensivel. Para Schiller
esta mais do que justificado que o sentimento sublime retome o seu lugar lado a lado
com ela. “O fim ultimo da arte é a representacédo do suprassensivel, e é sobretudo a
arte tragica que o realiza, corporificando-nos a independéncia moral de leis naturais
no estado de paixao” (SCHILLER, 1991, p. 113).

¥ Schiller se refere as duas naturezas humanas a fora de nés (fenémenos naturais) e a dentro de nés
(sentimentos, pensamentos e emogdes).

20 (...) que aquello a lo que Schiller si refiere com lo suprasensible es a la libertad, y que la palavra
Darstellung se entendia, en médio de sus multiples posibles coonnotaciones, como la puesta em
escena, como el hacerse visible (sensible) de algo en la representacion tragica. Schiller esta
hablando aqui, en su conjunto, del sentimento de lo sublime tal y como la tragédia logra suscitarlo en
el espectador (LOPEZ, 2007, p. 2)



Que a finalidade do sentimento sublime seja educativa e favore¢ca uma
moralidade mais apurada para o homem, segundo o pensador, j4 esta claro desde a
publicacdo das “Cartas para a educagdo estética do homem”. O que procuramos
ressaltar aqui € o outro lado da moeda do sublime patético. O homem como ser
sensivel tem um meio, uma saida, a partir da qual desemboca em um horizonte de
prazer sem precedentes (0 sentimento sublime). Tal saida é mostrada facilmente
durante a fruicAo de uma tragédia. Todo jogo envolvido nesse tipo de arte logra
suscitar um pathos extraordinario. Mas, o sentimento sublime mesmo sé ocorre
quando o espectador faz dessa experiéncia (sensivel) uma via para expansdo do
suprassensivel. Tudo depende, entdo, de que o homem queira e que use sua
inteligéncia e consciéncia a favor da ideia de que € moralmente independente de
tudo o que esta fora da sua faculdade maxima (a inteligéncia). As exigéncias estao
lancadas, e, entre elas, a mais significativa € a iniciativa humana de combater
qualquer tipo de sofrimento. “Porque o homem exige-se imperiosamente resisténcia
moral ao sofrimento, s6 através dela se pode fazer notar nele o principio da
liberdade, a inteligéncia” (SCHILLER, 1991, p. 113).

Nas discussfes acerca da tragédia, Schiller demonstra uma atengdo maior
para as questdes que envolvem o espectador e o tipo de pathos produzido por essa
forma de representacdo no espectador. Mais uma vez a preocupagao com a “prisao”
dada pelo sensivel e a liberdade pela inteligéncia, ou suprassensivel, deixa registros
em seus escritos. “(...) Schiller parece ter se mantido, em parte, fiel a tradigao,
considerando o tragico ndo como um fendmeno em si, mas em funcdo do afeto ou
sentimento que a tragédia deve produzir no espectador” (MACHADO, 2006, p. 78).

Schiller se demonstra muito mais inclinado pelas questdes relacionadas
ao sentir do homem e entende que o0 sujeito ndo sente apenas pelas impressfes
dadas pelos fenbmenos naturais. A questao é o sublime; esse sentimento precisa
ser entendido como meio pelo qual o homem pode superar o seu proprio destino. A
dor e o prazer, imbricados no sublime, importam pelo fato de que é através deles
que se adquire uma liberdade. O suprassensivel estd em destaque nesse

pensamento, localizando o sensivel como um tipo de priséo a ser derrubada.

A capacidade de sentir o sublime €&, assim, uma das mais
espléndidas aptiddes d natureza humana, que merece tanto nossa
atencdao, por sua origem na faculdade autbnoma do pensamento e da



vontade, quanto o mais perfeito desenvolvimento, para sua influéncia
sobre o homem moral” (SCHILLER, 2011, p. 72).

Outra vez o que importa € a resisténcia; essa capacidade humana de
contrapor-se, pela razdo, aquilo que o aflige. O sublime é o sentimento que coroa,
esteticamente falando, o pleno exercicio rumo a liberdade. O tipo de representacéo
que compreende a arte tragica é um meio favoravel para esse tipo de experiéncia. E
certo que exige um animo singular e uma iniciativa nobre para que esteja apto a
sentir o sublime, encontrando na tragédia uma facilitadora dos caminhos nessa
tentativa. Concordo ser “o sujeito que gera em si mesmo a representacdo do
sofrimento e a transforma em objeto de temor, ‘através da relagdo com o impulso de
conservagao’, ou em algo sublime, ‘através da relagdo a sua pessoa moral”
(SUSSEKIND, 2011, p. 93).

Estamos falando do sublime de modo patético, aquele tipo de sublime que
depende do compadecimento, o qual fala da dor de um outro. Nada mais adequado
do que a compreensédo de ser a arte tragica a melhor e Unica expressao em que se
pode sentir esse pathos. Antes de tudo, Schiller entende que “a arte tem que deleitar
0 espirito e ser agradavel a liberdade” (SCHILLER, 1991, p.113). O homem livre pela
inteligéncia, aquele que se reconhece como ser fisico e também moral, € quem
alcanca o sublime. A arte como meio para independéncia moral e a liberdade do
homem € o que mais ressoa quando Schiller fala desse tipo de pathos.

Sao inumeras as passagens em que o dramaturgo defende a tragédia
como meio de representacdo cuja culminancia € o sublime. O esforco exercido para
ilustrar a sua defesa em prol da tragédia, leva diretamente a ideia de que o que
importa € para onde caminha a moralidade humana e o quanto a arte é capaz de
auxiliar levando-o de méos dadas pelo caminho mais facil e prazeroso. A letra de
Rosenfeld nos ajuda aqui na composicdo do nosso entendimento, quando afirma
que:

Profundamente convencido da destinacdo moral do homem, ligada a
liberdade e a dignidade de sua esséncia espiritual, Schiller envida
esforcos sempre renovados para definir de um modo cada vez mais
exato, o sentido e o efeito da arte, do belo, do sublime e do tragico,
para um ser cuja missdo mais elevada é ser testemunha da liberdade
moral num mundo determinado por leis da natureza (ROSENFELD,
1992, p. 9).



O suprassensivel esta a mostra pelo sensivel. A tragédia se configura ndo
s6é como um meio de apreciagdo estética para sentir o sublime, mas como o Unico
modo de se chegar ao sublime patético. Por sua vez, o patético devolve o lugar da
arte associada a ideia de sublime. A liberdade encontra seu caminho pelo viés do
suprassensivel e o homem se justifica muito mais pelo seu querer (pelas suas
escolhas) e pelo seu eu moral (ideias ou inteligéncia) do que pela sua condi¢ao

natural. Quanto a isso nos alicercam ainda mais as palavras de Rosenfeld:

A funcdo mais elevada da tragédia e segundo o pensamento maduro
de Schiller, a de representar sensivelmente o suprassensivel ou de
modo visivel o invisivel; representar portanto, em termos cénicos, a
liberdade do mundo moral. Todavia, como se pode apresentar
visivelmente o invisivel? HA uma s6 possibilidade: mostrando a
vontade humana em choque com o despotismo dos instintos
(ROSENFELD, 1992, p. 10).

O teatro tragico € o palco para a representacdo da moralidade. Na
experiéncia da tragédia, a dor e a compaixao invadem os animos dos espectadores.
A luta travada entre os seus proprios instintos e a constru¢do do proprio futuro € o
gue se vé gquando se estd diante de uma tragédia schilleriana. As personagens
protagonistas incitam os afetos de seus locutores, enquanto a histéria contada ali
representa situacBes tragicas, cuja ocorréncia qualquer um de nés poderia
experimentar. Os herdis sdo seres universais, mas também comuns; ndo sao
semideuses, como era comum nas tragédias gregas da antiguidade. Trata-se de
homens comuns escrevendo seus préprios destinos, segundo suas escolhas.
Apresentaremos no terceiro capitulo mais minuciosamente as diferencas entre a

tragédia antiga e a tragédia moderna.



CAPITULO 3 — A ARTE TRAGICA E O DESPERTAR DA LIBERDADE

3.1 Sublime e tragédia

O trabalho teo6rico de Schiller avanca sinuosamente para uma
interpretagéo do conceito de sublime em dire¢céo direta a forma artistica da tragédia.
Os textos Do sublime e Para uma exposicdo ulterior de algumas ideias kantianas
desenvolvem minuciosamente uma divisdo do sublime, desembocando no tipo de
sublime patético, pelo qual o autor reconcilia a arte com o conceito, pelo viés da arte
tragica, como ja foi abordado no capitulo anterior.

Segundo a nossa leitura, encontramos em Teoria da tragédia os textos
pilares para uma melhor apreciacdo do que se trata a tragédia mesma no olhar do
pensador. Usaremos esse texto com o intuito de apresentar algumas questdes
pontuais, para melhor nos inteirarmos daquilo aqui entendido como “o salto da arte”
com relacdo aos fenbmenos naturais.

Algumas questbes continuam circundando o problema do retorno da
tragédia ao pensamento estético. Schiller, ao escrever a série de textos publicados
em conjunto no Brasil sob o nome de “Teoria da tragédia”, fornece-nos o material
necessario para a compreensao do que ele mesmo entende por arte tragica. Quais
pontos ressaltados por ele que mais se encaixam em sua teoria estética, e que tipo
de tragédia se deve criar para 0 homem moderno? Estas séo as questdes principais
que trataremos a partir de agora.

Se, para Schiller, o homem encontra-se preso no mundo do belo, por
outro lado o sublime lhe auxilia no encontro da liberdade. O belo é, no entanto, uma
prisdo que as artes da pintura e da escultura podem nos oferecer. A tragédia emerge
do ostracismo histérico e ganha voz juntamente com as questfes mais impactantes
acerca da estética na modernidade, pelo olhar do pensador. E claro que o fato de ser
considerado um grande poeta do seu tempo deu a ele um publico atento e concorde
com suas ideias, tendo em vista a sua ja comprovada experiéncia no objeto de que
trata.

Devido ao teor de suas consideracdes e ao desenvolvimento de suas
ideias, ndo nos surpreendemos com afirmacdées de que o sublime e a liberdade
estdo tdo inter-relacionados que s&o, um e outro, reconhecidos como a mesma

coisa, quando lemos os escritos de Schiller. Por isso langamos, antes de



posicionarmo-nos solitarios nesse entendimento, mao da perspectiva de leitura de

Toledo, o qual afirma:

O belo mergulha o0 homem no mundo sensivel, faz com que aquele
se mantenha preso neste, do qual é pelo sublime que se encontra a
saida. De maneira mais acurada, a beleza € a liberdade fenoménica,
enguanto o sublime é a liberdade estilistica (TOLEDO, 2008, pg. 5).

A leitura de Toledo ndo parece diferente da nossa, pois percebe o
privilégio do sublime, em detrimento do belo, na escrita de Schiller. Encontramos
diversas paginas dedicadas ao conceito de sublime; j& em relacdo ao conceito de
belo (muito menos citado) quando aparece, esta quase sempre ligado a uma
“‘introducao” simples, almejando de fato chegar a uma melhor explicacdo do que, na
verdade, configura as nuances do conceito de sublime.

A guestdo de se dar foco a expresséao artistica da tragédia é uma dessas
separacdes (entre o belo e o sublime) que da maior visibilidade ao sublime. N&do se
trata de uma nocdo estética que coloca todo tipo de arte dentro de um mesmo
circulo. Schiller faz uma divisdo radical, inserindo a tragédia em uma posi¢ao
totalmente diferenciada em relacdo a toda e qualquer arte diversa dela. E como se o
pensador tivesse desenhado um ambiente piramidal para a arte, em que somente a
tragédia ocupasse o0 topo da piramide, restando o outro espaco para todas as outras
artes existentes. Neste sentido, Toledo desenvolve uma ideia que se comunga com
a nossa, quando escreve: “(...) se 0 génio do belo € o pintor ou o escultor, o génio do
sublime é aquele que trabalha com aquilo que o transmite por outra espécie de arte:
a tragédia” (idem).

N&o podemos considerar, grosso modo, ser a tragédia o Unico meio para
se chegar ao sublime e a liberdade. Antes devemos observar o todo que compde o
pensamento de Schiller com relagdo aos conceitos de sublime. De um modo
especifico, no que se refere ao sublime de modo patético, encontramos uma inter-
relacdo configurada de modo a néo dissociar o sublime patético da tragédia. Porém,
a tragédia € apenas um meio de se evocar um sublime (patético) no animo, um meio
que independe da contemplacdo dos fenbmenos naturais. O que esta sempre em
foco € a preocupacdo do pensador com a questdo moral do homem, e dai a

empreitada para averiguar onde e como podemos nos sentir “livres”. De todo modo,



um tipo de sublime associa-se com a arte tragica e isso ndo pode mais retroceder a
ideia de que a arte ndo pode ser objeto para o sublime.

N&o por acaso, Schiller inicia o texto Sobre o sublime com a frase de
Lessing (1779) “nenhum homem é obrigado a ser obrigado”®. O ponto de partida
pode ser um estudo sobre os focos da estética e em ressonancia com as categorias
estéticas de belo e de sublime. Contudo, o pilar principal ainda se ergue em torno de
uma ampla edificacdo, cuja pretensédo € entender as relagcbes do homem moderno
com a natureza e quais caminhos de fuga para esse mesmo homem, que tem a
consciéncia de ser limitado por ela.

A tragédia, como arte dedicada a comover, ndo depende dos fendbmenos
naturais para sua ocorréncia. Visto ser fruto da criacdo humana, podemos vé-la
como expressao artistica envolvida em uma determinada técnica. A tragédia
transcende entdo a natureza, e 0 pathos por ela gerado tem algo de tdo especial,
que culmina no sentimento de liberdade moral. Sobre a tragédia como “arte maior”,

Schiller escreve em Acerca do uso do coro na tragédia In: Teoria da tragédia:

A arte genuina, porém, ndo tem em mira apenas um jogo passageiro.
Quer, seriamente, ndo apenas levar o homem a um sonho
momentaneo de liberdade, sendo que torna-lo livre de verdade e de
fato. Para isso desperta, treina e aperfeicoa nele uma faculdade, que
afasta, a uma distancia objetiva, o mundo sensivel (que, do contrario,
pesa sobre nds apenas como matéria bruta a nos oprimir qual forca
cega), com o que o transforma numa livre obra de nosso espirito e
domina a matéria através das ideias”. (SCHILLER, 1991, p. 73)

Mesmo seguindo uma linha de pensamento que se debruca sobre as
categorias estéticas — de belo e sublime — tentando entender como e o0 que podemos
conhecer pela sensibilidade, como acontece na terceira critica (texto de influéncia
direta nas ideias schillerianas) a atencdo toma outro rumo. Falamos aqui de uma
concentracao filoséfica tentando entender como se desenvolve a relacdo do homem
com a propria liberdade nos tempos modernos. Para além da estética filosofica,
encontram-se, nos escritos de Schiller, um estudo cujo foco é uma retomada da
unido entre o sensivel e o racional. Talvez por isso também a alusdo a arte, como
um retorno ao tempo historico da antiga Grécia, quando a tragédia reinava como arte

maior de um povo amplamente conectado com a natureza.

%! Citacio da peca Nathan o sabio, de Lessing, Ato I, cena 3 (cf. LESSING, 1998, p. 215)



A civilizacdo grega da Antiguidade era uma civilizagdo onde os deuses
caminhavam e se relacionavam com os cidadaos de maneira a influenciar em seus
destinos, bem diversa da civilizacdo na modernidade, cujo homem moderno
distanciou-se da natureza e anda de maos dadas com suas maquinas. Schiller
pensa ter essa corrida elevado o sentido da racionalidade, ao ponto de deixar a
sensibilidade em segundo plano, ou se preferir, em um plano tdo subalterno que mal
nos lembramos de sua importancia.

Mais uma vez, aparece a necessidade do tragico, da arte e do retorno a
sensibilidade, como forma de educar o homem moderno segundo uma moralidade
mais elevada. As discussfes estéticas schillerianas sédo usadas como meios visando
um fim: o ajuste que levara ao equilibrio das forcas existentes, tanto da sensibilidade
guanto da racionalidade. Sempre em vista de um homem mais completo, livre e
moralmente evoluido.

Para além do esforco para uma educacdo mirada na sensibilidade
estética, o pensamento de Schiller também pode ser interpretado pela Optica da
categoria estética do sublime ser utilizada como meio de reflexdo, enveredando
amplamente para a questdo que abarca as préprias condicdes em que se encontra o
homem moderno e como ele convive em meio a luta da racionalidade esmagando a
sensibilidade. E é por esse caminho que se envereda o texto de Lépez. Com uma
visdo de tentar enxergar por tras do conceito de sublime as questdes amplamente
filosoficas, por onde caminha o pensamento schilleriano, revela-nos a seguinte

proposta de leitura:

Através deles, Schiller parece lograr compreender algo que vai além
de suas preocupacdes estéticas: a imagem da tragédia, as reflexdes
sobre o sublime, se apresentam para Schiller como um espacgo
adequado para compreender inicialmente, e enfrentar-se, em um
segundo momento, na situacdo do homem moderno, na dificil
relacéo deste com a natureza e na luta entre sua racionalidade e sua
sensibilidade. (LOPEZ, 2007, p.2)*

*Texto original: Através de ellos, Schiller parece lograr compreender algo que va mas alla de sus
preocupaciones estéticas: la imagem de la tragédia, las reflexiones sobre lo sublime, se la
presentam a Schiller como el espacio adecuado para compreender, inicialmente, y enfrentarse, en
um segundo momento, a la situacion del hombre moderno, a la dificil relacion de éste com la
naturaliza y a la lucha entre su racionalidad y su sensibilidad. (LOPEZ, 2007, p.2)



Um outro lado das questdes que prendem a atencdo do pensamento
schilleriano indicam claramente uma nog¢ao “otimista” do homem. O pensador
demonstra uma confianca completa no fato do homem moderno carregar consigo
uma tendéncia ao mais elevado. Entendendo ser este homem, o0 mesmo que pode
ser sensivelmente educado, ou, ensinado com o auxilio das suas proprias
capacidades sensiveis e, cujo animo é mais elevado, preferindo, por isso mesmo, o
que ha de melhor, com sua consciéncia expandindo-se ao ponto de buscar uma
liberdade que contempla o bem coletivo e social. O que este homem almeja € a
perfeita moralidade e, durante toda a sua vida, empregard todos os esfor¢cos para
alcanca-la. Tal homem, quando se dirige ao ambiente do teatro, espera sair de 14
com a alma mais elevada do que quando entrou. Os sentimentos por ele esperados
para alcancar essa experiéncia sao, justamente, os que possam torna-lo um home
melhor; a representacdo ali exibida deve leva-lo, de volta para casa, com um
sentimento de ampliagdo do animo.

Ai encontra-se um problema que deve ser mais bem desenvolvido. Se o
sublime de modo patético nasce juntamente com a apreciacdo de uma
representacdo capaz de comover, é, antes de qualquer coisa, apenas pela tragédia
que ele (o sublime patético) se configura. Essa nocéo limita a experiéncia do sublime
patético ao ambiente do teatro. Estamos ressaltando essa observacao aqui, pelo
fato de ser durante a modernidade que Schiller escreve tanto os seus textos tedricos
guanto as suas tragédias e poemas. Na modernidade ndo se trata mais da mesma
atmosfera que pairava sobre a Grécia antiga, quando os espetaculos tragicos eram
representados em grandes festivais totalmente abertos ao publico. Durante os
festivais gregos todos os habitantes tinham o direito de assistir as tragédias
(incluindo-se ai, as mulheres e os escravos, 0s quais ndo tinham direito a nenhuma
participacdo politica na polis). O espaco aberto na Antiguidade agora se limita a uma
pequena parcela da sociedade: os frequentadores do teatro; e, nesta esta a parcela
dos homens que Schiller considera sedentos de novas experiéncias enaltecedoras.
O autor esta ciente da distancia histérica que separa as duas fazes do tragico — o
antigo e o moderno — e, por isso, lanca suas reflexdes acerca do tragico, de modo
que seus dramas se encaixem na realidade do homem moderno, ao ponto de
envolver o publico dessa época. Conosco comunga a no¢ao da comentadora de que
0 pensador esta consciente desse distanciamento e, para ameniza-lo, precisa

adaptar a forma de apresentacao da tragédia. Cito:



(...) que Grécia é uma época passada, perdida para sempre na
histéria; e que, por conseguinte, o ideal presente na cultura grega €
uma imagem que sé nos € acessivel através da arte, uma arte do
passado. (LOPEZ, 2007, p.4)*®

Schiller também reconhece ser a tragédia uma arte do passado. Mesmo
assim, prende-se a nocao desta ser o tipo mais completo de representacao artistica
ja existente, de modo que seu resgate s6 trara ao publico da modernidade uma
experiéncia edificadora, no sentido maximo do retorno ao sensivel. E, mais do que
isso, 0 encontro com o sublime, facilitado pela arte tragica ndo pode ser deixado de
lado.

As avaliacfes schillerianas da arte tragica ja incorporam novas saidas
para sua atualizacdo. Para que ela seja apresentada de maneira a despertar
atencdo na burguesia moderna, o coro deve se apresentar de modo diverso e as
personagens nao aparecem mais envolvidas com as questdes provenientes das
figuras das Moiras® (senhoras do destino). De modo diverso, na tragédia moderna,
as personagens schillerianas lutam pela propria liberdade e constroem, segundo
suas acdes, seu proprio destino. Distante da ideia da influéncia dos deuses e de
seus designio no futuro dos homens, os personagens schillerianos estdo em conflito
direto apenas com suas proprias escolhas. Toda essa diversidade exige uma nova
forma de engendrar uma tragédia, excluindo alguns pilares que envolviam a
representacdo da tragédia grega. Schiller estd consciente das mudancas
necessarias, substituindo muitas nuances, com a intencdo de aproximar a tragédia
do publico em voga. E inicia-se por apresentar as modificacdes necessarias com

relacdo ao coro, tais como:

Na tragédia antiga, o coro era mais um Orgdo natural, que provinha
da prépria forma poética da vida real. Na moderna tragédia, torna-se
um 6rgao artificial, ajudando a produzir a poesia. O dramaturgo
moderno ndo mais encontra o coro da natureza. Ele tem de cria-lo e
introduzi-lo poeticamente, ou seja, tem de efetuar na fabula que
trabalha uma transformacdo tal que a retransporte aquela época
ingénua e aquela singela forma de vida. (SCHILLER, 1991, p. 77)

23 (...) que Grecia es uma época passada, perdida para siempre em la historia; y que, por
conseguiente, el ideal presente em la cultura griega es uma imagen que so6lo nos es accesible ya a
través del arte, um arte del pasado. (LOPEZ, 2007, p. 4)

** Moiras: Deusas do destino, sobre as quais todos 0s gregos temiam, pois elas eram quem
desenhavam os destinos de todos os seres inclusive dos deuses.



O coro na tragédia moderna tem, entdo, o papel de ponte para o espirito
da antiguidade, sua poién®® deve ser resgatada e o coro ressurge com a funcéo de
apaziguar os animos. Sendo utilizado como ponte de corte para serenar os afetos,
dividindo os momentos da representacdo, 0 COro apresenta-se como uma pausa
entre oS momentos de emocdes intensas, reconfigurando-se como um intervalo
mesmo entre as intensidades das sensacdes. Ele abre espacgo para um tempo de
reflexdo apaziguadora e a nova enxurrada de altas emoc¢des. O novo coro deve ser
criado pelo dramaturgo de modo a acalmar tanto os animos dos atores quanto dos
espectadores entre a representacdo de intensas emocfes e as que se seguem,
cada vez mais arrebatadoras. Esse coro ja ndo se utiliza mais da voz das Musas®;
ele acalma os animos pela voz do poeta. Estabelece-se como um momento de
relaxamento e reflexdo, quando as emocdes devem abrandar-se, enquanto 0s
animos sao preparados para o que vem.

Segundo Schiller, em primeiro lugar, o papel do coro deve estar
deslocado da fala dos deuses, e até mesmo das Musas; em segundo lugar, 0 coro
da lugar a fala do poeta, estabelecendo um dialogo apaziguador dos animos; em
terceiro lugar, o coro tem a funcdo de dividir o espetaculo em partes, dando espaco
para a liberdade do espectador. Quanto a isso nos esclarece melhor a letra do

préprio dramaturgo:

(...) dado que o coro mantém separadas as partes, intercalando nas
paixdes suas considerac¢des serenizadoras, devolve-nos ele a nossa
liberdade, que se prenderia na tempestade dos afetos. Mesmo os
préprios personagens tragicos necessitam desse intervalo, desse
sS0ssego, para se concentrarem; pois S80 seres reais, que apenas
obedecem a violéncia do momento e apenas representam um
individuo, mas pessoas ideais representantes da espécie, que

revelam a profundeza da humanidade. (SCHILLER, 1991, p. 81)

A tragédia é para Schiller o encenar da situacdo do homem moderno, sua
constante luta contra a natureza, dentro e fora dele, que o limita durante toda vida. A
tragédia abre espaco para a representacdo do sofrimento que d& possibilidade ao

homem, através dela, de afirmar a sua liberdade. Antes de qualquer coisa, ela é a

*® moiéw = Poien = termo grego que designa fazer/ fabricar/ produzir, levar/ causar/ criar, imaginar,
inventar, compor um poema... (fonte Dicionario de grego-portugués e portugués-grego, Isidro Pereira,
S.J. Braga Livraria, 1998.

2 MouUoeg = Musas = Cada uma das nove deusas gregas relacionadas as artes. As musas eram as
fontes de inspiracao dos poetas na antiga Grécia.



Unica arte capaz de comover pela representacdo do sofrimento. Para o espectador,
a arte tragica oferece uma experiéncia estética tdo intensa que deve despertar em
seu animo o pathos sublime.

O desejo de liberdade e a luta contra as forcas da natureza sédo questdes
intencionalmente utilizadas pelo dramaturgo em suas pecgas tragicas. A intengcdo é
muito bem direcionada: o caminho deve sempre levar o espectador a uma
experiéncia estética ampliadora do animo. A arte tragica € o meio de transporte para
o turbilhdo de emocdes que devem alcancar o estado de vivéncia do homem
moderno. Quanto ao fato da tragédia ser utilizada por Schiller como um retrato da

situacdo do homem moderno ilumina-nos aqui a letra de Lopez:

A tragédia se apresenta inicialmente [para Schiller] como imagem da
situacdo de excisdo do homem moderno, porém se converte
progressivamente no especo em que esse destino tragico moderno é
conjurado e interpretado positivamente como o ambito adequado
para realizacéo efetiva da liberdade. (LOPEZ, 2007, p.1)*’

Pela visdo de Lopez, Schiller desenvolve um novo modo de fazer para o
tragico, dando destaque as condicfes conflituosas do homem moderno, incluida ai a
sua luta contra a natureza. O esfor¢co de Schiller, como dramaturgo, ainda centra-se
na questdo da possibilidade de encontrar um meio para que esse homem possa
criar uma experiéncia com a liberdade, ou, quando menos, em que seu animo esteja
a procura dela, e a arte tragica pode dar vazao para esta experiéncia.

O que a tragédia deve nos fornecer € uma representacao vivida. Por sua
vez, deve provocar um compadecimento em relagdo com a dor do outro, cuja
representacdo dever ocorrer ali de maneira arrebatadora. O termo utilizado pelo
préprio Schiller € “compaixdo”. Por este pathos, e de acordo com ele, pode-se
alcancar o sublime do modo que requer as préprias condi¢des ficticias para seu
aparecimento. S&o elas: a seguranca fisica do espectador e a comoc¢ao com a dor
do outro. Sob tais condigBes primarias torna-se possivel o tipo de sublime por ele
denominado de patético. Quanto a isso, langamos méao do comentéario de Sussekind

a sequir.

" Texto original: La tragédia se presenta, asi, inicialmente, como imagem de la situacion de escision
del hombre moderno, pero se convierte, progressivamente, a la vez, em el espacio em el que este
destino tragico moderno es conjurado e interpretado positivamente como el ambito adecuado para la
realizacion efectiva de la liberdad. (LOPEZ, 2007, p. 1)



Se o sofrimento real ndo fornece um fundamento para o sublime, e
se é necessério diferenciar-se do sujeito que sofre para sentir o
prazer do patético, apenas a experiéncia da compaixdo dentro de
suas fronteiras estéticas unificaria as duas condi¢des primordiais do
sublime: a representacdo sensivel do sofrimento ligada a um
sentimento da propria segurancga. (SUSSEKIND, 2011, p. 94)

A nocéo diferenciada introduzida pelo dramaturgo na forma de compor a
tragédia, desenha uma investida schilleriana declaradamente otimista, com relagéo
aquilo para o qual se inclinam os &nimos na modernidade. Em sua visdo de mundo,
seus contemporaneos estdo em busca de algo que os relacione com a liberdade e,
guanto ao homem moderno, encarado como publico da tragédia, Schiller acredita na
disposicdo de suas almas para participar de alguma experiéncia estética mais
elevada, moralmente falando. Segundo ele, esse publico configura-se com as
seguintes caracteristicas: “indefinidos sdo seus desejos e versateis as suas
faculdades, quando se posta diante da cortina do palco. Vem apto a participar do
que possa haver de mais elevado” (SCHILLER, 1991, p. 72). E a responsabilidade
passa entdo para as maos do poeta que deve levar apenas o que ha de mais
elevado até o publico. E por isso que a tragédia, como “arte da imaginacdo” %,
devera sempre representar o universal e a liberdade. Tendo em vista que “é das
artes da imaginacao, seja dito de passagem, que toda pessoa espera uma certa
libertacdo dos limites do real” (SCHILLER, 1991, p. 73) e que “desejara, se for de
natureza mais conspicua, encontrar no palco o reino universal da moral que se vé
privado na vida real” (SCHILLER, 1991, p. 73).

A confian¢a de Schiller em seu publico remete-nos a uma nocao de que o
homem moderno tanto necessita quanto busca uma experiéncia libertadora das
amarras da realidade. Logo, o dramaturgo, entende ser a arte aquilo que deve
assumir este papel, preencher as lacunas e caréncias deste homem pelo ludico. O
poeta tragico, na modernidade, deve elaborar uma obra que perpasse por todas as
determinacdes ansiosas pelo intimo do homem dessa época, e para isso, se faz
necessario entender o que esse homem deseja e 0 que |Ihe faz mais falta.

A liberdade aparece como a questdo principal de que carece o0 homem
moderno, segundo a filosofia de Schiller. Ele percebe na arte tragica, de acordo com

a sua representacao, o poder de agucar tanto o ludico quanto o sensivel, tendo a

8 SCHILLER, 1991, p. 73



finalidade mesma dessa forma artistica ser sempre fornecer um meio para esse
homem vivenciar, pelo sensivel, a liberdade.

A nocao schilleriana do tragico pode entdo ser confortavelmente lida
como uma forma de ver a situacdo na qual se encontra o homem perante a
modernidade. Sobre essa questdo recorremos mais uma vez ao texto de Lopez,
quem nos alicerca essa afirmacdo. O pensamento sobre o trdgico se converte
assim, em Schiller, a sua vez, em uma viséo tragica do homem e do mundo, que
serve como marco conceitual para elaboracédo propria da modernidade (LOPEZ,
2007, p.2)%.

O homem moderno deve ter a consciéncia de que exerce, pela moral,
uma liberdade. Neste sentido ele deve ser capaz de entender que a natureza nao é
capaz de determina-lo. Pela racionalidade, este homem deve se reconhecer como
ser independente das forgas naturais apresentadas fora dele. A luta travada entre o
homem e a natureza ainda est4 em voga, e assim sera sempre. Mas, 0 que permite
identificar um homem moderno €, entre outras caracteristicas, o fato de ver-se
consciente das suas reais dependéncias naturais. Ele se reconhece, no que
concerne ao seu corpo fisico, em sua dependéncia da natureza. Em contrapartida,
ele sabe que a sua porcdo racional estar4 sempre liberta das condic6es impostas
pela natureza, e, é essa liberdade possivel que Schiller procura incentivar com seus

dramas tragicos.

E s6 na posse de sua completa liberdade, s6 na consciéncia de sua
natureza racional, que a alma exterioriza a sua mais alta atividade,
porque ai emprega uma faculdade que se situa acima de qualquer
oposicéo. (SCHILLER, 1991, p. 90)

O homem moderno é aquele que se reconhece apartado da natureza pela
sua faculdade da razéo, e pela sua racionalidade também ja adquiriu a consciéncia
de que a natureza o determina de maneira final, mas enquanto ser moral ele se
encontra completamente apto a exercer sua liberdade, de acordo com o pensamento
de Schiller. As experiéncias de dor, morte e desprazer, geradas pelos fenbmenos

naturais ndo podem nunca ser exterminadas. Contudo, o reconhecimento de uma

* Texto original: El pensamento sobre lo trdgico se convierte asi, em Schiller, a su vez, en una visiéon
tragica del hombre y del mundo, que sirve como marco conceptual para la elaboracion propria de la
modernidad. (LOPEZ, 2007, p. 2)



aplicacdo moral a estes casos, cria a possibilidade deste homem se langar na vida
como um ser racionalmente livre. Se no mundo real as desgragas ndo podem ser
anuladas, mais precisamente na arte tragica, pela vontade humana, o homem deve
encontrar na representacao, ou seja, na arte, assim defende Schiller um ambiente
onde as desgracas ficticias servem de experiéncia educativa, para uma melhor
adaptacao nos confrontos reais.

Assim, a arte da “compaixd0”™’, ou a que leva ao sentimento de
compadecimento, é a mais adequada para esse tipo de elevacdo moral. Sobre tal
face da arte como educadora da vida, Toledo (2008, p.8) diz: “ao se representar no
palco uma desgraca ficticia, imagina Schiller ser cabivel tornar o homem melhor
preparado para a desgraca real”. A tragédia resguarda o homem dos males reais e 0
educa para as situacdes dolorosas, as quais ele ndo podera esquivar-se no mundo
real.

A concepcgédo de tragédia schilleriana requer novas adaptacdes no modo
de fazer consolidado por Aristételes desde a Antiguidade. A tragédia moderna € uma
tragédia burguesa e o préprio homem da modernidade estd completamente distante
do modelo de homem antigo, cidaddo da pélis®* grega. Por isso, Schiller propde uma
nova forma de construcdo para a tragédia que deve contemplar todas as nuances
deste distanciamento. A tragédia moderna deve comover o seu publico, e, por isso,
€ preciso abandonar os temas abordados pelos poetas antigos. Quanto a isso, a
prépria letra de Schiller ndo deixa davidas: “Temos de renunciar para sempre a
refazer a arte grega, visto que o génio filosofico da época e toda a moderna cultura
ndo sao favoraveis a poesia” (SCHILLER, 1991, p. 95).

Na letra de Schiller a tragédia, como meio artificial para o phatos sublime,
estd fundamentada como uma necessidade de resgatar, pela sensibilidade, uma
experiéncia libertadora. Muito mais podemos dizer quando observamos a
preocupacao do poeta com as questdes que envolvem a situacdo do homem em sua
época e como lhe influencia a proépria cultura. O conceito de “sublime” atrela-se a
arte comovente da tragédia e também, delineia as nuances que compdem a reflexao
filosofica acerca do homem moderno no mundo. Enquanto pensa o tragico e o

sublime, Schiller pensa a sua cultura, sua época e, principalmente, as limitagdes que

% SCHILLER, 1991, p. 90

% pglis = cidade/ imediacdes da cidade/ regido habitada/ reunido dos cidados; cidade/ Estado/
democracia. ISIDRO P. Dicionario grego-portugués portugués-grego. Braga: Livraria A. |. p. 467,
1998.



atravessam homem moderno bem como as imposi¢cdes que tentam impedir seu
exercicio de liberdade. A leitura do texto de LOpez apresenta a questdo de modo

mais aberto especificamente quando ela afirma:

O sublime se apresenta em Schiller como um diagnéstico da época
presente, como uma encenacgdo do drama da existéncia moderna
que perdeu a ingenuidade, que descobriu sua finitude, que viu os
deuses abandonar o mundo e que vé esta perda como algo
inadmissivel, inaceitavel, como uma cisdo que deve de algum modo
ser superada: por isso a luta, por isso 0 tragico, por isso a
necessidade de reafirmar-se em sua liberdade. (LOPEZ, 2007, p. 6)

O tragico na representacdo consolida-se, para Schiller, como o espaco
onde a experiéncia estética leva até o universo do suprassensivel, ou se preferir, até
0 encontro com a ideia de liberdade. O sublime patético, ou tipo de sublime gerado
pela apreciacdo da arte tragica, fala sobre uma consciéncia em relacdo ao
sofrimento, essa liberdade s6 pode ser alcangcada com a seguranca fornecida, entéo,
pela ficcdo. Assim, como ja foi dito anteriormente, o sublime depende da liberdade
para ocorrer, e mais uma vez, a arte tragica encontra o seu lugar junto com ele. A
experiéncia libertadora, que traz a representacdo do sofrimento, realiza no publico
todas as condicbes primeiras que exige o sublime. Para reforcar essa ideia, 0
dramaturgo conclui que: “o sublime s6 pode agradar na contemplacéao livre e por
meio do sentimento da atividade interna” (SCHILLER, 2011, p.32).

A natureza, como forca limitadora da liberdade humana tem, em Schiller,
um carater peculiar jA que € abordada diretamente como um problema com relacéo
ao exercicio da liberdade. Tanto a natureza dentro de ndés (impulsos, desejos...),
quanto a natureza fora de nés (os fendbmenos naturais, a morte, as doencas...), sao
pensadas muito mais amplamente e, antes que se mostre aqui apenas a nogao
schilleriana da natureza pelo seu viés negativo, recorremos ao texto kallias ou sobre
a beleza, onde Schiller desenvolve as nog¢fes de natureza e liberdade juntamente
com a ideia de inter-relacéo entre elas. A principio, Schiller demonstra sua inclinacéo
em prol do conceito de natureza, em uma relacdo na qual o conceito de liberdade

aparece em segundo lugar. Cito:

A expressdo natureza me é mais cara que liberdade porque ao
mesmo tempo designa o campo do sensivel sobre o qual o belo se



limita e, ao lado do conceito de liberdade indica sua esfera no mundo
sensivel. (SCHILLER, 2002, p. 85)

E certo que o texto supracitado de Schiller refere-se ao conceito de belo e
nao toca na nocado de sublime. Mesmo assim, parece-nos necessario o retorno a
Kallias para uma melhor compreenséao acerca da relacdo estabelecida por Schiller
entre os conceitos de liberdade e natureza. A explanacdo se desenvolve com a
perspectiva de diferenciar o que € da natureza e o que é préprio da técnica, ou
melhor, da arte. Com isso, Schiller pretende fornecer um olhar estético para a

natureza.

Diante da técnica, a natureza é o que é por si mesma; a arte € o que
€ através de uma regra. Natureza na conformidade a arte € o que da
a regra a si mesma — 0 que é através da prépria regra. (Liberdade na
regra, regra na liberdade.) Se digo: a natureza da coisa segue sua
natureza, se determina através de sua natureza: assim oponho aqui
a natureza a tudo aquilo que é diferente do objeto, ao que no mesmo
€ observado como meramente casual e pode ser desconsiderado
sem suprimir ao mesmo tempo sua esséncia. (SCHILLER, 2002, p.
85)

Como vemos na citacdo acima, o conceito de natureza € tratado por
Schiller de maneira ampla, ndo se atendo apenas aos fenémenos naturais. A
afirmacdo do pensador sobre ela indica uma visdo estética das coisas naturais,
reivindicando a consideracdo da natureza das coisas segundo sua determinacédo de
“ser por si mesma”. Ou seja, dos objetos da natureza deve-se identificar a sua
esséncia, e nela, a sua determinacdo de ser o que é pura e simplesmente, sem a
intervencdo da técnica. Ja os objetos de arte sdo diretamente atravessados por
regras.

Mais adiante, no mesmo texto sobre a beleza, Schiller desenvolve a
nocéao de liberdade sendo por ele tratada como uma determinacdo que deve ocorrer
apenas do proprio individuo. E, “que a liberdade realmente ndo advém de coisa
alguma no mundo dos sentidos, e sim € apenas aparente” (SCHILLER, 2002, p. 82).
A liberdade ndo pertence ao mundo dos sentidos, ela é uma “ideia da razéo, a qual
nenhuma intuigdo pode ser adequada” (idem). Se a liberdade ndo pode ser
encontrada nos fenbmenos e nem eles podem nos revelar diretamente a liberdade,
‘como se pode procurar nos fendmenos um fundamento objetivo dessa

representacao?” (ibidem). Para essa questdo, o proprio pensador elabora uma



resposta suficiente, na qual explica aquilo que possui o dever de fornecer a nés,
como representacdo da liberdade, deve nos levar até a ideia da mesma, isto é, o
objeto deve suscitar em nds uma ideia, através da sua representacao, de liberdade.
Para Schiller, o ser livre € 0 mesmo que ndo se determina jamais por
coisa alguma vinda do seu exterior; € aquele que ndo se deixa influenciar pelas
acOes alheias a sua propria vontade; € aquele que se pode notar por acdes cuja
determinacao advém dos seus proprios designios. Para ndo deixar davidas, citamos
as frases utilizadas pelo proprio Schiller para nos fazer entender a sua nocéo de ser

livre.

Ser livre e ser determinado por si mesmo, ser determinado a partir do
interior, sdo0 a mesma coisa. Toda determinacdo acontece ou do
exterior ou ndo do exterior (interior); portanto o que ndo aparece
determinado do exterior e, no entanto, aparece como determinado,
tem de ser representado como determinado do interior. (SCHILLER,
2002, p. 82)

A liberdade necessita entdo da técnica para que seja apresentada no
mundo fenoménico. A arte é a técnica que pode representar para nos a liberdade de
maneira a habitar nossas ideias, segundo uma representacdo da técnica, ou melhor

dizendo, de uma obra de arte. Quanto a isso, nos fala Schiller:

A liberdade sé pode, pois, ser sensivelmente apresentada com o
auxilio da técnica, assim como a liberdade da vontade s6 pode ser
pensada com o0 auxilio da causalidade e perante determinacdes
materiais da vontade. (..) e assim como a representacdo da
causalidade natural é necessaria para nos conduzir a representacao
da liberdade da vontade, é necessaria uma representacao da técnica
para nos conduzir a liberdade no reino dos fendmenos. (SCHILLER,
2002, p. 84)

O que Schiller descreve como a natureza da coisa, refere-se aquilo
advindo dela e que a torna diferente de todas as outras coisas. E o meio pelo qual a
coisa se torna o que ela é. Seguindo esses principios de observacdo, o pensador
apresenta-nos uma nog¢ao na qual, o que € de origem natural e € a0 mesmo tempo
belo. A regra ou a técnica é considerada como uma violéncia com relagdo a
natureza. O que é da ordem do belo natural ndo deve passar por regra alguma. Ao
contemplarmos uma beleza natural observamos que ela é tal qual esta, devido

apenas ao que ela é de acordo com suas préprias caracteristicas inatas. Como a



violéncia é o que altera a liberdade, assim também Schiller entende ser a técnica
uma violéncia a natureza. Tais questdes sao abordadas aqui devido a necessidade
de compreender o que o pensador entende tanto por “belo natural” quanto por
“‘liberdade e técnica” (arte). Quanto a isso nos alicerca melhor a passagem em que

ele mesmo elucida-nos, dizendo:

No belo natural que ele é a partir de se mesmo; que ele seja através
de uma regra nao é dito pelos sentidos, e sim pelo entendimento.
Pois bem, mas a regra est4 para a natureza assim como a violéncia
para a liberdade. Como apenas pensamos a regra, mas vemos a
natureza, entdo pensamos a violéncia e vemos a liberdade.
(SCHILLER, 2002, p.92)

Chegamos ao ponto que queriamos discutir. O que vemos entdo € a
liberdade quando pensamos a violéncia. Entdo, puxando para os textos nos quais
Schiller defende a noc¢éo do sublime patético, é exatamente omesmo que nos ocorre
quando assistimos uma violéncia na representacdo da arte tragica. Estamos diante
de uma representacao da violéncia que nos possibilita alcar voo em dire¢cdo a uma
ideia de liberdade, a qual ocorre segundo o pathos do sublime que foram aticados
por esses movimentos da tragédia em nos.

Segundo o dramaturgo e pensador, muito mais nos atrai atencéo o horror
e as cenas tristes do que o cotidiano feliz. Assim também ocorre quando estamos
diante de situacdes ficticias, representadas no palco de um teatro tragico. Por isso,
ele afirma: “é fendmeno comum em nossa natureza que o que infunde tristeza,
temor e mesmo horror, nos atraia a si com irresistivel magia e que, com igual forca,
nos sintamos repelidos e atraidos ante cenas de desprezo e horror” (SCHILLER,
1991, p. 83). Sendo disto que trata a arte tragica, esta ai a causa de nossa atracao.
O que nos chama atencdo para esse tipo de representacdo esta escrito em nés,
naquilo que ele denomina como parte da “nossa natureza”.

Nesse sentido, Schiller defende a exigéncia a tragédia, como
representacdo do sofrimento, seguir, além disso, as seguintes regras para que
cumpra o seu papel de compadecer e logre seu destino com uma vitéria moral.

Citamos:

Y

Primeiramente, o objeto de nossa compaixdo tem de pertencer a
nossa humana espécie no sentido integral do termo, e a acéo, da
gual devemos participar, tem de ser moral, isto é, compreendida



dentro do ambito da liberdade. Em segundo lugar, o sofrimento, as
suas origens e 0s seus graus, tém de nos ser transmitidos
completamente huma sequéncia de acontecimentos interligados. E,
terceiro, tais acontecimentos devem ser produzidos sensivelmente,
nao indiretamente pela descricdo, mas sim diretamente,
representados pela acdo. A arte relne todas essas condi¢cdes e as
remata na tragédia. (SCHILLER, 1991, p. 104)

A tragédia € o meio originalmente perfeito para a transmissdo de uma
acao que represente o sofrimento e possa gerar em nos a sensacéo de compaixao a
qual reivindica o sentimento de sublime de modo patético. Quanto a isso, ja
estavamos seguros. O ponto que nos chama atencédo aqui € o fato deste sofrimento
nao deva ser apenas narrado, mas 0 espectador precisar estar sensivelmente
envolvido durante a representacdo, mesmo ciente de que o palco fornece-lhe
impressoes ficticias. O ouvinte encontrar-se-a em plena atracdo com o que ali esta
sendo apresentado, devido ao fato de a representacédo da arte tragica envolver os
animos, principalmente, por apresentar uma acdo completa de um homem, que pode
facilmente servir como impulso para fortes sensacoes, incluindo-se ai a sensacéo de

compaixao. Pois a tragédia, diz Schiller:

Em primeiro lugar, a tragédia imita uma acao.

(...) em segundo lugar, a tragédia, é a imitacdo de uma sequéncia de
acontecimentos de uma agéo.

(...) em terceiro lugar, a tragédia é imitacdo de uma agédo completa.
(...) em quarto lugar, a tragédia é poética imitacao de uma acéo digna
de compaixao.

(...) em quinto lugar, a tragédia é imitacdo de uma acdo que mostra
seres humanos® em estado de sofrimento. (SCHILLER, 1991, p.
104, 105, 106, 108)

Trazendo a tragédia para sua época, Schiller compreende que, das artes,
a tragédia € a que possibilita o0 meio mais fiel de representacdo de uma acgéo. E
principalmente, o que ela logra é, antes de tudo, como arte poética, deleitar pela
compaixdo. O poder exercido pela tragédia no espectador pode alcancar um
determinado resgate de épocas distantes, por tratar de fatos universalmente

conhecidos, e, com isso “tornar atual o passado” (SCHILLER, 1991, p. 105). Sendo

32 up expressao ‘seres humanos’ aqui € nada menos que ociosa e serve para assinalar com exatidao

os limites a que esta circunscrita a tragédia quanto a escolha de seus objetos. SO o sofrimento de
seres sensiveis- morais, semelhantes a nés, pode despertar compaixao”. (SCHILLER, 1991, P. 108)



uma arte que pretende deleitar e comover, a tragédia encontra 0 seu lugar na
modernidade junto com o pensamento e a poesia de Schiller.

Que o0 nosso autor estad inserido em uma experiéncia de vida que
atravessa as expectativas, e logo depois, as desilusées causadas pela revolucéao
francesa ocorrida em 1789, permiti-nos entender, entre outros motivos
correspondentes a sua época, como por exemplo, a corrida pela racionalidade,
sobre a qual ja falamos no segundo capitulo, motivo pelo qual ele esta preocupado
com o problema da liberdade. Sendo Schiller, antes de tudo, um artista, sua insercéo
ocorre no ambito da pesquisa estético-filosofica, procurando levar adiante um estudo
que ultrapassa seu fazer de poeta. Quanto a afirmacdo de uma inclinacao
schilleriana para questfées envolvendo a Revolucédo Francesa e suas consequéncias,

para a cultura e sociedade geral do seu tempo, diz-nos Eduardo Pellejero:

Schiller, como tantos de sua época, vivia imerso nas expectativas em
relacdo a Revolugdo Francesa, na qual estavam depositados nela
grande parte dos ideais do lluminismo, em especial o da liberdade.
(...) ndo poderia, portanto deixar de causar certa frustacdo que ela
tivesse desaguado, no fim das contas, na violéncia, na desordem e
no terror. (PELLEJERO, 2011, p.1)

As afirmagdes de Pellejero localizam-no no momento exato em que
Schiller estd inserido e, nos possibilita enchergar as questdes envolvidas na
sociedade de sua época. Que a Revolucdo Francesa foi um grande marco para o
pensamento moderno, ndo ha duvidas. No que se refere, especificamente, ao
pensamento schilleriano, ndo ha como separar a sua preocupacdo com a liberdade
e a realidade em que vivia. Em contrapartida, Schiller empreende esforcos para uma
visdo com a finalidade de engendrar uma possivel solucdo pelo viés da arte. Uma
nocao que implora por uma educacao sensivel, com o intuito de possibilitar alguns
ganhos para essa sociedade, conjuga-se com a escrita de pecas tragicas para o
completo exercicio do que Schiller desenvolve em seu pensamento tedrico filosdfico.
A visdo estética da natureza propBe-se como avango, na perspectiva de uma
sociedade moralmente melhor e mais estruturada, junto a ideia da arte tragica poder
ser utilizada como meio para uma educacdo mais ampla, valorizadora da liberdade.
Tais questdes estdo inseridas no mesmo contexto em que Schiller apresenta seu

pensamento para o mundo.



Retomando a ideia de sublime patético, € importante notar, como nos fala
Lopez, que: “o sublime é o resultado da luta de nossas forgas racionais contra nossa
sensibilidade, a paixdo e o sofrimento®®” (LOPEZ, 2007, p. 5). O conceito de sublime
aparece, na letra de Schiller, como uma “chave” capaz de abrir as portas do
suprassensivel e resgatar uma experiéncia estética que envolva a nocgdo de
liberdade. Ndo me parece forgcoso dizer ter a empreitada de Schiller, tanto artistica
guanto teodrica, em vista a apresentacdo de um meio possivel para lidarmos com as
condicBes limitadoras da natureza, como forga contraria a nds, nos imprime.

Se o homem ¢€, durante toda sua vida, condicionado pelas acbes da
natureza, contrarias a sua vontade, a violéncia inserida nessa relacdo deve
encontrar na arte uma maneira de ser apaziguada. A natureza, em seu carater
negativo, da, ela mesma, condi¢cdes de luta para o homem que necessita sentir-se
livre. O impulso humano de lutar contra as forcas da natureza exige uma
determinada apresentacdo dos fendmenos naturais onde sua for¢ca bruta seja

exposta. Quanto a isso nos fala Schiller:

Para que a inteligéncia do homem, portanto, possa manifestar-se

como uma forga que independe da natureza, € necessario que
anteriormente, a natureza tenha dado aos olhos provas de todo o seu
poder. (SCHILLER, 1991, p.113)

A natureza bruta, enquanto mostra-se para 0 homem como uma forga
capaz de determinar a sua condic¢éo fisica, pode parecer substituir o que na tragédia
grega antiga era reconhecida como forcas do destino (Moiras). No pensamento
schilleriano, inserido no tempo histérico conhecido como modernidade, o que ocorre
em relacdo a vontade do homem (regente de seu préprio destino) demarca a
distincdo entre “natureza bruta” e “destino”, de modo que ndo devem ser
confundidos. O problema encontrando pelo herdi tragico schilleriano ndo é mais
aguele dos gregos antigos que lutavam, mesmo sem saber, contra seus proprios
destinos. Nas pecas de Schiller, o desenvolvimento dos enredos apresentam seus
herbis em posicédo de escolha com relacdo aos seus atos, de maneira a serem, 0s

heréis tragicos modernos, criadores de seus proprios destinos. O que vemos nos

% Ppara citacdo utilizamos de tradugcdo nossa, segue o texto na lingua original: “lo sublime es lo

resultado de la lucha de nuestras fuerzas racionales contra nuestra sensibilidade, la pasion y el
sufrimiento”. (LOPEZ, 2007, p. 5)



personagens de Schiller € uma liberdade, perante as regras dos deuses da Grécia,
configurada quando o homem moderno ndo reconhece mais 0s deuses como
determinadores e escritores de seu destino. Nesse sentido, o conceito de sublime
emerge como um sentimento provocado pela representacdo do tragico como
possibilitador de uma experiéncia de liberdade para o espectador, uma liberdade
moral, ou do ambito da razéo.

A tragédia €, para Schiller, um meio para a representacdo da luta do
homem moderno contra suas préoprias paixdes. Muito antes de confundirmos
natureza com destino, o homem schilleriano apresenta-se como um ser cindido entre
fisico e moral, e é especificamente no seu préprio reconhecimento como ser cindido
gue ele se lanca na tragédia e encontra ai um meio para uma experiéncia com o
sentimento de liberdade moral (o sublime). O homem cindido schilleriano, tem a
consciéncia de que o efeito logrado pela tragédia € o sentimento de sublime que, por
sua vez, s6 ocorre segundo a certeza humana de que o que pode ser aniquilado € o
seu eu fisico. Do mesmo modo que seu eu moral é quem lhe afirma tanto a
dignidade quanto a liberdade. O sentimento de sublime de modo patético é o
caminho que abre as portas para o “resgate”* da arte tragica, com a intencdo de
causar no espectador um tipo de compadecimento que possa conduzi-lo a ideia de
liberdade. Seguindo esse mesmo raciocinio, o texto de LOpez mais uma vez

acrescenta-nos a afirmacéo de que:

A tragédia se introduz, entdo, nas reflexdes schillerianas como aquilo
proprio dos modernos, como encenacao das excisfes caracteristicas
da modernidade, é dizer, como a exemplificacdo desta situacdo do
homem moderno frente aquela harmonia perdida da Antiguidade.
Tanto em sua posta em cena, como em seus efeitos, a tragédia nos
fala da luta permanente contra um destino: o her6i moderno sucumbe
na luta contra 0 mundo, no padecimento frente a uma natureza que
se opBe como destino, porém nesse sucumbir, na luta mesma,
reafirma sua liberdade, sua dignidade. (LOPEZ, 2007, p. 5)

Por meio do sentimento de sublime patético, o homem moderno

experimenta a sua independéncia moral perante as leis da natureza bruta, de acordo

% Usamos aqui a expressao resgate para nos referir ao retorno da arte da tragédia, no sentido de ter
sido um tipo artistico bastante difundido na Grécia da antiguidade e que reaparece na modernidade
como forma valida de representacao das emog¢Bes mais intensas, contudo, sabemos que a ideia de
tragédia, que Schiller trds para a modernidade, sofre muitas modificagbes e por isso o texto se refere
inUmeras vezes as tragédias schillerianas como tragédia moderna.



com o pensamento schilleriano. O que se percebe é um movimento do sensivel indo
de encontro aos recursos da razao, ja que para 0 pensador o sujeito do sentimento
sublime é aquele que se reconhece como ser moral (ou ser de razdo) e sensivel.
Ocorre nesse reconhecimento a percepcdo de que a liberdade encontra-se
totalmente dissociada, liberta das for¢cas da natureza, no sentido em que o individuo
alcanca sua liberdade moral, no sublime, pelo uso da razao.

A arte tragica é eleita por Schiller como a forma poética de representacao
digna de agucar os animos mais apurados, para encontrar através do sublime que a
tragédia engendra, um meio de educar a sua moralidade. De acordo com a nog¢éo do
pensador o teatro em si jA& € um ambiente educador do homem, para uma
moralidade mais apurada. Para ele, o palco do teatro € o lugar onde se representam
0s sentimentos mais puros, que devem servir de exemplos para as a¢des cotidianas
dos seus frequentadores. O teatro, na letra de Schiller, configura-se como um
espaco educativo que, na tragédia alcanca o maximo da sua destinacdo, que é a
experiéncia com o sentimento de liberdade, que ocorre pela representacdo das
acfes nobres juntamente com a intensidade dos sentidos, incluindo-se ai o

compadecimento que estas representacdes devem provocar em seus expectadores.

O teatro € o canal comum em que jorra a luz da sapiéncia da melhor
porcdo pensante do povo, sapiéncia que, a partir dai, se alastra em
radiacbes mais brandas a todo Estado. Conceitos mais exatos,
principios mais depurados, sentimentos mais puros, vao, a comecar
dai, correr em todas as veias do povo; desaparece a névoa da
barbarie e da tenebrosa supersticdo, a noite cede lugar a vitoriosa
luz. (SCHILLER, 1991, p. 43)

Para Schiller, a arte tem antes de tudo a funcdo de agradar e também
pode ser considerada, sem problemas, como um entretenimento (o teatro). Contudo,
essa recreacdo oferecida pelo teatro deve ser uma “recreacdo poética”®. Sempre
lembrando que o prazer mais intenso gerado pela representacdo deve ser a
liberdade. De acordo com a ampliacdo das faculdades que o teatro deve incentivar,
a intencéo do artista deve ser, de antemao, evocar as emog0es intensamente com o
uso da representacdo de acOes nobres, para uma melhor educacédo das paixdes

humanas. Pensando o papel do teatro e a educacéo estética do homem para a

* SCHILLER, 1991, p. 72.
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liberdade, Schiller afirma: “A verdadeira arte € aquela que produz a maxima
satisfacdo. A méxima satisfacdo, porém, é a liberdade da alma no ativo estado
ludico de todas as suas faculdades” (SCHILLER, 1991, p. 72).

3.2 A arte trdgica como representacdo da liberdade pelo sublime

Schiller apresenta ao mundo uma nocdo de homem moderno que era,
muito provavelmente, descendente dos terrores causados na Europa pela Revolugéo
Francesa. Como homem de cultura privilegiada e de sensibilidade artistica
amplamente reconhecida, tanto o pensador quanto o dramaturgo que viviam dentro
dele se esforcaram para o restabelecimento das forcas oprimidas nos homens de
seu tempo. Nesta luta, Schiller percebe ser preciso, o quanto antes, restabelecer as
autonomias e criar meios para que o homem possa ter uma experiéncia com a

liberdade. Coaduna com a nossa afirmacéo acima a letra de Barbosa:

A degeneracgdo da Revolucdo francesa em terror ndo sé atestaria o
relativo fracasso da Aufklarung como daria a verdadeira dimenséo da
tarefa histérica a ser enfrentada: a da formacdo do homem para a
liberdade. (BARBOSA, 2004, p.23)

A forma artistica da tragédia estd amplamente difundida no pensamento
schilleriano, tanto em seus escritos filoséficos quanto nas suas criacdes para o
teatro. A experiéncia de Schiller em relacdo ao tema da arte tragica, como
representacdo da liberdade moral, foi muito favorecida pelo seu conhecimento de
causa. Como dramaturgo conceituado na Alemanha moderna, o pensador esfor¢ou-
Se para usar 0S meios necessarios para que o sentimento de sublime fosse parte da
experiéncia do seu publico no teatro. Sobre a questdo da sua capacidade de
exprimir com sucesso, e se ele consegue ou nao realizar este desejo quando esta
do outro lado do papel, escrevendo os seus dramas para o teatro, é o objetivo dessa
pesquisa a partir de entao.

Pelo impulso de entender os movimentos utilizados por Schiller para a
construcdo de suas cenas dramaticas, e como ele construiu as acdes e 0s impasses
de suas personagens, interessa-nos, principalmente, pelo fato de verificar se ele,

como dramaturgo, consegue realizar aquilo que amplamente divulgou em sua teoria



estética. Aqui nos concentramos mais uma vez no conceito de sublime e sua
possibilidade de evocacdo pela representacdo de uma obra tragica. Para isso
analisaremos, a partir de agora, sua peca Maria Stuart, consolidada como o drama
mais conhecido de nosso autor e, também, por ser uma peca escrita posteriormente
aos seus estudos sobre o conceito de sublime. Pretendemos, com isto, apresentar
uma leitura das caracteristicas mais tragicas do enredo para, entdo, podermos
analisar se nos sentimos como “espectadores” (n0o meu caso sou apenas leitora, ja
gue nao assistir a qualquer encenacédo da peca). De acordo com a minha leitura,
concentrarei esforcos em entender os objetos estéticos da trama e os sentimentos
por ela provocados, para assim puder avaliar de forma mais ampla as afirmacdes do
préprio autor quanto ao aparecimento do sentimento de liberdade por via do sublime

incentivado pela arte.

3.3 A expresséo dramética do Sublime em Maria Stuart

O drama Maria Stuart foi escrito por Schiller entre 1799 e 1800. Narra o
conflito politico entre a rainha da Inglaterra com a rainha da EscOcia. Apesar deste
drama ser inspirado em fatos histéricos, a liberdade poética de Schiller acrescenta
artificios para o drama, artificios estes inexistentes na ocorréncia veridica dos fatos.
Buscar diferencas entre um fato real e a sua dramatizacdo no palco néao interfere, de
maneira alguma, em nossa pesquisa; tanto faz se Maria Stuart falou como se fala no
palco. O que nos interessa sao o0s efeitos promovidos pelos recursos cénicos
utilizados que dao forma a maneira como as personagens encenam. Tendo em vista
ser 0 Nosso interesse entender como o autor expde as questdes do homem moderno
em suas pecas e como esses conflitos podem suscitar em nés um sentimento de
liberdade moral (incentivado pelo sublime), ndo nos prenderemos a catalogacao e
comparacao das diferencas entre fato real e ficcdo. Importa analisar como esses
sentimentos de sublime e de liberdade sé&o despertados em nds, com o auxilio de um
objeto de arte.

O pensamento acerca desta questdo deve, entdo, favorecer a nossa
pesquisa no sentido de atestar, ou ndo, o que a experiéncia estética da arte tragica
provoca em nossos sentimentos, com a finalidade de entendermos como se da essa
viagem rumo ao sublime e, por fim, como esse sentimento, caso ele seja realmente

despertado nessa experiéncia, poderia, entéo, ser utilizado por né6s como uma forma



educadora. Para isso, comecarei com a apresentacao do que o enredo fornece-nos
a primeira vista, para depois me ater em passagens especificas. Sempre com a
intencdo de verificar como nossos sentimentos se comportam ao apreciar passagens
determinadas. E claro que ndo vou aqui expor minhas sensacdes perante a obra,
como se elas representassem um unico modo de sentir, por via da Maria Stuart de
Schiller. Apenas pretendo oferecer uma leitura que fale das experiéncias vividas no
contato com a obra. A intencdo desta analise, que ndo se encaixa como critica
literaria — pois dessa matéria ndo tenho dominio —, e muito menos ainda como Unica
forma de se relacionar com a obra especifica. Muito antes, interessa-nos mostrar
como nossas sensacdes se comportam durante essa experiéncia estética e, a partir
desta analise, fazer uma comparacdo com aquilo que Schiller pretendia causar em
nos, segundo seus proprios escritos. Longe de formular aqui uma teoria da teoria
schilleriana do sublime, apenas desejo entender o sublime como sentimento e, para
isso, achei valido me oferecer como espectadora, a fim de me vincular diretamente
com a experiéncia estética.

Para a analise da obra, com o intuito de referendar se é possivel através
da arte tragica alcancar o sentimento de sublime, esta pesquisa examina alguns
pontos da peca em questdo. A escolha da obra especifica se deu devido ao fato de o
autor ter escrito anos depois de suas exposicoes tedricas acerca do conceito de
sublime. O que se pretende a partir disso é observar se as condi¢cdes necessarias
para o0 acontecimento deste sentimento estdo realmente inseridas no texto artistico,
e se, com a experiéncia perante a sua leitura, pode nos fornecer uma ligacao
adequada com o sentimento de sublime. Para isso, atemo-nos a algumas questodes,
gue considero pertinentes, para uma melhor exposicdo de como se apresentam 0s
fatos, segundo a arte poética de Schiller, na sua apropriacdo dos fatos e as
interferéncias promovidas, devido sua liberdade como artista.

Faz-se necessario aqui expor como Schiller se apropria dos fatos
histéricos, no drama vivido por Maria Stuart, e como ele promove interferéncia,
conforme sua liberdade de artista. Quanto a questdo sobre a liberdade poética da
qual Schiller faz uso ao escrever sua Maria Stuart, esse tipo de abertura ja estava
salvaguardada desde a obra de Aristoteles intitulada Poética. Neste texto, Aristoteles
afirma que o artista pode e deve usar seus atributos poéticos ao contar uma histéria,

de modo que o drama seja muito mais favorecido do que o acompanhamento



narrativo de fatos fidedignos. Caso o drama seja referente a fatos historicos
Aristoteles afirma:

A tarefa do poeta ndo é dizer o que de fato ocorreu, mas o que é
possivel e poderia ter ocorrido segundo a verossimilhanca e a
necessidade (...) eis por que a poesia € mais filoséfica e mais nobre
do que a historia. (ARISTOTELES, 2015, p. 95-97)

Em conformidade com a abertura poética dada por Aristoteles, Schiller
abre méo de algumas temporalidades, que de fato envolveram o drama vivido por
Maria Stuart (rainha da Escécia) e sua rival Elizabeth (rainha da Inglaterra). Sempre
priorizando os aspectos dramaticos, Schiller apresenta “novas nuances” para os
fatos ocorridos na Historia. Como meio para empreender melhor a sua condicdo de
poeta, que conta os fatos de maneira dramatica e representativa.

As primeiras cenas da peca ja nos oferecem material para uma enorme
gama de emocodes elevadas. O compadecimento com a condicdo de céarcere que
vive a rainha Stuart € quase que imediato, devido a representacdo da condicao
desconfortavel por ela vivenciada. Esse desconforto parece-nos humilhante, ao
mesmo tempo em que ela ndo parece se afetar diretamente por nada de que foi
privada. A Maria s6 deixaram-lhe a ama. Seu desconforto é quase total, tendo em
vista que sua cela ndo lhe permite o contato com aqueles com quem participa das
inclinacoes.

Muito embora a intengcédo da rainha Elizabeth seja diminuir o orgulho e
abalar a personalidade de Stuart, a partir da privacdo de qualquer item capaz de
proporcionar-lhe o minimo de conforto, seu objetivo ndo é alcancado, visto a rainha
encarcerada permanecer com a alma altiva, confiante, e, acima de tudo, corajosa.
Os designios da rainha inglesa, por mais cruéis que sejam nao parecem provocar
medo na figura da Stuart. Com a alma sempre concentrada em questdes pertinentes
a sua proépria defesa, Stuart aparece inabalavel e seu carater permanece imutavel.

Das privacbes que Stuart sofre, em seu carcere, ndo ouvimos nenhuma
reclamacdo que parta de sua propria boca. E apenas nas figuras representadas
pelas personagens de Kennedy (ama de Stuart) e Paulet (guarda inglés) que
conseguimos conhecer as condi¢des da cela na qual se encontra: nao possui sequer

um espelho, as joias foram-lhe levadas, inclusive sua prépria coroa. Também pelas



pelejas encenadas por estes dois personagens gue nos deparamos com as

acusacoes feitas pelo reino inglés a pessoa de Stuart.

KENNEDY:

Sede compassivo,

Sir, ndo tereis a nossa vida ultima

Joia que ainda a embeleza, e cuja vista
Consola a pobre do esplendor extinto,
Pois tudo o mais lhe foi arrebatado.

PAULET:
Esta tudo em boas maos; sera a seu tempo
Escrupulosamente devolvido!

KENNEDY:

Quem, pondo o olhar nestas paredes nuas,
Dir4 que vive aqui uma rainha?

Onde o trono e o dossel? Seus delicados
Pés, afeitos as suaves alcatifas,

Pisam em duro chéo; sua baixela

- Que obscura fidalguia a quereria? —

E de grosseiro estranho (...)

Até os pequenos servigos de um espelho
Lhes recusam.
(SCHILLER, Maria Stuart, Ato |, cena I, 1983, p.12-13)

Conservando a natureza firme da personalidade de Maria Stuart, Schiller
utiliza-se de outras personagens para explicitar o sofrimento pelo qual Maria foi
submetida durante sua prisdo. Em meio as acusacdes e restricdes, ela permanece
inabalavel, mesmo tendo demonstrado ser consciente de que 0s motivos reais que a
levaram ao carcere nao estdo, na realidade, contidos nas bases de sua acusacao.
Stuart entende que o0s reais motivos pelos quais se encontra presa estao
obscurecidos, de modo que, contra estes, serd dificil se defender.

A dor sentida por Maria € muito mais evidente pelas acfes, planos e
conversas de seus defensores do que pela prépria protagonista. Schiller conserva,
na Stuart, a representacdo de uma personalidade altiva e corajosa. E transportado,
pelo dramaturgo, para a personagem de Maria, uma condi¢cdo essencial da alma,
gue € a sua auséncia total de medo da morte. A maneira como ele delineia sua
personagem comove-nos diretamente, de maneira a encontrarmo-nos, ja desde as

primeiras cenas da peca, escolhendo o partido da rainha Stuart como fonte de



reflexdo e admiracdo dos principios constitutivos, tanto de suas ac¢des quanto da sua
personalidade.

Mesmo na sua condicdo de encarcerada, Stuart nos remete a pensar
guestées moralmente validas, convidando-nos, assim, para 0 universo de
sentimentos nobres. Entre eles, posso indicar de sobressalto: confianga, seguranca,
concentracéo, altivez, coragem... As condi¢Bes precarias em que vive a personagem
(acostumada com as pompas de rainha) ndo parecem diminuir 0 seu animo e, nem
tampouco, agredir sua personalidade equilibrada. Enquanto esta sob todas as
privacdes, Maria se concentra na esperanca de um encontro com Elizabeth, pois
acredita ser capaz de fazer emergir, no coracao da rainha inglesa, sentimentos e
atitudes de bom senso capazes de devolver-lhe a liberdade.

O que mais deseja Maria € fazer sua defesa perante acusacdes
infundadas, para assim salvar a sua dignidade. Ela quer restaurar sua imagem
positiva e reafirmar sua moralidade perante as acusagodes injuriosas. Isso demonstra
gue Maria se preocupa muito mais com a sua honra do que com sua propria morte.

E verdade que Stuart se descompensa e aparece sob condi¢cdes confusas
na cena IV do ato Ill. Nessa ocasido ela é levada de sua cela para uma caminhada
em um jardim, quando é surpreendida pela chegada de Elizabeth, que também néo
havia sido avisada do encontro. O impulso de Maria é pedir a Elizabeth para
reconsiderar as acusacdes e restabelecer sua liberdade. Mas, quando percebe que
tais questbes ndo fazem parte do interesse da rainha inglesa, logo se recompde e
demonstra a coragem de sua alma. Maria, que ndo teme nem a prépria morte, faz
dessa entrevista um momento de defesa pessoal e exalta os desmandes injustos da
coroa inglesa contra si. Tendo em vista a reviravolta da representacdo de suas
emoc0des, entendemos que o real prevalecimento nessa cena € a retomada de uma
ideia de confianca imutavel fornecida pela personagem de Stuart. Embora no inicio
ela tenha recorrido ao artificio da misericérdia, o que vemos em Stuart € uma alma
livre, a lutar com todas as forgas para reconquistar sua liberdade.

A parte da historia que engendra a emogdo causada por essa cena €
arrebatadora. Para o leitor, jA € sabido que elas devem se encontrar no jardim.
Mesmo assim, a expectativa do que pode acontecer nesse encontro abre uma
miriade de possibilidades imaginarias, e, essas sao fonte de emocgdes incontaveis.

A importancia do ato revela-se ao passo que Stuart evoca, do seu animo,

uma coragem impressionante, e se expressa com a rainha Elizabeth de igual para



igual. As emocgo0es libertadas na cena intensificam-se ao perceber, no confronto das
personagens, a defesa da honra de Stuart, feita pelas suas proprias palavras, e seu
total desprendimento em relacdo a questao do medo da morte por execucao.

Segundo as proprias condicbes de aparecimento do sentimento de
sublime, pelo viés da arte tragica, j& encontramos aqui 0os elementos principais para
gue o sublime nos habite o animo. S&ao eles: o compadecimento (comog¢ao com as
condices dolorosas que vive a rainha Stuart, principalmente no que envolve a sua
privacdo total de liberdade), o distanciamento necessario (devido ao fato de ser
representacdo do sofrimento), e a evocacdo da ideia de liberdade moral (pela
conduta da personagem enclausurada).

Acrescentando a acdo da autodefesa de Maria recorda-nos a condi¢do do
homem moderno, que se sente sozinho no mundo, devendo agir segundo ele
mesmo, apartado inclusive da nocao de seu destino ser algo previamente escrito
pelos deuses. Essa observacdo conecta-se com a ideia da tragédia schilleriana ser
uma tragédia reconfigurada para as condi¢cdes atuais dos homens em plena

modernidade. Quanto a isso Gyorgy Lukacs escreveu:

A nova relagdo entre individuo e sociedade, entre individuo e classe
cria uma nova situagdo para o romance moderno. O agir individual
tem uma finalidade imediata e social muito condicionada que se da
apenas em casos especiais. (LUKACS, 2011, p. 184)

O agir por si mesmo indica aqui uma das nuances gue transcrevem a
transformacao ocorrida nos modos de construir uma tragédia a moda dos gregos na
Antiguidade, e 0 modo com que Schiller expressa seus sentimentos através de um
modo renovado de se construir uma obra tragica.

A concepcdo schilleriana de um heréi tragico conjuga-se com a
necessidade de comover o publico do seu tempo (da modernidade). E, para isso, 0
ambito das acdes e as condicbes devem ser readaptadas, para que possam evocar
sensacdes comunicantes com as questdes vividas por seus contemporaneos. Assim,
a tragédia configura-se, em Schiller, como um modo de representar as questdes que
envolvem o homem cindido da modernidade.

Citando Maria Del Rosario Acosta Lopez: “transformar a tragédia em
sublimidade, conjurar o destino, interpreta-lo como aquele que possibilita, e ndo que

impede, 0 espago de nosso atuar livre no mundo. Tal &, para Schiller, o efeito da



tragédia” (LOPEZ, 2007, p.10). A posicdo de agir por si mesmo, e ndo esperar que
acOes divinas influenciem diretamente o seu futuro, ou mesmo em sua liberdade, é
identificada nas a¢les da Stuart durante o drama schilleriano. A magia do sublime
estd garantida, na medida em que o poeta consegue, pela representacdo de um
sofrimento, evocar todas as condi¢des para que o sentimento surja dentro de nos.

Longe de nos atermos aqui na exposicao total dos fatos apresentados na
tragédia moderna Maria Stuart, passamos diretamente para a constatacdo de que,
segundo nossa leitura do texto artistico, o sentimento de sublime tem a capacidade
de invadir o &nimo do espectador (ou leitor, que aqui € o meu caso) devido a total
sintonia com as pré-condi¢des reivindicadas pelo sentimento para acontecer, e a
exposicdo das acOGes das personagens montadas pelo autor. O sentimento de
sublime identifica-se, portanto, na ndo sujeicao a ideia de destino pré-moldado pelos
deuses, na reivindicacdo do estabelecimento de sua moral e na auséncia do medo
da morte na personagem principal.

A partir da cena VI do ato V (Ultimo ato), Maria prepara-se para a
execucao, demonstrando que a morte foi sua verdadeira escolha. Escolher a prépria
desgraca ndo era condicdo possivel para os herdis trdgicos na Grécia antiga. Tais
adaptacdes também demonstram o esforco de Schiller em tratar a questdo da
liberdade de maneira atual. Por esse motivo, Lukacs afirma: “a vida na sociedade
atual tornou-se abstrata e privada” (LUKACS, 2011, p. 168). E especificamente

guanto a Stuart de Schiller ele diz:

Sua Maria Stuart, por exemplo, é quase exclusivamente um objeto de
luta entre forcas histéricas opostas que sdo encarnadas por figuras
coadjuvantes. Seu lugar na peca ja mostra fortes tendéncias épicas.
(LUKACS, 2011, p. 184)

A morte de Stuart remonta-nos, para a despedida do mundo sensivel, e
as suas agles, que a levaram entdo até o cadafalso podem configurar em nos a
imagem de uma liberdade enfim conquistada, segundo uma aplicacdo moral, ou, se
preferir, racional. Recorremos agora ao comentario de Roberto Machado, sobre o
problema da morte especificamente em Schiller, para poder apresentar nossa
proposta de leitura de maneira mais clara. Cito. “A morte, expressdo da limitagao

sensivel do homem, representa a negacédo da vontade inscrita no proprio mundo,



obrigando o homem a fundar sua grandeza em seu aspecto racional”.(MACHADO,
2006, p. 67).

O coracdo corajoso, digno e nobre de Maria Stuart, tal como é
representado pela peca de Schiller, ndo teme a morte e, por isso, também arrebata-
nos o animo. A nossa sensibilidade e comocao foram atingidas com sucesso,
durante a apreciagdo do texto da peca. Quanto a questdo de a tragédia ser fonte de
representacdo do suprassensivel, devemos recordar que o meio de se chegar ao
suprassensivel é pela “resisténcia a violéncia dos sentidos” (MACHADO, 2006, p.
56). E no estado profundo do sofrimento que nossos sentidos humanos devem
encontrar a forca moral para enfrenta-lo.

A tragédia schilleriana tem uma fundamentacdo moralizante. E, esta
moralidade, que a tragédia deve evocar, é fonte educadora para que o homem
moderno possa exercer melhor a sua condicdo de cidaddo em uma determinada
sociedade. Esse “melhor” refere-se, especificamente, a: mais honesto, mais
sensivel, mais justo, ndo violento, etc. Ou seja, com uma moralidade mais apurada.
Quanto a especificacdo adequada para compreendermos melhor de que tipo de

moralidade Schiller se refere, recorremos a letra de Barbosa, cito:

Schiller distingue entre a liberdade fisica e a liberdade moral. Pela
primeira, simplesmente seguimos a nossa vontade; pela segunda,
determinamos racionalmente a nossa vontade. Sob ambos os
aspectos, a possibilidade de agir livremente pode dever-se a um
fundamento externo: a simples auséncia de obstaculos. E nesse
sentido que se diz que alguém recebeu a liberdade de um outro,
embora se saiba que a liberdade implica a independéncia de toda
determinacéo alheia. No entanto, lembra Schiller, € também nesse
sentido que se diz que o gosto pode favorecer a virtude, embora a
virtude néo possa ser dada ou recebida. Em suma, quando contribui
para eliminar obstaculos que impedem a determinacao racional da
vontade, o gosto pode favorecer a moralidade como o seu
fundamento externo. (BARBOSA, lll, 2005)

A seguranca que a obra de arte tragica fornece ao seu espectador
também €& ponto de partida para as condicbes de aparecimento do sentimento
sublime. Assim que, mesmo sentindo afetagdo pelas emocdes de dor, a tragédia
Maria Stuart permiti-nos sentirmos seguros e néo efetivamente afetados no ambito

do nosso eu fisico. Essa se configura, segundo nossa leitura, como mais uma



condicdo do sublime, estabelecida com sucesso. Na cena VII do ato V, Maria se

despede da vida:

MARIA STUART:

Pronta estou para entrar a Eternidade
Antes que no quadrante ao mesmo ponto
volte o ponteiro dos minutos, diante

do meu juiz estarei. Pois bem, repito:

A minha confissédo esta completa.

(SCHILLER, 1983, p.204)

A comocdo com a dor de Maria Stuart transforma-se em sentimento
sublime de maneira adequada, sem interrupcfes, na medida em que os lacos que
nos une sao de caréater representativo e ndo reais. O caminho que percorremos
guando lemos uma tragédia schilleriana, da natureza de Maria Stuart, € um caminho
seguro e prazeroso de encontrar-se com 0 sentimento de sublime. Seja ele
moralizante ou educativo, algo em nos reivindica liberdade depois desta experiéncia.

Nessa medida € que afirmo a posicao inicial de que o sublime rompe a
barreira absoluta, delimitada por Kant, resguardada ao ambiente Unico no qual se
configuram os fenbmenos naturais, e abre espaco para um debate estético-filosdfico,
tendo em vista a categoria do sublime, no ambiente da arte. O sublime ndo depende
mais apenas dos fenbmenos naturais para emergir no animo humano. A arte é

capaz de redobrar o viés que a natureza construiu, por meio da representacao.



CONCLUSAO

Ao final deste trabalho com o qual tentamos acompanhar o percurso do
conceito de sublime e sua associacdo com a arte tragica, tendo em vista a visao
schilleriana da questdo, deparamo-nos com uma nova condicdo da categoria
estética que se apresenta como uma facilitadora do sentimento de liberdade moral.

Se 0 nosso trabalho conseguiu incentivar uma leitura mais aprofundada
dos trabalhos do autor, ja nos damos por satisfeitos. O que é preciso ainda ressaltar
€ que a questdo da liberdade, tdo cara ao poeta e filosofo, também acrescentou
novos caminhos na histéria do pensamento ocidental. Estamos tentando grifar aqui,
assim, a passagem da liberdade schilleriana € atravessada pela sensibilidade,
estando atrelada a uma experiéncia que evoca o suprassensivel, tendo em vista seu
apice na experiéncia fornecida pelo sentimento de sublime, proporcionadora, ao
espectador, de um encontro com a liberdade moral.

O que esta nas entrelinhas do conceito de homem moral ndo deve ser
confundido com moralidade no stricto sensu da palavra segundo Immanuel Kant. A
moralidade schilleriana ndo passa pelo “tu deves” kantiano. Ela esta posta como
uma experiéncia humana que identifica suas duas polaridades (0 homem sensivel e
o racional), através do mergulho na certeza de que nem sé de corpo se compde 0
homem; que ele se liberta das forcas impostas pela natureza. Esta consciéncia do
homem schilleriano moderno € ponto de unido entre a conciliacdo das for¢cas morais,
gue se expressam pela razdo, e a aceitacdo da condicéo de fragilidade em relacdo
ao seu “eu fisico”.

E de maior valia, perceber a importancia da arte como meio de
reconciliacdo entre as duas esferas que compreendem o homem segundo o autor. A
arte se apresenta como o ambito de conciliacdo e equilibrio entre o que é do
sensivel e o que é particular da razdo. Somente a arte tragica é capaz de suscitar
em nos a experiéncia do suprassensivel. Tendo em vista que o contato com esta é
algo a ultrapassar as condi¢oes limitantes do homem, enquanto ser “da” natureza,
nosso trabalho tentou elucidar a possibilidade de sentir o sublime através da
representacédo do drama tragico.

A vastiddo do pensamento schilleriano alicergcou-nos naquilo que
pretendiamos investigar como uma ligagdo entre a categoria estética do sublime e a

arte, ja que o autor nos fornece 0s textos necessarios a partir dos quais podemos



enveredar tanto na discussao estética quanto na artistica. Os caminhos percorridos
nesta pesquisa apresentaram-se cada vez mais frutiferos, tanto que n&o é nosso
intuito fechar a questdo com nosso texto. A discussdo para nés permanece em
aberto no sentido de entender como o conceito de sublime vem se adaptando a letra
de diversos pensadores ao longo das querelas entre arte e filosofia. Como exemplo
para a atualizacéo das referéncias deixadas por Schiller, podemos citar aqui 0 nome
de Jean Francois Lyotard*® e suas contribuicdes para pensar o sublime e a arte. A
repercussao do conceito chega a Franca com o intuito de pensar para além da arte
representada pelo drama tragico moderno que Schiller elegeu para explicar o
conceito. Por esse motivo ndo tocamos nas investidas lyotardianas de conciliacdo do
conceito com a arte contemporanea.

Para concluir esta pesquisa, atrelada ao pensamento schilleriano,
identificamos no ambito da arte conhecida como drama tragico moderno um
caminho ndo so viavel mais essencial para que o sujeito fruidor relacione-se com
uma experiéncia da liberdade moral por via do sublime.

A nossa defesa aqui elege a nocao de que o sublime ultrapassa os limites
da natureza e pode ser intensamente sentido na apreciacao estética de uma obra de
arte, conciliando com o autor a ideia de que com tragédia moderna podemos, pela
representacado das acdes dos personagens, experimentar o sentimento de sublime e
gue, esse sentimento é identificado no trabalho de separacdo da consciéncia entre
ser moral e ser fisico. Concluimos que, para além das experiéncias dadas pela
natureza bruta, ou quando ela se impde a nossa condicdo mortal como um poder
maior, que pode a qualquer momento levar-nos a morte, também na arte tragica, da
qual o préprio Schiller insere-se como expoente de seu tempo, o sublime cria um
ambiente seguro para o acontecimento desta experiéncia, abaladora dos animos

humanos de maneira educativa.

3 Cf., JEAN FRANCOIS LYOTARD, Ligées sobre analitica do sublime.
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