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Infatti quale speranza di gloria, se non v'é
speranza di vittoria? Quale possibilita di vittoria
dove non c’é battaglia? & chiamato al trionfo chi
e chiamato al combattimento, soprattuto la
dove nessuno, se non voglia, puod essere vinto,
e dove per vincere non abbiamo bisogno di
altra forza che non sia la volunta di vittoria.

Giovanni Pico della Mirandola. Lettera a Giovan
Francesco figlio di suo fratello.
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RESUMO

A dimensdao estética na filosofia de Pico della Mirandola

Em 1486, publicam-se, em Roma, as Conclusiones Nongentae de Pico della Mirandola
(1463-1494). Tratava-se de um ambicioso projeto filoséfico, que buscava conciliar as mais
dispares culturas e tradigbes de pensamento: multiplicidade das vias e convergéncia de
tradicBes para o estabelecimento de um novo principio de unidade do saber. Considerando
a busca desse novo principio como fio de articulacdo da filosofia de Pico, observa-se,
inserido em tal projeto, a presenca e a contribuicdo de saberes como a Retdrica, a Poética e
a Filologia. Nessa proposta de convergéncia de saberes pode-se, assim indagar sobre a
dimensdo estética na filosofia mirandolana, pois mesmo que a Estética ainda ndo houvesse
se constituido como disciplina filosofica de estatuto préprio, observa-se a presenga de
elementos estéticos em tal filosofia, oriundos do patriménio retérico e poético da tradicdo
classica-humanista. Dai, a dimensdo estética ndo se assemelhar a uma Filosofia da Arte,
limitada ao sistema das artes, ou reflexdo filosofica que identifica o belo como objeto
particular de uma consideragdo estética. Desse modo, o caréter estético ndo é autbnomo em
relacdo & busca do novo principio conciliador, mas encontra sentido na busca da unidade.
Tal unidade por sua vez ndo deve desconsiderar a multiplicidade de vias, que no caso da
dimensdo estética se apresenta em diferentes caracteres estéticos. Com base no
reconhecimento da multiplicidade a dimensdo estética se encontra na heranca do
patriménio retdrico e poético como expressdo da relacdo entre Retdrica e Filosofia, nos
comentarios sobre as cancGes de amor, no nexo entre amore e bello, na tentativa de
estabelecer uma teologia poetica, na reflexdo sobre o estilo adequado para a expresséo
filosofica, na interpretagdo das fabulas e dos mitos de prisca sapientia, na construcdo de
um discurso que faz uso dos simbolos, na exposicdo do tema da dignidade humana
fundamentada na integralidade antropoldgica, na articulagéo entre capacidades intelectivas
e apetitivas com as disposicoes do pathos, do ingenium, da aisthesis, da imaginagéo e da
fantasia. Além disso, se Pico visa apresentar algo novo no &mbito da tradicdo filosdfica, tal
ndo poderia ser feito sem o exercicio das capacidades inventivas, possibilitadoras de que a
Filosofia ndo se torne uma préatica somniculosa et dormitans. Dessa maneira, pode-se
afirmar a relevancia dos elementos estéticos na elaboracdo de uma Metafisica da
Conciliacdo: fundamento da filosofia de Pico della Mirandola.

Palavras-chave: Renascimento, multiplicidade, estético.



ABSTRACT
The aesthetic dimension in Pico della Mirandola’s philosophy

In 1486, the Conclusiones Nongentae de Pico della Mirandola (1463-1494) are published
in Rome. It wasan ambitious philosophical project, which sought to reconcile the
most disparate cultures and traditions of thought: multiplicity of ways and convergence of
traditions for the establishment of a new principle for unity of knowledge. Considering the
search of this new principle as a thread of connection from the philosophy of Pico, we may
observe in this project the presence and contribution of knowledge such as the rhetoric, the
poetry and the philology. Therefore, on this proposed convergence
of knowledge, we should question the aesthetic dimension in mirandola’s philosophy,
because even if the aesthetics hadn’t been established as a philosophical discipline with its
own statutes, there is the presence of aesthetic elements in this philosophy. The aesthetic
dimension, however, doesn’t appear as a philosophy of art, or philosophical reflection that
identifies the particular object of beauty as an aesthetic consideration. Therefore, the
aesthetic character is not autonomous in relation to the search for new conciliatory
principle, but finds meaning on a search for unity. This, on the other hand, should not
disregard the multiplicity of pathways, which in the case of aesthetic dimension is
variability of aesthetic characters. Based on the recognition of the multiplicity, the
aesthetic dimension finds itself in the relation between rhetoric and philosophy, in the
comments about the love songs, in the connection between amore and bello, in the heritage
of classical poetry, in the attempt to establish a poetic theology, in the reflection about the
appropriate style for the philosophical expression, in the interpretation of fables and myths
of prisca sapientia, in the construction of a speech that uses symbols, on the exposure of
the human dignity’s theme based on anthropological integrity, in the articulation between
intellectual and appetitive capacities and the provisions of pathos, ingenium, aisthesis,
imagination and fantasy. Besides, if Pico aims to present something new in the philosophic
tradition, such could not be done without the practice of inventive skills, enablers that
make philosophy not become a somniculosa et dormitans practice. Thus, we can affirm the
importance of aesthetic elements in the elaboration of a metaphysics of conciliation.

Key words: Renaissance, multiplicity, aesthetic.
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INTRODUCAO

Ja o Sumo Pai, Deus arquitecto, tinha construido
segundo leis de arcana sabedoria este lugar do
mundo como ndés 0 vemos, augustissimo templo da
divindade. (...) Mas, consumada a obra, o Artifice
desejava que houvesse alguém capaz de
compreender a razéo de uma obra tdo grande, que
amasse a beleza e admirasse a sua grandeza. (Pico
della Mirandola, Oratio de hominis dignitate).

A epigrafe acima, que principia a Introdugdo deste trabalho, apresenta-nos, de
inicio, quer o discurso filosofico de Pico em sua Oratio de hominis dignitate, quer certos
elementos estéticos de seu pensamento. Tal passagem nos revela uma das muitas metéforas
utilizadas por Pico em sua Oratio. Tais metéforas parecem possuir um aspecto imagético
que dota de vivacidade as ideias, remete-nos a determinados sentimentos, aproxima-nos
visualmente daquilo que se quer comunicar. O autor define Deus, comparando-0 a um
sumo arquiteto que, dotado de sapientissima “arte”, ou seja, de magnifica inspiracéo,
constréi sua obra. Esses aspectos e 0 uso constante de metaforas na Oratio nos indicam,
desde ja, algo: a presenca de determinados elementos estéticos na filosofia de Pico della
Mirandola (1463-1494). No entanto, uma reflexdo que objetiva considerar os aspectos
estéticos de um pensamento anterior ao surgimento da estética como disciplina filosofica
requer, antes de qualquer coisa, uma problematizagdo sobre o estatuto deste saber. Dai se
indagar: reportando-se a Antiguidade Classica, a0 Medievo e ao Renascimento seria mais
coerente se afirma a existéncia de uma poética, em vez de uma estética? As questdes

estéticas nos momentos “pré-modernos™

j& se autonomizam ante outras esferas, como a
Metafisica, a Etica, a Teologia e a Religido? A Estética pode indiscutivelmente ser
identificada como Filosofia da Arte ou o estatuto do estético ndo se limita ao artistico?

Tais indagagdes reportam-se diretamente aos limites da hipdtese interpretativa deste
trabalho. Valendo-se dos argumentos de G. Carchia, em sua obra, L’Estetica Antica, se
observa que denominar uma estética antiga, ou seja, relativa aos momentos anteriores a
Modernidade, é por em questdo o estatuto moderno dessa disciplina®. Em verdade, as

caracteristicas e elementos que comp&em os fendmenos considerados estéticos no universo

! Cumpre esclarecer que a utilizagdo do termo “pré-moderno”, ndo obstante a carga negativa que possa
comportar, ndo visa estabelecer juizos valorativos entre modernos e ndo modernos. O termo expressa aqui
somente uma sucessdo temporal. Desse modo, a argumentacdo distancia-se das afirmagdes de Benedetto
Croce (1866-1952), em seu Breviario de Estética. Em tal obra, Croce utiliza-se do tremo “pré-histdria da
estética” como sindnimo de pré-moderno, indicando certa “inferioridade™” dos antecessores dos modernos.
(Cf. CROCE, Benedetto. Breviario de Estética. Trad. José Serra. Lisboa: Edi¢Ges 70, 2008).

2 Cf. CARCHIA, Gianni. L’Estetica Antica. Roma: Laterza, 1999, p.VII: “Falar de ‘estética antiga’ é de
qualquer modo por indiretamente em discussao o estatuto moderno dessa disciplina”.
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classico, medieval e renascentista apresentam-se diferenciados, tanto entre eles quanto
confrontados com o procedimento moderno de se pensar a Estética. A busca de
compreensdo dos momentos que antecedem o pensamento moderno revela certa
heteronomia, seja do estético, seja do artistico. A “pré-modernidade” supbe a ndo
existéncia de uma criatividade totalmente livre, a negagdo de uma arte que visasse somente
produzir um belo de valor puramente estético. Nesse sentido, o estético revela sua nédo
autonomia em virtude da inexisténcia, ainda, da Estética como disciplina filoséfica e de
seu estatuto préprio®. O estético, pois, encontra-se articulado a outras esferas como a
politica, a religido e a moral, ou seja, encontra sentido na sua interdepedéncia de outros
saberes constituidos.

Tais afirmativas, que revelam 0 modo como se comportam 0S momentos que
pressupdem a Modernidade, ndo pretendem, com efeito, negar a existéncia das reflexdes
classicas, medievais e renascentistas acerca do belo, do sensivel e do artistico. Ndo se pode
desconsiderar que, nesses momentos da histéria do pensamento, a reflexdo tenha se
interessado por questdes pertinentes ao estilo (regras de harmonia e proporcionalidade,
ordem, graga, elegancia), a poesia, ao estatuto das artes, a imaginagdo, a sensibilidade e ao
sublime. Contudo, nas reflexdes desses periodos os problemas relacionados a esfera do que
se denomina estético ndo se encontravam desvinculados de outras questdes. Dessa forma,
poder-se-ia afirmar que um procedimento coerente que tente compreender o estético em
seus momentos “pré-modernos”, deve pressupor o estatuto disciplinar do estético, o
surgimento da disciplina, sua esfera, objeto e fundamento. Ora, se 0s problemas estéticos
na “pré-modernidade” exigem uma reflexdo acerca dos pardmetros modernos da estética
cumpre, pois, realizar um breve excursus sobre a constitui¢do dessa disciplina.

Considerar, de inicio, a Estética como sindnimo de Filosofia da Arte € considera-la
nos moldes das correntes filos6ficas modernas, em particular, Hegel, muito embora tal
afirmacdo ndo se adequa rigorosamente se nos reportamos ao seculo XVIII: periodo em
que a Estética surge como disciplina filosofica autdbnoma. O Settecento apresenta questfes
que aparentemente ndo poderiam engendrar a possibilidade de uma justificacdo segura para

a Estética’. Um século que se apresenta marcado por uma multiplicidade de caracteristicas

® Ibidem, p.VIII: “Por todos estes motivos, o conceito fundamental sob o qual se apoia a estética antiga, ou
seja, 0 conceito de mimesis subentende a inexisténcia de uma demiurgicidade, de uma criatividade auténoma,
totalmente livre, privada de pressuposicées, de vinculos, e de consequéncias, segundo a imagem que temos
da arte moderna. Isto nos conduz ao carater fundamental da estética antiga, fonte de infinita dificuldade para
a pesquisa contemporanea: a seperacao entre dominio da arte e dominio da beleza”.

4 Cf. FRANZINI, Elio. A Estética do Século XVIII [1995]. Trad. port. Isabel Tereza Santos. Editorial
Estampa: Lisboa, 1999, p. 32: “Assim, podemos ainda afirmar que, muito antes de ser uma disciplina
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no que diz respeito as questdes estéticas, revele como foi &rduo o processo de
sistematizagdo desse saber. Os tedricos do século XVIII se deparavam com uma
diversidade de questdes sobre o problema das artes e do gosto oriundas da Antiguidade
cléssica, bem como as novas indagacdes advindas da querelle entre antigos e modernos. O
estético, para além das questdes artisticas, implicava também reflexdes sobre o gosto, a
imaginacdo, a fantasia, os limites do racional, as faculdades pré-reflexivas, a critica, a
topica, o refinamento dos costumes, o lugar do sensivel no conhecimento, a percepcéo, a
interpretacdo, as capacidades inventivas, a linguagem.

Ernest Cassirer (1874-1945), em suas consideragbes sobre a filosofia do
iluminismo e os elementos que constituem a Modernidade, argumenta sobre o
aparecimento da Estética como saber®. De acordo com suas afirmativas, tal aparecimento é
considerado no ambito das novas disciplinas que surgem animadas pelo ideal moderno de
avanco do conhecimento®. Na busca de fundamentar esferas que até entio ndo
encontravam uma justificativa rigorosa, a racionalidade moderna amplia a enciclopédia
filosofica dos saberes; por exemplo, concomitante a sistematizacdo da Estética, busca-se
uma fundamentacéo para a Filosofia da Historia. Com base na exigéncia para a Estética de
uma sistematicidade e fundamentacéo rigorosa, é possibilita identificar em qual tradicéo de
pensamento floresceu tal fundamentacdo. Nesse aspecto, Cassirer se encontra na tradicdo
historiogréafica que indica a obra de Alexander Baumgarten (1714-1762), como a primeira
tentativa moderna de fundamentacdo da Estética como disciplina filosofica de estatuto

proprio’. No entanto, apesar de grande parte dos estudiosos de Estética considerar

acabada, a estética €, ao longo do século XVIII, uma atitude tedrica que se plasma sobre determinados
horizontes tematicos, cujas fronteiras ndo foram ainda plenamente tracadas ou que, de algum modo, correm
pelas incertas fileiras da analogia. A estética é inseparavel da sua multiforme consciéncia constitutiva, do
ambito fenomenoldgico que nela se plasma entre contraposi¢des, disputas, aporias”.

® Cf. CASSIRER, Ernst. A Filosofia do lluminismo [1932]. Trad. br. Alvaro Cabral. Campinas: Editora da
Unicamp, 1992, p.370.

® Ibidem, p. 375: “Aqui domina igualmente o grande exemplo de Newton: da ordem que ele tinha
estabelecido no universo fisico devia derivar a ordem do universo intelectual, ético e estético. A maneira de
Kant, que via em Rousseau 0 Newton do mundo moral, a estética do século XVIII procura e exige um
Newton da arte, (...) pois a teoria estética ndo quer outra coisa sendo adotar o caminho ja inteiramente aberto
pelas matematicas e pela fisica”.

" Ibidem, p. 442. Apesar, de Cassirer e a maior parte dos estudiosos de Estética reconhecerem Baumgarten
como primeiro sistematizador da disciplina, tal consideracdo ndo € algo unanime. Croce, por exemplo,
reconhece Giambattista Vico (1668-1744) como o verdadeiro “fundador da estética”. (Cf. CROCE,
Benedetto. Estetica. Bari: Giusepe Laterza e Figli, 1950. Se no ambito dos estudos sobre Estética apresenta-
se certa querelle historiografica sobre quem teria “fundado” a disciplina, Tatarkiewicz é um dos poucos
estudiosos que nao identifica o inicio da Estética com a elaboragdo moderna dessa disciplina Com efeito, sua
Estética inicia-se na antiguidade classica e se encerra no século XVIII, antes do aparecimento do pensamento
de Baumgarten e da filosofia do idealismo alemdo. (Cf. TATARKIEWICZ, W. Historia de la Estética. IlI.
La Estética Moderna 1400-1700. Traduccion del polaco Danuta Kurzyca, Traduccidn del Latin y griego Rosa
Maria Sanchez-Elvira e Fernando Garcia Romero. Madrid: Ed. Akal, 2000).
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Baumgarten como o “fundador” da nova disciplina filoséfica®, também se reconhece que
sua proposta ndo finaliza as discussGes sobre a certeza do procedimento estético. A
Estética avanca com a justificacdo de seu estatuto filoséfico, porém ainda permanece um
saber discutivel, em formacdo, sem restri¢des definitivas quanto aos seus limites, objetos,
método e, até mesmo, qual a terminologia mais apropriada para o novo saber”.

Mesmo aceitando-se que Baumgarten ndo encerrou os dabates sobre o estatuto do
estético, pode-se afirmar a seu favor dois aspectos: a criacdo do termo “estética” e a certeza
de propor um novo saber. Ao propor a nova disciplina, dotado-a de um nome e de um
objeto proprio, Baumgarten pretendia fundamentar o dominio da sensibilidade que
aparentemente ndo se submetia a ordem racional®. Herdeiro da tradicdo racionalista
moderna, ele procura realizar o seu projeto de saber, sem incorrer em unilateralidades, pois
ndo desconsidera a importancia de saberes classicos como a Retdrica e a Poética'’. E
justamente entre essas duas disciplinas que a Estética procura delimitar seu espago?.
Herdeira desse dois saberes classicos, Baumgarten ndo deixa de considerar a tradicéo
filosofica de matriz leibniziana e wolffiana na sistematizacdo da Estética. Dessa forma,
uma reflex@o que vise interpretar os elementos formadores do dominio estético na “pré-
modernidade” ndo pode desconsiderar a contribuicdo da Poética e da Retorica. Se a estética
é constituida no interior do pensamento moderno, é preciso salientar que sua
sistematizagcdo é precedida de uma variedade de questBes encontradas nas tradi¢des
retorica, poética e filoséfica. Afastando-se da identificagdo entre estético e artistico, na
definicdo de Baumgarten, a estética ndo se reporta & arte de modo especial, mas a
considera no dmbito da esfera sensivel, “como teoria das artes liberais, como gnoseologia
inferior, como arte de pensar de modo belo, como arte do andlogon da razdo é a ciéncia do
conhecimento sensitivo™®, Se, nessa inicial definicdo, a Estética ndo desconsidera os
vinculos entre sensibilidade, determinados saberes e disciplinas, o que se identifica na
continuidade das reflexdes sobre o estatuto da Estética?

Pode-se afirmar que, em seu processo de justificacdo filosdfica, a Estética procurou

se distanciar da Retdrica e da Poética. Tais saberes classicos, porém, contribuiram para a

8 Cf. FRANZINI, Elio. A Estética do Século XVIII, p. 35.

° Cf. Ibidem, p. 36.

10 Ainda sobre o papel de Baumgarten na fundamentagdo da Estética, ver aqui: SERRAO, A. Pensar a
Sensibilidade. Baumgarten, Kant, Feuerbach. Lisboa: Ed. Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa,
2007. Ver, em particular, o capitulo intitulado: Baumgarten e a fundagéo da Estética.

I BAUMGARTEN, Alexander. Estética. A légica da arte e do poema [1750]. Trad. br. Mirian Sutter
Medeiros. Petropolis: Vozes, 1993, p. 9-96.

12 cf. FRANZINI, Elio. A Estética do Século XVIII, p. 28.

3 cf. BAUMGARTEN, Alexander. Estética. A l6gica da arte e do poema, p. 95.

13



fundamentacdo da Estética, muito embora no decorrer dos séculos os filésofos neguem
essa contribuicdo, ou procurem afastar esses saberes dos limites do racional, restringindo-
os a esfera do ndo filosofico. Dessa forma, se a Filosofia deve lidar apenas com os
conteudos racionais e verdadeiros, cabe a Retdrica e a Poética criar os artificios da
expressdo, ou seja, devem limitar-se a0 mero ornatus enganoso e aparente das palavras™.
Contudo, conforme mencionado anteriormente, a heranca retdrico-poética pode ser
identificada no pensamento de Baumgarten. No inicio de sua obra, ele procura justificar a
proposicdo de uma nova disciplina filosofica, apresentando suas relagdes com as artes e as
humanidades. No entanto, posteriormente ao surgimento de novas questdes no ambito da
Estética, a heranca da Retdrica e da Poética cede lugar ao procedimento moderno de
identificacdo entre estético, artistico e belo. Tal se observa, por exemplo, nas formulacdes
de Immanuel Kant (1724-1804) e Hegel (1771-1831) ao problema do estético.

Kant no desenvolvimento de seu pensamento apresenta diferentes maneiras de lidar
com as questdes estéticas. Com efeito, antes de sua primeira Critica, ele ja& havia se
ocupado de problemas estéticos no escrito pre-critico de 1764, intitulado Observacdes
Sobre o Sentimento do Belo e do Sublime. Se nessa obra existe espago para uma reflexdo
filosofica sobre o gosto, tal ndo ocorre na Critica da Razdo Pura (1781). Dai Kant
esclarecer, em uma nota de rodapé, que a denominagdo de uma Estética Transcendental
como primeira parte de seu edificio critico ndo guarda nenhuma relagdo com o projeto de
Baumgarten. N&o se pode deixar de ressaltar, ainda, que as consideraces de Kant em
relacio & fundamentacdo da Estética como disciplina filosofica desdenha tal
empreendimento®®. Contudo, tal ato desdenhoso ndo impede que, na Critica da Faculdade

do Juizo, de 1790, Kant considere certo juizo estético sobre outro aspecto que ndo consta

14 Sobre o “preconceito” moderno com a Retdrica, e seu juizo negativo como disciplina do engano, do erro e
da aparéncia, pode-se aqui exemplificar com as palavras de Kant. Para ele a Retorica é uma arte moralmente
danosa: Cf. KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo. [1790]. Trad. Valério Rohden e Ant6nio
Marques. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002, p. 172: “A elogliéncia, na medida em que por ela se
entende a arte de persuadir, isto é, de iludir pela bela aparéncia (como ars oratoria) e ndo um simples falar
bem (elogiiéncia e estilo) é uma dialética que somente toma emprestado da poesia 0 quanto seja necessario
para, antes do ajuizamento, ganhar os animos para o orador e em seu beneficio, tirando-lhe a liberdade;
portanto, ndo pode ser recomendada nem para os limites do tribunal nem para os pulpitos. (...) possui em si
influéncia suficiente sobre os animos humanos para que ainda fosse preciso instalar ai as maquinas da
persuasdo, que, uma vez que podem ser usadas tanto para o embelezamento como para o enconbrimento do
vicio e do erro, ndo podem eleminar completamente a secreta suspeita de um ardil da arte. Na poesia tudo se
passa honrada e lealmente”.

5 Cf. KANT, Immanuel. Critica da Razdo Pura. [1781]. Trad. Manuela Pinto dos Santos e Alexandre
Fradique Morujdo. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2008, p.62: “Sdo os alemaes os Unicos que
actualmente se servem da palavra estética para designar o que os outros denominam critica do gosto. Esta
denominagdo tem por fundamento uma esperanga malograda do excelente analista Baumgarten, que tentou
submeter a principios racionais o julgamento critico do belo, elevando as suas regras a dignidade de uma
ciéncia. Mas esse esforco foi vdo”.
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na Estética Transcedental e, apesar das criticas, continue a fazer uso do termo criado por
Baumgarten. Em sua Ultima Critica reaparecem as categorias de belo e sublime,
apresentadas no momento pré-critico da filosofia kantiana. Tais categorias, na reflexdo
kantiana, ndo sdo consideradas com base em uma Filosofia da arte, mas em seus vinculos
com as faculdades humanas e com a natureza™. Se no ambito da filosofia kantiana o belo
natural e o sublime ainda encontram lugar na reflexéo estética'’, Hegel nega a importancia
de tais categorias estéticas, posto que para ele o belo ndo é algo natural, mas sim uma
criacdo do espirito. Dai problematizar até mesmo a designacdo terminoldgica da
disciplina'®. Dessa forma, a solugdo hegeliana para o problema do estatuto filoséfico do
estético, termina identificando Estética e Filosofia da arte'®. Busca-se, assim, solucionar as
infidaveis questdes de um saber aparentemente aporético: uma resposta dogmaética, a da
Filosofia da Arte.

Tais consideragBes sobre a estética moderna indicam dois aspectos: em primeiro
lugar, Estética e Filosofia da Arte ndo se identificam plenamente; em segundo lugar, 0s
limites da Estética sdo amplos e seu procedimento, categorias e objetos variaveis.
Ademais, mesmo que a primeira sistematizacdo da Estética como disciplina ocorra
somente na Modernidade, a histdria dessa disciplina é aqui considerada tendo se iniciado
antes da fundamentacdo filos6fica moderna de tal saber. A Estética, portanto, ndo é uma
disciplina unitéria. Desse modo, para se considerar certos aspectos estéticos na constitui¢do
da filosofia renascentista de Pico della Mirandola é preciso um esclarecimento, quer da
heteronomia do estético, quer da ndo identificacdo entre estético e artistico. Tal
esclarecimento considera que a questdo da “autonomia” do estético, do modo como foi
postulada pelos modernos, ainda ndo era um problema para a filosofia de Pico. Este breve
excursus na historia da estética moderna revela também outra questdo enfrentada pelos

discursos filoséficos que empreendem uma explicitacdo dos problemas estéticos antes da

16 cf. SERRAO, Adriana. Pensar a Sensibilidade. Baumgarten, Kant, Feuerbach.

7 Cf. KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo.

18 Cf. HEGEL, G. F. Cursos de Estética [1842]. Trad. br. Marco Aurélio Werle. Sdo Paulo: Edusp, 2010, p.27:
“O nome estética decerto ndo é propriamente de todo adequado para este objeto, pois “ estética’ designa mais
precisamente a ciéncia do sentido, da sensacdo [Empfinden]. Com este significado, enquanto uma nova
ciéncia ou, ainda, enquanto algo que deveria ser uma nova disciplina filos6fica teve seu nascimento na escola
de Wolff, na época em que na Alemanha as obras de arte eram consideradas em vista das sensacdes que
deveriam provocar, como, por exemplo, as sensacdes de agrado, de admiragdo, de temor, de compaixado e
assim por diante”.

19 Ibidem, p. 27: “Em virtude da inadequacéo ou, mais precisamente, por causa da superficialidade deste
nome, procuram-se também formar outras denominagdes, com o nome Kalistica. Mas também este se
mostrou insatisfatério, pois a ciéncia a qual se refere ndo trata do belo em geral, mas tdo-somente do belo da
arte. Por isso, deixaremos 0 termo estética assim como esta. Pois, enquanto mero vocabulo, ele é para nés
indiferente e uma vez que ja penetrou na linguagem comum pode ser mantido como um nome. A auténtica

expressdo para nossa ciéncia é, porém, ‘filosofia da arte’ e, mais precisamente, * filosofia da bela arte’ .
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Modernidade. Trata-se de uma ampliacdo dos limites da Estética. Tal ampliagdo, no
entanto, ndo se confunde com o estetismo®®. O procedimento que visa compreender o
“estético” em momentos “pré-modernos” exige se considerar uma amplitude que se
identifica como universo estético, pois se trata de seus vinculos com outras esferas, ndo
subordinando tais esferas ao primado dos valores estéticos e tampouco considerar a
dimensdo estética de forma isolada ou seja, como esfera auto-referenciada. Em verdade, a
amplitude justifica-se na ndo autonomia da Estética em momentos como a ldade Média e
Renascimento?.

Ap0s este excursus e explicitadas as questdes relativas a compreensdo do estético e
de seus limites, apresenta-se a hipotese interpretativa deste trabalho, a saber, Pico della
Mirandola expressa o seu discurso filosdfico com certos caracteres estéticos (dimensao
estética) advindos, quer da tradigdo retdrico-poética quer da tradicdo filosofica. Dai o
estético decorrer da relacéo entre Retorica e Filosofia; dos comentarios sobre as cancdes de
amor; dos elementos herdados das poéticas classicas; da tentativa de estabelecer uma
Teologia Poetica; das reflexdes sobre o estilo, ordem e disposi¢do dos argumentos; do
debate acerca da forma mais apropiada de expressdo do pensamento (genere dicendi
philosophorum); da integralidade antropoldgica, da interpretacdo das fabulas e mitos; de
certa atividade filolégica; da esfera do ingenium, pathos, aisthesis e, também, da poiesis.
Tendo como fundamento tal hipotese interpretativa, a multiplicidade de elementos que
formam o estético no &mbito da reflexdo mirandolana, bem como a ndo autonomia de tais

elementos, ou seja, a expressdo do estético sustentada em um projeto maior, aquele de

2 Cf. DANGELO, Paolo. Estetismo. Bolonga: Il Mulino, 2003.

2L Sobre o enfretamento das questdes estéticas na Idade Média, e o procedimento mais coerente a ser adotado,
pode-se aqui citar o argumento de Umberto Eco: Cf. ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval
[1987]. Trad. br. Mario Sabino. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2010, p. 10: “(...) ndo se pretende redefinir, em
termos ainda hoje aceitaveis, 0 que seja uma teoria estética. Partiu-se da acep¢do mais ampla do termo, que
da conta de todos os casos em que uma teoria apresentou-se ou foi reconhecida como estética. Assim,
entenderemos como teoria estética todo discurso que, com qualquer propoésito sistematico e pondo em jogo
conceitos filoséficos, ocupe-se de alguns fendmenos referentes a beleza, a arte, e as condigdes de producéo e
apreciacgdo das obras de arte, as relagdes entre arte e outras atividades e entre arte e moral, a funcéo do artista,
as nocoes de agradavel, de ornamental, de estilo, aos juizos de gosto e também a critica desses juizos, e as
teorias e as praticas de interpretacdo dos textos, verbais ou ndo, isto é, a questdo hermenéutica — pois ela
cruza os problemas precedentes, mesmo que, como acontecia particularmente na Idade Média, ndo interesse
apenas aos fendmenos ditos estéticos”. Argumentacdo semelhante usa a estudiosa Patrizia Castelli acerca de
uma reflexdo sobre a estética renascentista; Cf. CASTELLI, Patrizia. A Estética do Renascimento. Trad. port.
Isabel Teresa Santos. Lisboa: Ed. Estampa, 2006, p. 11-12: “Poderia parecer discutivel falar de estética no
que diz respeito ao Renascimento. No entanto, poderia ser legitimo fazer referéncia ao termo poética. (...)
Todavia, também ao leitor ndo especialista, 0 substantivo estética que ja entrou no uso comum em diversas
acepcdes (estética do corpo, da paisagem, do olhar, da visdo, da expresséo, etc.), parece apropiado para
referir aqueles multiplos aspectos, talvez variados mas de matriz unitéria, que entre os séculos XV e XVI
mostram a beleza e a harmonia como elementos de base para a acepcéo do belo, que se dividem nos varios
aspectos culturais que caracterizam aquela época. Para a definicdo dessas categorias concorren fil6sofos,
poetas, homens de letras e artistas (...)".
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estabelecimento de um novo principio de unidade do saber, uma Metafisica da
Conciliago, este trabalho estrutura-se em trés capitulos.

O primeiro capitulo, Pico della Mirandola e a Cultura do Renascimento, visa
explicitar o Renascimento como movimento cultural, pois, em seu dmbito, encontram-se
diversas orientac@es filosoficas, retoricas e poéticas. Dessa forma, o Renascimento ndo é
considerado, apenas, como um movimento de renovagdo das belas artes, visédo fortemente
vinculada aos estudos de J. Burckhardt?>. Com efeito, a reflexdo realizada por Pico
pressupde a diversidade de disciplinas que formam o mundo da erudi¢do renascentista, a
enciclopédia dos saberes classicos-humanistas. Dialogando com as questdes j& existentes,
propondo o conhecimento de novos textos, Pico della Mirandola acrescenta novos saberes
a enciclopédia humanista. Em sua concepcéo, era preciso reconhecer a importancia de
linguas como a hebraica e a &rabe para o conhecimento de outros saberes e culturas. Dat,
ao lado das atividades humanistas, o seu interesse pela filosofia medieval, a falsafa, a
gabbalah, os ordculos caldeus, os hinos 6rficos, o hermetismo, a magia e a astrologia.

No segundo capitulo, intitulado Conclusiones e Oratio: multiplicidade de fontes e
vias na filosofia mirandolana, objetiva-se uma exposi¢cdo sobre a proposta de uma
Metafisica da Conciliacdo. O reconhecimento da diversidade de saberes e tradi¢des impde
a busca de um novo principio de unidade do saber. O estabelecimento de tal principio,
pressupbe a multiplicidade das vias e convergéncia de tradi¢cbes, um principio de natureza
metafisica reconhecedor das diversas expressdes da verdade. Dessa forma, Pico della
Mirandola propde uma disputatio sobre 900 teses. O procedimento que busca uma
metafisica da unidade ndo pode, e nem deve desconsiderar a disputa e o embate intelectual.
Em meio a este projeto de concérdia, pode-se identificar certos os elementos estéticos da
filosofia mirandolana: dai a reflex&o reportar-se as Conclusiones Nongentae e a Oratio de
hominis dignitatis. Nesta, os elementos estéticos se revelam no discurso sobre a
integralidade antropoldgica, bem como nos elementos retorico-poéticos que constituem a
oracdo; naquela, o estético relaciona-se ao estilo e a diversidade de fontes do saber.

Apos abordar o ideal filosofico que sustenta a prosposta mirandolana, o terceiro
capitulo, Epistolas e Commento: sobre a relagéo entre Filosofia, Retdrica e Poesia, expde

as reflexdes apresentadas na forma epistolar. Em particular, nas cartas que Pico escreve a

Z Cf. BURCKHARDT, Jacob. A Cultura do Renascimento na Italia: um ensaio [1860]. Trad. Sérgio
Tellaroli. Sdo Paulo: Compainha das Letras, 2009. Ainda sobre os limites de se considerar 0 Renascimento
somente sobre os aspectos artisticos ver: BURKE, Peter. Renascimento Italiano — Cultura e Sociedade na
Italia [1987]. Trad. br. José Rubens Siqueira. S0 Paulo: Nova Alexandria, 2010; Renascimento. Trad. Rita
Canas Mendes. Lisboa: Edi¢Ges Texto e Grafia, 2008.
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Ermolao Barbaro (1454-1493) e a Lorenzo de Medici (1449-1492), aborda-se o carater da
relacdo entre linguagem e pensamento, quer na forma do discurso retdrico quer na forma
da expresdo poética, bem como as reflexdes sobre a definicdo do belo. Tais reflexdes
contidas nas cartas reaparecem, também no Heptaplus. Nessa obra, posterior & Oratio e as
Conclusiones, Pico, refletindo sobre o tema de uma prisca sapientia, postula uma nova
interpretacdo do argumento biblico da criacdo. Em tal interpretacdo, ele ndo abandona o
procedimento concorde, pois se trata de estabelecer a convergéncia entre a sabedoria
mosaica com aquela dos pensadores pagdos. Dessa forma, prepara-se a reflexdo sobre
outro projeto mirandolano, a saber, a constituicdo de uma Teologia Poetica. Anunciado ao
longo das obras, Pico ndo consegue realizar esse projeto, nem esbogou uma obra com este
titulo. Entretanto, o Heptaplus aproxima-se de tal tentativa. A interpretagdo dos textos
sacros possibilita afirmar, segundo Pico, que a sabedoria dos antigos, apresentada sobre
certa forma de expressividade e distante do estilo filoséfico, ndo esta em discordancia com
0s objetos e os procedimentos dos filosofos. Por meio de um adequado procedimento
interpretativo, pode-se penetrar no cerne de uma sapientia que se oculta sob o véu das
fabulas poéticas e de uma rustica linguagem. Nesse sentido, importa considerar a
Iconologia como estudo de figuras, imagens e objetos que apresentam de forma sensivel
determinadas ideias, que ndo esgostam seu conteildo na forma conceitual.

A tentativa de elaborar uma Teologia Poetica € mencionada inicialmente na obra
que pode ser considerada a primeira reflexao filosofica de Pico, a saber: 0 Commento
sopra una Canzona de Amore. Dai o terceiro topico do capitulo final abordar tal obra. Nos
comentarios sobre a poesia de inspiragdo platdnica de Girolamo Benivieni (1453-1542), a
proposta de uma teologia poetica pode ser identificada na interpretacdo filosdfica dos
mitos da Antiguidade cléssica. Contudo, juntamente com essa interpretacdo encontram-se
outros elementos estéticos. Pico reflete sobre a natureza do belo e sua relagdo com o amor,
0 aspecto sensivel e inteligivel da beleza, a harmonia, bem como sobre as instancias
antropolégicas em sua relagdo com as diversas formas de expresao do pensamento.

Pico della Mirandola, em suas consideragdes sobre o belo, associa o tema do amor
ao problema dos limites do conhecimento. A partir dessa vinculacdo, justifica-se o dltimo
topico, a saber: uma breve consideragdo sobre a obra De Ente et Uno. A exposicdo dessa
obra, como finalizagdo deste trabalho, visa o tratamento de dois aspectos. O primeiro deles,
diz respeito ao ideal de concordia do projeto mirandolano, pois, em uma de suas ultimas
obras, Pico se mantém fiel ao procedimento das Conclusiones, ou seja, 0 De Ente et Uno

busca conciliar as filosofias de Platdo e Aristételes. Para realizar tal conciliagdo, o autor
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considera certa atividade filoldgica, quer na interpretacdo das obras discutidas quer na
investigacdo terminoldgica. Todavia, a tentativa de convergir tradicdo platdnica e
aristotélica expbe os limites do conhecimento em sua incessante busca pelo verdadeiro. Se
no Commento o amor associa-se ao desejo de beleza, no De Ente et Uno, Pico realiza uma
outra vinculagéo, aquela entre amor e vontade. Nessa outra vinculagdo, a reflex&o sobre as
vias do conhecimento relaciona “estético” e ético: amor e conhecimento ndo se
desvinculam de certo carater pratico.

Desse modo, a estruturagdo deste trabalho justifica-se como explicitagédo e
interpretacdo dos elementos estéticos da filosofia mirandolana, porém sem deixar de
reconhecer o fio articulador que anima o pensamento de Pico della Mirandola em todas as
obras consideradas, a saber, o de um projeto unitario de multiplicidade das vias e

convergéncia de tradigdes.
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CAPITULO |

Pico della Mirandola e a Cultura do Renascimento

O primeiro capitulo apresenta o contexto histérico-cultural no qual se insere Pico
della Mirandola, o Renascimento Italiano. Contudo, ndo se trata de considerar a
Renascenca apenas sob a perspectiva de seus aspectos mais gerais, pois reputar Pico como
um pensador renascentista exige reconhecer que em sua filosofia se encontram diversas
tradicBes: poéticas, retoricas e filosdficas. Encontra-se também, certa orientacéo filoldgica:
heranca da tradicdo humanista na formagdo do autor e elemento possibilitador da
ampliacdo das fontes de saber consideradas na sua busca de um novo principio de unidade.
Tal aspecto esta argumentado no primeiro tdpico. O segundo aborda questdes relativas as
disciplinas vinculadas a tradicdo humanista: dai, uma explicitagdo da Filologia, da Retorica
e da Poética. No terceiro topico apresenta-se a relacdo entre o pensamento de Pico e as
duas principais tradicbes filosoficas renascentistas: a tradicdo platbnica e aquela
aristotélica. Contudo, ndo € suficiente, segundo os argumentos de Pico, que os eruditos se
interessem somente pelas fontes da Antiguidade Classica, para aléem do mundo greco-
romano deve-se considerar a falsafa islamica, a gabbalah judaica, a magia, a astrologia, 0s
oraculos caldeus, as fontes medievais e a “antiquissima” sabedoria hermética. Tais sd0 0s
temas do quarto topico. O primeiro capitulo, assim, se estrutura de acordo com a rela¢do do
pensamento de Pico della Mirandola com as mais diversas orientagdes eruditas existentes

no &mbito do Renascimento do Quatroccento.

1.1 Humanismo e heranga no pensamento de Pico della Mirandola

E chi ignora che studi e discipline fioriscono
quando la lingua € infiore, e decadono quando
d'essa decade?Quali furuno infatti i sommi fra i
filosofi, gli oratori, i giuristi, gli scritori infine, se
non quelli che sommamente ebbero a cuore la
perfezione del dire? Ora se i libri degli antichi
sono tutti cosi eloquenti che, quando insegnano la
sapienza, hanno in sé somma eloquenza, e quando
insegnano I'eloquenza somma sapienza, quali
condanneremo per eloquenza? (Lorenzo Valla,
Libri Elegatiarum).

A epigrafe que orienta este capitulo, extraida dos textos de Lorenzo Valla (1407-

1457) apresenta-nos, resumidamente, certo ideal de saber que animava 0s doutos
humanistas do Renascimento. Com efeito, em seu afastamento da tradicdo medieval, 0s
20



humanistas propuseram um novo modelo de saber, alicercados em um profundo
conhecimento dos cléssicos, que se diferenciava do modo como os pensadores medievais
investigavam os antigos. Tratava-se de uma cultura eloquente, pois articulava Retorica e
Filosofia. Assim, tal novo modelo disciplinar deveria considerar, em especial, a relagdo
entre sapientia e eloquentia, distanciando-se de uma valorizagéo unilateral da Filosofia, em
detrimento da contribuic¢&o de outros saberes.

Nesse sentido, o grande interesse que os primeiros humanistas nutriam pelos
classicos, ndo era uma mera curiosidade por novos saberes, ou apenas 0 reavivamento de
disciplinas eruditas menosprezadas por certa tradicdo medieval. Para o humanismo
renascentista interessava um novo modelo de erudigdo que ndo desprezasse o trato com as
formas da expressividade. Dai uma maior atencdo com a lingua: meio mais eficaz de
expressdo do pensamento e elemento humanizador. Como se faz notar, nas indagacoes de
Valla, a lingua, compreendida como meio de expressdo do pensar, revela o declinio ou
apogeu do saber. As diversas disciplinas ndo devem desconsiderar que a lingua é o meio
pelo qual o pensamento se exterioriza e se comunica. Do que vale pensar coisas que ndo
podem ser comunicadas? Isso indagariam os doutos humanistas, ante a tradi¢do escoléstica
medieval. Desse modo, determinadas formas de se pensar exigem um meio particular de
expressividade. O pensamento por mais rigoroso e profundo que possa ser ndo deve
desconsiderar o modo como se expressa, sob pena de ndo ser compreendido. Dessa forma,
os lacos entre ratio e oratio, sermo e res aparecem como fundamento do florescimento do
saber.

Se o cuidado com a lingua e a expressividade ndo deve ser abandonado, o que se
pode afirmar sobre os pensadores medievais? Afinal, porque os humanistas renascentistas
desconsideram o latim medieval ante aquele dos cléssicos? Considerar o latim dos
cléssicos seria uma mera questdo de estilo linguistico ou o fundamento Gltimo de uma
reforma de todo o sistema dos saberes? Com base, em tais indagacbes principia-se a
reflexdo sobre o humanismo renascentista e sua heranca na filosofia de Pico della
Mirandola.

Pode-se identificar, entre os principais estudiosos da cultura renascentista, a

afirmativa de que o Renascimento é consequéncia direta do movimento humanista®. De

% Tal concepcdo pode ser encontrada nos seguintes autores e nas respectivas obras: CASSIRER, Ernst.
Individuo e Cosmos na Filosofia do Renascimento [1926]. Trad. br. do alemao. Jodo Azenha Jr., Trad.br. do
grego e do latim. Mario Eduardo Viaro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001; GARIN, Eugenio. La Cultura del
Rinascimento. Roma-Bari: Editori Laterza, 2010; ldade Média e Renascimento [1954]. Trad. port. Isabel
Teresa Santos e Hossein Seddighzadeh Shooja. Lisboa: Ed. Estampa, 1994; KRISTELLER, Paul. Tradigdo
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acordo com estes estudiosos, 0s humanistas sdo 0s primeiros a estabelecerem de forma
clara um rompimento com a tradigdo medieval. Tal rompimento e ideal de renovagdo ndo
visavam estabelecer uma reforma que se limitasse ao &mbito das disciplinas escolasticas,
era preciso retroceder aos canones da Antiguidade Classica. A tradicdo escolastica
medieval, segundo as afirmacdes dos humanistas, havia desprezado o carater expressivo do
pensamento®. Tal se encontrava, por exemplo, no ristico latim dos autores escolésticos.
Dai se recorrer aos autores da melhor latinidade, a fim de se encontar o exemplo de um
saber eloquente. Entre os autores desse periodo, identifica-se uma singular relacéo entre
sapientia e eloquentia.

Nesse sentido, pelo menos inicialmente, haveria certa identificacdo entre
Renascimento e Humanismo. Todavia, cumpre estabelecer os limites de tal identificag&o.
Segundo os argumentos de Paul Kristeller, em sua obra, Tradicdo Classica e Pensamento
do Renascimento [1954], o movimento humanista, para realizar o desejado rompimento
com a tradi¢cdo medieval, procura voltar-se para aquilo que parecia ter sido esquecido pelos
doutos medievais, a saber: o ideal de cultura eloquente identificado na Antiguidade
cléssica®. O estabelecimento de um modelo alicercado nos classicos ndo expressava um
saudosismo, ou simplesmente uma reforma nos moldes da compreensdo medieval de saber.
Os humanistas renascentistas estavam cientes de que a lingua da Roma classica era a
mesma utilizada no ambito da cultura medieval, e também de que os medievais detiam
certo conhecimento sobre o mundo classico. No entanto, de acordo com os humanistas, a
cultura medieval ndo se apresentava como uma continuidade entre Antiguidade classica e
Renascimento, porém uma idade de declinio e corrup¢do dos mais elevados ideais do
mundo greco—romano%, bem como do Cristianismo em seus valores originarios.

Aparentemente, poder-se-ia afirmar que as criticas realizadas pelos primeiros

humanistas visavam apenas & questdo da linguagem. Recuperar a eloquente expressividade

Classica e Pensamento do Renascimento [1954]. Trad. port. Artur Mordo. Lisboa: Edi¢bes 70, 1995. Até
mesmo notorios medievalistas reconhecem a importancia de Francesco Petrarca, e da tradigdo humanista para
0s renascentistas, entre estes é possivel aqui citar: GILSON, Etienne. A Filosofia na Idade Média [1922].
Trad. br. Eduardo Branddo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995. Também no ambito da tradicdo dos estudos
sobre histdria da arte identifica-se a importancia de Petrarca e do movimento humanista. Sobre tal aspecto
ver: JANSON, Horst. Histéria geral da arte, Renascimento e Barroco. Trad. br. Mauricio Balthazar Leal. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2001.

% Cf. CASSIRER, Ernst. Individuo e Cosmos na filosofia do Renascimento, p. 4: “O que se contrapde aqui &
Escolastica ndo é um novo método de pensamento, mas sim o novo ideal cultural da “elogtiéncia’. (...) Néo é
contra o contetdo dos escritos de Aristoteles, mas contra o seu estilo que se volta a critica humanista”.

B Cf, KRISTELLER, Paul. Tradicdo Classica e Pensamento do Renascimento , p. 12.

% Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 16: “Os ecritores do século XV ndo ignoravam que
0 Medievo havia lido, também, os classicos; Valla sabe bem que a idade entre Boécio e Occam foi cristd. SO
que os barbaros deixaram tudo barbaro: o0 mesmo latim néo é mais latim, mas um horrendo caldo (...)".
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do latim de Cicero, no entanto, ndo era apenas imitar ou tentar reviver uma época
distante?”. O ideal da cultura cléssica portava em seu &mbito um modelo de orientacéo para
0 mundo da erudicdo em seus aspectos mais amplos. Tratava-se, pois, de um ideal de
renovagdo que visava recuperar os vinculos entre ratio e oratio, pensamento e eloquéncia,
saber e vida civil®®. Importava, assim, também o carater prético do saber, pois a linguagem,
além de ser o meio de expressdo do pensamento, é também o elemento propiciador de
civilidade. E pela linguagem que se estabelecem os vinculos sociais®.

Na busca de um novo modelo e de um novo fundamento de unidade para as
disciplinas eruditas, inspiradas na tradicdo da retorica classica, 0s humanistas
renascentistas estabeleceram um novo circulo de saberes: os studia humanitatis. De carater
eminetemente retdrico, essas humanae disciplinae objetivavam realizar uma conciliacdo
entre sabedoria, eloquéncia e vida civil. Em tal conciliagcdo considera-se o cararter pratico
do saber, ou seja, aquilo que possibilita um aprimoramento das mais elevadas
pontencialidades humanas para a conservacdo da vida em comunidade®®. Em verdade, tal
corpo de saberes apresentava-se como programa cultural e pedag6gico pertencente a
tradicdo da retorica classica, fundamentado, em particular, nas proposi¢cdes de Cicero e
Gélio®. Cabe destacar que a figura de Cicero se apresenta para grande parte dos
humanistas renascentistas como o maior modelo de expresséo eloquente, bem como ideal

de conciliagdo entre Filosofia e Retorica, saber e vida civil*?.

2’ Cf. GARIN, E. Idade Média e Renascimento, p. 41: “O segundo equivoco, que de resto se conjuga com o
primeiro, insidia aqueles que pensam que o Renascimento foi um fendmeno essencialmente literario e
artistico, que néo se teria refletido sendo minima e indiretamente na histéria da filosofia e do pensamento
cientifico, cuja evolugao teria continuado sem alteragOes sensiveis pelas vias habituais”.

2% |bidem, p. 94: “O orgulhoso mito do Renascimento, da luz que afugenta as trevas, do antigo que regressa
carregado de forca polémica, ndo nos remete materialmente para um conteido: sublinha um espirito novo,
uma nova forma, uma nova meneira de olhar as coisas; sublinha, sobretudo, a cosciéncia desperta deste novo
nascimento do homem para si mesmo”.

® Tal aspecto da relagdo entre linguagem e civilidade, comunicagdo e dialogo, pode ser observado nos
escritos da tratadistica renascentista dos costumes: Torquato Acetto, Della Dissimulatione onesta; Baldassar
Castiglinone, 1l libro del Cortegiano; Giovanni della Casa, Galateo. Cf. BURKE, Peter. As Fortunas d” O
Cortesdo. Trad. br. Alvaro Hattnher. Sdo Paulo: ED. UNESP, 1997.

% Apesar do peso que a tradicdo retdrica possui no interior do humanismo renascentista, Garin observa que
os autores de tal movimento ndo deixaram de se interessar por outros saberes e disciplinas que ndo
constavam no inteiror dos studia humanitatis. (Cf. GARIN, Eugenio. Ciéncia e vida civil no Renascimento
Italiano [1965]. Trad. br. Cecilia Prada. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 1996, p. 39: “O fato de este material tornar-se
acessivel aos circulos doutos em Florenga, e de ter sido reunido por um Notario ligado a Manetti, a Bruni, a
Marsuppini, € um dado que ndo deve ser menosprezado por quem pretenda compreender a elevada erudicdo
dos tedricos dos studia humanistatis e as suas ligagdes com os artistas e os estudiosos das ciéncias
matematicas e naturais”). Ver ainda: KRISTELLER, Paul. El Pensamiento Renascentista y sus Fontes.
Compilador Michael Mooney. Trad. esp. Federico Patan Lopez. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1993,
p. 170.

3t Cf. KRISTELLER, Paul. Tradicdo Classica e Pensamento do Renascimento, p. 16-17.

%2 Cf. GARIN, Eugenio. Ciéncia e vida civil no Renascimento Italiano, p. 23-25: “Nos seus primoérdios, o
humanismo afirmou-se no campo das artes da palavra, da Idgica e da retorica. (...) O humanismo imp0s-se,
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Na consideracdo da heranca da tradicdo humanista para a consolidacdo do
Renascimento faz-se necessario destacar a influéncia que exerce o pensamento de
Francesco Petrarca (1304-1374). Reagindo ao movimento de “vulgarizagéo™, ou seja, 0
abandono do latim como lingua douta, iniciado por Dante Alighieri, o poeta Francesco
Petrarca procura estabelecer, em confronto com a tradicdo escolastica medieval, um novo
modelo de erudig&o. Para os novos doutos importa uma ampliagdo das fontes do saber, em
que o ideal de eloquéncia exerce um papel prepoderante. A unido entre Teologia e filosofia
aristotélica, justificada pelos pensadores escolasticos, deve ceder lugar a conciliacéo entre
atividades poéticas, retoricas e filoséficas®>. O trabalho de “vulgarizacdo” dos textos
classicos na Italia pode ser, assim compreendido de duas formas: uma “vertical”, do latim
para o vulgar, e outra “horizontal”, de vulgar para vulgar. Esta segunda forma é a mais
especifica da vulgarizacdo italiana e se faz notar, especialmente, em Dante.

Com Petrarca, no entanto, pode se identificar outra atitude com relagdo ao processo
de “vulgarizagdo”, uma vez que, para tal autor, a atividade de tradugéo do latim para as
linguas vulgares, bem como a escrita de textos poéticos, teoldgicos e filosoficos em linguas
nacionais como, por exemplo, o italiano e o frangés, ndo é trabalho digno de um douto.
Com efeito, o novo ideal de cultura eloquente, proposto pelo humanismo petrarquiano, visa
a um abandono das formas de expressdo consideradas bérbaras: dai, a recusa das linguas
modernas, das formas dialetais. Importa, portanto, expressar-se no latim elegante, proximo
da lingua em que autores classicos como Cicero e Quintiliano se expressam. Petrarca e 0s
humanistas renascentistas sabem que o latim ndo é apenas a lingua dos classicos romanos,
mas é também a lingua douta universal dos escritores medievais. Contudo, mesmo o latim
na sua forma medieval sera desconsiderado®, pois se apresenta como a decadéncia de uma

lingua outrora douta e elegante®™. A critica de Petrarca a vulgarizagdo ndo pode ser

marcado por este selo; o seu ensinamento ndo baixou das catedras universitarias ou dos retoricos de cortes
refinadas. Inaugurado por Petrarca, teve sua catedra mais importante no Pallazo dei Signori de Florenca; os
seus mestres foram os chanceleres da Republica: Coluccio Salutati, Leonardo Bruni, Carlo Marsuppini,
Poggio Bracciolini, Benedetto Accolti, Bartolomeo Scala”. Ainda sobre a relacdo entre a tradicdo humanista
e a esfera civil ver: BIGNOTTO, Newton. As Origens do Republicanismo Moderno. Belo Horizonte: Ed.
UFMG, 2001.

¥ Cf. PETRARCA, Francesco. Lettres Famileres [Rerum Familiarum]. Trad. fr.. André Longpré. Paris: Les
Belles Lettres, 2002; Opere. 2v. Milano: Editoriale Milano, 1963.

% cf. NEPOMUCENO, Luis. Petrarca e 0 Humanismo. Bauru: Edusc, 2008, p. 65: “O latim de Petrarca ndo
era aquele mesmo utilizado nas universidades de seu tempo, ou nas sumas teoldgicas da Escolastica
medieval, mas o latim da ret6rica e da poesia classica, cujos modelos teriam sido Cicero Séneca, Virgilio e
Horacio, ou seja, o latim cléssico, porém agora readequado a nova visdo de mundo do Humanismo”.

% Cf. GARIN, Eugenio. Idade Média e Renascimento, p. 94-95: “E a sua paixdo pelo antigo ja ndo é a
barbara confusdo do proprio presente com o antigo, mas um distanciamento critico a este Ultimo, e a sua
colocagdo numa dimensdo da histéria e no augusto templo do passado”. Mais adiante ele completa, p. 107:
“Portanto, é inexato dizer que se abandona um suposto uso da lingua vulgar para voltar ao latim; o certo é
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interpretada como obstaculo ao humanismo renascentista, ao contrario os humanistas
assumem o processo iniciado por ele. Para outros doutos humanistas o trabalho de
“vulgarizacdo” ndo é digno de um intelectual. Segundo tais humanistas, para certas obras
cabe o uso do vulgar, a outras obras a elegancia e universalidade garantidas pelo latim. O
conhecimento da lingua dos cléssicos permitiu a Petrarca e aos humanistas posteriores o
acesso aos textos originais daqueles autores eloquentes da Antiguidade: modelos de
sabedoria e estilo®. A procura de novas fontes, bem como a busca dos originais das
tradugdes ja existentes, possibilita assim certa continuidade entre trabalho filoldgico e
filosofico.

O rompimento, iniciado por Petrarca, entre ideais medievais e a nova erudicdo
humanista, pode-se afirmar néo se realiza de uma maneira inequivoca. No escrito Secretum
Meum observa-se um autor dividido entre o ideal de vida ativa e vida contemplativa: entre
uma vida dedicada aos saberes mundanos e outra ao recolhimento para o aprimoramento
de uma sabedoria que visa uma perfeicdo quase divina®’. Nessa obra, 0 poeta se apresenta
como vivendo um conflito interno, entre o velho e o novo Petrarca, no qual a voz da
piedade fala mais alto: era preciso alcangar uma pia philosophia e ndo sé os vinculos entre
sapientia e eloquentia, mas a articul¢éo entre pietas e sapientia. Tal drama interno, vivido
pelo autor, poder-se-ia identificar seja como expressdo da crise de certo modelo de
cultura®, seja como pré-figuracdo de um novo modelo de cultura®. Dai ele tomar

consciéncia de que é incapaz de realizar o ideal de vida crista tipico da Idade Média*’, pois

que frente ao latim medieval, definido como barbaro, isto é, gético ou parisiense, se afirma um outro latim,
que se determina e se define relativamente aos modelos classicos”.
% Sobre os aspectos filolégicos do trabalho de Petrarca em relagdo aos textos da antiguidade classica ver
aqui: NEPOMUCENO, Luis. Petrarca e 0 Humanismo. Particulamente, o capitulo Um cddice latino de
Homero.
8 Cf. PETRARCA, Francesco. Mi Secreto [Secretum Meum, 1342]. México: Frente de Afirmacion
Hispanista, 1998.
% Cf. NEPOMUCENO, Lufs. Petrarca e o Humanismo, p. 95: “A primeira grande fase intelectual de Petrarca
(justamente até 1341) foi nutrida pelo melhor da cultura classica latina, mas, ao mesmo tempo, pelas leituras
proficuas e duradouras dos Padres da Igreja, como nos atestam comentéarios e marginalia deixados em
codices que o poeta possuiu na juventude”.
¥ Cf. DOTTI, Ugo. Vida de Petrarca. Trad. br. Luis André Nepomuceno. Campinas: Editora da Unicamp,
2006, p. 55: “Essas extraordinarias paginas latinas — qualquer que seja a data de sua efetiva composicdo —,
Petrarca quis atribuilas a 1336, quando tinha pouco mais de 30 anos. Ainda uma vez mais, 0 encontro com
Agostinho coincide com a data das turbuléncias decisivas do Santo, mas, ainda outra vez, as concordancias
terminam aqui: Agostinho opta por uma decisdo; Francesco prefere permanecer na ambigiidade (se se pode
usar o termo). Mas uma ambigtidade s6 aparente, tornamos a repetir, sobretudo se referida as relagGes entre
cultura classica e cultura cristd. E, portanto, verdadeiro (sendo patente) que o esforgo petrarquiano foi o de
encontrar uma forma de conciliacdo entre as duas culturas, e ndo exatamente de insistir, ou mesmo de decidir
sobre sua oposi¢do”.
O cf. GARIN, Eugenio. Idade Média e Renascimento, p. 83: “Porque, verdadeiramente, durante esses
séculos decisivos se esgotou definitivamente certa meneira de ver as coisas, e para sempre desapareceu uma
velha imagem do mundo”.
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sua atencdo volta-se para as coisas mundanas, para aquilo que pertence a esfera do mutavel
e ndo do divino*.

Em suas Rerum Familiarum, Petrarca apresenta um novo ideal de saber,
distanciando-se cada vez mais do pardmetro medieval. Em alguns dos pontos sustentados
por ele pode-se identificar certa heranga no procedimento de Pico della Mirandola.
Segundo Petrarca, o saber fundamenta-se na busca incessante pelo conhecimento e nédo
apenas na autoridade dos antigos pensadores*’. Dessa maneira, ele defende o pensamento
como atividade livre e a necessidade de se criar novas estruturas no ambito da erudicdo.
Para ele, o homem como ser mutavel e contingente ndo é capaz de alcancar o
conhecimento total e seguro das coisas. O homem deve reconhecer sua limitacdo e
caminhar com cautela na via do conhecimento, nunca reconhecendo método algum como
infalivel: tais consideracbes se assemelham ao procedimento filoséfico de Pico della
Mirandola. Na busca de um novo principio de unidade do saber, exige-se o
reconhecimento das mais variadas tradicOes de pensamento. Se o saber absoluto ndo esta
sob a tutela de nenhuma escola filosofica, o que se pode resultar de uma confrontacéo entre
elas? Para a realizagdo de tal confronto, é preciso inquirir os textos daqueles autores que
procuraram a via da verdade, pois sua investigagdo das fontes do saber, se impGe ainda a
questdo da lingua.

Se confirma, com efeito, que na reformulacdo mais ampla do mundo da erudigéo, o
latim é considerado, pelos humanistas, a lingua mais adequada a certas disciplinas eruditas,
a0 passo que o uso do vulgar limita-se a certo tipo de literatura, ndo de toda literatura. Tal
diferenca no uso do latim e de outras linguas pode ser identificada nos escritos de Pico. De
inicio, sua formacéo foi alicergada nos studia humanitatis com vistas ao estudo de Direito
Candnico*®. Dessa forma, oberva-se no que diz respeito ao uso do latim como lingua douta
e mais adequada ao saber, que Pico mantém-se fiel a tradicdo humanista. Seu epistolario e
principais obras filosoficas estdo escritos em latim: em italiano apenas os sonetos redigidos
na juventude e o Commento sopra una Canzone da Amore**. Mantém-se, pois, a tradicéo
humanista que destina para as linguas vulgares somente algumas formas especificas de
género literario erudito: para os textos filos6ficos cumpre o uso do latim, enquanto o

italiano reserva-se aos escritos de matriz poética.

“l Cf. PETRARCA, Francesco. Mi Secreto [Secretum Meum].

2 Cf. PETRARCA, Francesco. Lettres Famileres [Rerum Familiarum]. Em particular, as cartas a Tommaso
de Messina, intituladas: Contra os velhos dialéticos, Investigacao e Originalidade.

4 Cf. FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola. Roma-Bari: Editori Laterza, 2011.

“ Cf. BAUSI, Francesco. Nec Rhetor Neque Philosophs - Fonti, lingua e stile nelle prime opera latine di
Giovanni Pico della Mirandola (1484-1487). Citta di Castello: Leo S. Olschki, 1996.
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Pode-se ainda indicar outro aspecto da filosofia de Pico herdado da tradigdo
humanista: trata-se do modo diferenciado em que o latim é empregado®. Nas Conclusiones
Nongentae, de 1486, observa-se um latim enxuto, sem adornos, vinculado & tradicéo
escoléstica e ao procedimento das propositiones que exige um latim claro e objetivo,
coerente com o estilo das questiones disputatae. Na Oratio, que deveria inicar o debate das
teses, identifica-se um latim refinado e elegante, ou seja, um modo de expressao que segue,
com rigor e beleza, os paramentros da tradicio humanista®®. Como heranca da tradigdo
humanista na formagdo do pensamento mirandolano, identifica-se ainda certo ideal no qual
se estabelece um vinculo entre os saberes. A atividade erudita requer, por parte do
estudioso, o aprimoramento das pontecialidades poéticas, retoricas e filologicas, bem como
a articulacdo entre saber e aspecto prético. Tal se observa na reflexdo que Pico della
Mirandola empreende, no &mbito de suas obras, entre vida ativa e vida contemplativa.

Sobre o humanismo e sua importéancia, quer para a formagdo da filosofia de Pico
quer para a consolidacdo do Renascimento, pode-se aqui explicitar as consideragdes de
Garin:

O humanismo, a partir de Petrarca, deslocou-se
para um terreno diverso e, como sucede com
todas as renovagdes fecundas, procurou a
solugdo numa via fechada abrindo-se noutra
nova: no terreno da poesia e da filologia, da
vida moral e da politica, e também naquele
outro, as vezes aparentemente inimigo, mas
inteiramente semelhante, de todas as artes que
gueriam impiamente mudar e subverter o
mundo. Através da filologia e da poesia (...),
através do saber cientifico, nascera a nova
filosofia®’.

Concordando ainda com os argumentos do estudioso italiano, a tradicdo humanista
renascentista, na clara tentativa de se opor a cultura medieval e procurar um modelo de
saber alicercado na Antiguidade cléssica, inaugura um momento novo. Em oposicdo a
certas orientacbes de interpretacdo e alguns autores que, de forma unilateral, n&o
consideram os vinculos entre 0 humanismo e as tradi¢Oes retorico-poéticas para a formacéo

da filosofia renascentista, como é o caso de Cassirer e Ernest Bloch*, Garin argumenta

“ Ibidem.

“ Ibidem.

47 Cf. GARIN, Eugenio. Idade Média e Renascimento, p. 96.

“ Cf. BLOCH, Emnst. Filosofia del Rinascimento [1981]. Trad. it. Gabriela Bonacchi e Katia Tannebaum. A
cura di Remo Bodei. Bologna: Il Mulino, 1981. No que diz respeito as consideracdes de Bloch sobre a
filosofia do Renascimento, ele parece seguir a mesma via de Cassirer. Este quer derivar toda a filosofia da
Renascenca como desenvolvimento do pensamento de Nicolau de Cusa. Dai resultar uma visao cientificista
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que, sem a compreensdo do encontro entre a reflexao filoséfica e outros saberes, ndo se
compreende adequadamente a formagdo da filosofia do Renascimento. Em tal aspecto se
estabelece a importancia da tradicdo humanista, pois busca conciliar saberes. Na
conciliagdo entre os saberes, a Filosofia ocupa um lugar importante, pois se apresenta
como sabedoria eloquente: em oposicdo a uma sabedoria barbara. Esta, identificada com a
dos escolasticos medievais, deve ser evitada. Como também se deve evitar uma eloquéncia
vazia, ou seja, uma expressividade sem um pensamento profundo. O humanismo busca se
sustentar naqueles antigos autores que, com uma sabedoria eloquente, venceram a
corrupcao dos tempos. A inspiracdo e imitacdo dos classicos greco-romanos ndo significam
uma proposta anacrénica, pois:

(...) entre aqueles que tinham amado os antigos
confundindo-se com eles numa espécie de
amorosa Vvioléncia, e aqueles que restauraram a
Antiguidade com um cuidado quase pedante,
existe um verdadeiro abismo. Um mundo
acabava, e era descoberto exactamente [sic] ali
onde se concluia; rosto antigo que ja ndo se
usava para uma nova construcdo, mas colocada
para sempre na histdria perante nés; que ja nao
se confundia com a nossa vida, mas que se
contemplava na sua verdade®.

1.2 A problemética retdrica, poética e filologica renascentista: sua especificidade em
Pico della Mirandola

Pressuposto que o Renascimento foi um movimento cultural amplo, e ndo apenas
um movimento artistico e literario, pode-se indicar, em seu ambito, a existéncia de
probleméticas advindas de vérias disciplinas®®. Se 0 movimento humanista possuia uma
forte inspiracdo da Retorica classica, tal inspiragdo ndo deixou de sucitar outras questdes
nem de influenciar outros saberes. Encontram-se, assim as reflexdes sobre 0s novos

canones da Poética, bem como a questo da Filologia™.

do pensamento renascentista, onde impera os vinculos entre filosofia e ciéncia moderna. Bloch faz algo
semelhante em seu procedimento, apesar de se tratar de uma orientacdo filosofica distinta daquela de
Cassirer. Bloch principia suas consideracfes sobre o Renascimento de forma tardia e quase anacronica, pois
inicia sua obra com Giordano Bruno (um dos Gltimos renascentistas) e encerra com Giambattista Vico, (um
pensador moderno, que dialoga, quer com a tradigdo racionalista moderna quer com autores como Bacon e
Grotius; cuja maior obra, Scienza Nuova € publicada pela primeira vez em 1725). Prevalece um
encaminhamento que considera a filosofia do Renascimento sobre os paramentros de uma filosofia da
natureza.

“ Ibidem, p. 95.

% Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento. Roma-Bari: Editori Laterza, 2010, p.6.

5 Sobre tal afirmativa, Cf. KRISTELLER, Paul. EI Pensamiento Renascentista y sus Fontes, p. 162 : “O
surgimento dos estudos humanisticos ndo foi, no Renascimento, um fendmeno limitado ao campo da
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Poder-se-ia dizer que juntamente com o avan¢co do movimento humanista, crescia a
influéncia da Retérica®. Esta Gltima tinha como modelo, antes de qualquer coisa, 0s
cléssicos. A imitagdo dos antigos, porém, ndo impediu que 0s renascentistas apresentassem
questdes que ndo se encontravam entre aqueles®. Os humanistas sabiam que o universo
das antigas instituicdes romanas como o Senado, o Férum, a Republica, os Pretores e
Tribunos haviam se extinguido. Por isso surgem novas esferas de atuagdo para a Retorica e
os oradores>*. Tal novidade ndo significa afirmar que os humanistas desfacam os vinculos
entre Retdrica e vida civil, pelo contrério, a Retérica desempenha importante papel politico
em tal periodo, pois eloquéncia e vida civil sdo consideradas em seus vinculos mais
estreitos. Dai se observar que os grandes humanistas do primeiro periodo renascentista
eram homens de estado e eminentes estudiosos de Retérica™.

Desse modo, em um primeiro momento, a Retdrica no Renascimento vincula-se
diretamente a esfera prética da politica, heranca isocratico-ciceroniana, mas encontra
espaco de atuacdo na relacdo com outros saberes. Sua importancia atribuida pelos
humanistas estd no fato de eles identificarem a linguagem como principal condi¢do do
homem. Nesse aspecto, 0 ser humano é considerado, antes de qualquer coisa, um ser
falante®®. Por ser um animal falante, ele é um ser de vida em comunidade. N&o apenas isto,
é por meio da linguagem que o mundo se apresenta ao homem: a relagdo sermo e res.
Como primordialmente um ser de expressdo, de fala, 0 homem necessita da palavra para
comunicar seus pensamentos. Desse modo, com base na tradi¢do ciceroniana se estabelece
a relacdo entre humanizagdo e linguagem. Nesse sentido, a Retdrica passa a ser vista como

regina rerum eloguentia.

gramatica e da retdrica, (...) mas foi de consequéncias tremendas para todas as demais aréas do saber e da
civilizacdo incluindo a filosofia. Praticamente todas as fontes da filosofia grega foram entdo bem conhecidas
pela primeira vez, gragas a tradugdes novas; e, segundo se opina, melhores”.

%2 Cf. GARIN, Eugenio. Idade Média e Renascimento, p.104: “(...) a retérica, entendida em seu significado
profundo da medicina da alma, senhora das paixdes, verdadeira mestra do homem, construtura e destruidora
das cidades. De facto, no século XV tudo é ‘retdrica’, mas recorde-se que, por outro lado, essa retérica é
humanidade, ou seja, espiritualidade, consciéncia, razdo, discurso humano; porque, realmente, o século do
Humanismo é século XV, em que tudo foi entendido sub specie humanitatis (...)”.

% Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 15: “As grandes bibliotecas sdo formadas, os
classicos devem ser renovados, ou, ao menos lidos, traduzidos, difundidos (...). O mito do antigo e a sua
invoncacdo precedem a imitacdo de antigo; a decisdo de uma renovagdo ndo € a consequéncia, mas a
presuposicao da renascenca efetiva, ampla (...)”.

> Cf. BURCKHARDT, Jacob. A Cultura do Renascimento na Italia: um ensaio [1860], p. 222.

% Cf. GARIN, Eugenio. Ciéncia e vida civil no Renascimento Italiano, p. 23: “Os chanceleres florentinos,
gue permaneciam estaveis em meio as rapidas mudancas das magistraturas supremas da Republica, eram
reconhecidos especialistas em ciéncia juridica e em retdrica, ou seja, nas técnicas do discurso persuasivo e
das relagdes humanas”.

% Cf. SANTOS, Leonel. Linguagem, Retorica e Filosofia no Renascimento. Lisboa: Edi¢des Colibri, 2004, p
16.
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Se todos os saberes necessitam da lingua para sua expresdo, todas as disciplinas
devem possuir certo cuidado retérico, ou melhor, em Ultima instdncia devem estar
submetidas a Ret6rica®’. Identifica-se, assim, um embate entre Filosofia e Retorica. Em
verdade, a reforma no ambito da erudicdo empreendida pelos humanistas, deveria
considerar disciplinas como a Retdrica e a Poética para a elaboragdo de um sistema de
saber eloquente, diferenciado no estilo dos barbaros escolasticos. Por isso, ao juntar a
profundidade do pensamento com a bela linguagem que o expressa, seriam superiores aos
escolésticos, pois uniriam ratio e oratio. Em tal aspecto ha também uma tomada de posi¢do
em defesa dos classicos latinos ante os sabios gregos™.

O embate entre Filosofia e Retdrica, pode ser constatado no epistolario de Pico
della Mirandola®. Ante a acusagdo de que os filoséfos escolasticos sdo “rudes” e
“barbaros”, o autor defende o rigor e a seriedade do pensar, ante 0s ornamentos da
linguagem®. No entanto, a argumentagdo de Pico ao fazer a defesa dos “béarbaros”, néo
deixa de apresentar um estilo muito proximo daquele usado pelos humanistas de seu
tempo. Pode-se afirmar, com efeito, que mesmo na defesa dos pensadores medievais, se
observa a importancia do Humanismo. Até mesmo, para a defesa do estilo bérbaro era
preciso o uso de um estilo elaborado, pois preocupado com as questdes da linguagem®®.

Aqui as armas do opositor devem ser tomadas para a propria defesa®.

% Tal se encontra nas obras de Valla. Ibidem, p. 23: “Mas o primeiro que desenvolveu um programa
consequente de reconducdo da Filosofia a Filologia, de subordinacdo da Dialética € Retorica, de reducdo da
Metafisica a Gramatica e a linguagem foi Lorenzo Valla (1407-1457). Este humanista romano desencadeu
uma intensa campanha em defesa da restauracdo da lingua latina e de sua elegancia, que considerava, mais do
gue o Império, constituir a esséncia da romanidade, e via nessa restauracdo a condigdo para um geral
renascimento das letras e das ciéncias e para libertagdo da opressdo a que durante séculos as submeteram os
barbaros gauleses”.

%8 Cf. SANTOS, Leonel. Linguagem, Retorica e Filosofia no Renascimento, p. 25.

% Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico e BARBARO, Ermolao. Filosofia o Eloguenza?. Napoli:
Liguori, 1998.

8 Cf. SANTOS, Leonel. Linguagem, Retdrica e Filosofia no Renascimento, p. 35: “A insisténcia dos
humanistas nas virtudes de uma filosofia eloquente ndo terd deixado de dar os seus resultados, mesmo entre
os filésofos de profissdo. Mas o escandalo estala quando um jovem fildsofo, amigo e correspodente de
humanistas e em muitos aspectos ele préprio imbuido da formagdo, cultura e ideias do Humanismo, o qual,
numa carta ao seu amigo Angelo Poliziano se lamentava precisamente dessa sua condicdo hibrida, salta a
terreiro para defender o estilo barbaro dos filésofos escolasticos, contra os adornos retéricos dos humanistas
€, em suma, contra a tendéncia para reduzir a Filosofia a Filologia e até para unir a sabedoria e a eloquéncia,
a Filosofia e a Retdrica”.

% Ibidem, p. 36-37: “A carta de Pico poderia assim ser lida como um mero exercicio retdrico de eloquéncia
contra a Retdrica e a eloquéncia, ou como uma emblematica amostra daquilo a que Leonid Baktin chamou o
carater dialégico do pensamento humanista, que precisamente se manifesta na capacidade de assumir e
protagonizar posicdes antagonicas, tendo porém em vista chegar a uma sintese das antinomias, mostrando,
por conseguinte, a natural e necessaria conciliagdo entre a eloquéncia e a Filosofia”.

%2 Tal observa-se na diferenca de estilo e linguagem entre as Conclusiones Nongentae e a Oratio de hominis
dignitate.
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Dessa forma, faz-se notar que a defesa mirandolana dos fildsofos medievais, ndo
desconsidera a possibilidade do uso da Retorica. A Retdrica no &mbito de seu pensamento
ocupa, com efeito, um lugar privilegido. N&do que ela deva ser compreendida como
fundamento da Filosofia, mas no sentido de que o pensamento deve considerar a
expressdo: na constituicdo de um novo principio de unidade, na compreensdo da dignidade
do homem, na expressividade da Oratio. Em tais momentos, a Retdrica contribui como
disciplina que, apesar de ndo ter como fim Gltimo o conhecimento da verdade, de alguma
maneira relaciona-se com ela.

Tratamento semelhante recebem as questBes poéticas, pois Pico, no decorrer de sua
formacdo, entra em contato com as mais diferentes orientagdes eruditas. Dai, por muito
tempo, ndo se considerar fildsofo nem humanista. Em sua juventude escreve poesias, seja
em latim seja quer em vulgar. Esses primeiros trabalhos em forma poética revelam que,
antes da contenda epistolar com Barbaro, Pico concomitante ao estudo dos pensadores
medievais, também nutria seu espirito com as disciplinas humanisticas. Parte importante
dos studia humanitatis, a Poética apresenta-se como um saber singular, quer por ser algo
universalmente reconhecido, quer por estd em relagdo com diversos saberes. A
expressividade poética poderia estar vinculada com a Ret6rica, a Teologia, a Historia, a
Filosofia. A dignidade da poética estava fundamentada no testemunho e autoridade dos
classicos, pois, segundo os humanistas, sustentados nas palavras de Aristoteles, a Poética €
mais filosofica que a histéria®®. Dai a crescente importancia de um Avristételes dedicado as
questdes retdrico-poéticas, em oposicdo ao aristotelismo légico dos escolasticos.

Ja com o iniciador do humanismo, se reconhece o carater elevado da poesia.
Petrarca insiste no aspecto humanizador e prético da poesia, pois deveria ser enaltecida
quase como supremo saber: oficio nobre, Util para a vida dos homens e os costumes dos
povos®. Por sua dignidade, a poesia é uma via que aproximam mais ainda classicos e
renascentistas. Se aqueles alcangaram a gloria das Letras, estes poderiam se igualar aos
seus modelos, com a forga da criagdo, inventividade e engenho. Tal elemento nobre da
poesia, ligado ao ideal de gléria, pode ser identificado nos atos de coroagdo dos poetas com
os louros: simbolo da conquista de uma nobreza erudita®. Se a poética estava revestida de

uma nobreza impar, como a poesia dialogava com a Filosofia?

8 Cf. ARISTOTELES. Poética. Trad. port. Ana Maria Valente. Fundacdo Calouste Gulbenkian. Lisboa,
2004, 1451b.

& Cf. NEPOMUCENO, Lufs. Petrarca e o Humanismo, p. 141.

% Cf. BURCKHARDT, Jacob. A Cultura do Renascimento na Italia: um ensaio, p.156.
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Na compreensédo de grande parte dos renascentistas, mesmo que considerados como
atividades e géneros distintos, a Filosofia e a Poesia ndo estavam totalmente desvinculadas.
No caso de Pico della Mirandola, a poesia pode expressar, por meio das articulagbes
meétricas da lingua, das metéaforas, das fabulagdes, um contetdo filoséfico. A poesia é
considerada como uma forma de sapientia, ou seja, uma sabedoria elegante, refinada e
criadora. Tal se pode encontrar em obras mirandolanas como o Commento sopra una
Canzone da Amore e na epistola a Lorenzo di Medici.

A poesia também se apresenta relacionada com a imitagdo dos classicos antigos,
bem como de autores como Dante e Petrarca. Nesse aspecto, a problemética poética em
Pico della Mirandola ndo objetiva o estabelecimento de regras fixas para a construcéo da
melhor poesia. Na consideracdo mirandolana importa a relacdo entre poético, filoldgico e
filosofico. Dessa maneira, a poesia esta diretamente vinculada a certa atividade filoldgica,
pois se trata de interpretar o conteldo das formas poéticas. Interessa, portanto, o modo
como se deve compreender adequadamente 0 pensamento, 0os sentimentos, as formas
expressivas, 0s sentidos que constituem a visdo de mundo de outras culturas. A medida que
aprofunda sua formac&o, Pico desloca-se das questbes poéticas para aquelas filosoficas.
Contudo, este deslocamento ndo significou uma desconsideracdo dos géneros poéticos.

Pode-se, pois, afirmar que o sentido de emulagdo que 0s renascentistas nutriam
pelos autores da Antiguidade proporciou um tratamento rigoroso dos textos considerados
cléssicos. Se o referencial de eloquéncia deveria, com efeito, ser aquele dos autores da
antiga latinidade, dever-se-ia pois considerar outro modo de se tratar os textos classicos.
Em tal novo tratamento estd certa recusa as traducdes e aos comentérios acrescidos ao
texto original. Isto ndo significa que n&do tenha havido tradugdes de textos que comentavam
os escritos filosoficos, mas esses comentarios ndo poderiam substituir o texto original.
Nem tampouco poderiam interferir no sentido original do texto. Os comentéarios nao
deveriam acrescer elementos exteriores ao texto principal, mas apenas explicitar
determinados aspectos. Em comparagéo com a tradicdo medieval, por exemplo, em vez de
um interesse pelos comentarios de Averrodis a Aristoteles, valorizava-se o préprio contetido
do pensamento do autor isldmico e ndo apenas seu comentario.

Dessa maneira, cresce o interesse pela Filologia e pelo estudo das linguas,

observando-se, em tal aspecto, um aprimorado sentido de historicidade®. Construir um

% Cf. KRISTELLER, Paul. El Pensamiento Renascentista y sus Fontes, p. 131: “Caracteriza a historiografia
humanista o interesse retérico por maneijar um latim elegante, bem como a aplicagdo da critica filoldgica aos
materiais que serviam de fonte para a histéria. Em ambos os sentidos, sdo predecessores dos historiadores
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movimento de renovacdo das formas e contetdos do mundo da erudigdo exigia um

aprofundamento das questBes praticas que vinculam saber e vida civil®’

. A Filologia como
atividade primordial para o estudo e desenvolvimento das disciplinas constituidoras dos
studia humanitatis ultrapassa questdes de gramatica, e se apresenta como saber de uma
efetiva formagdo humana®. Se a lingua torna possivel o senso de humanitas, se é
necessario emular os antigos, a Filologia torna-se uma atividade primordial. N&o se trata de
um simples trabalho de tradugdo, mas uma elaborada compreensédo de expressdes e
pensamentos pertecentes a outro mundo de sentido®®. Para os doutos renascentistas era
preciso reavivar, imitar os classicos, mas sem desconsiderar que a Roma republicana dos
tempos de Cicero ou a sapientissima Grécia de Platdo ficaram no passado’®.

N&o sé o latim, também o grego, e depois o hebraico recebem um tratamento
diferenciado em relacdo ao procedimento medieval. Estas trés linguas passam a ser
consideradas verdadeiros tesouros, onde se conservam todas as invengdes humanas e
divinas™. A lingua é assim considerada o lugar onde estdo guardados os grandes feitos da
humanidade, a elaboracdo das grandes sabedorias, ou seja, 0 patriménio de toda erudicéo.
Além das Gltimas ruinas conservadas, monumentos, objetos e utensilios, a apropriacéo da
lingua é o meio mais adequado para se entrar no mundo de sentido dos antigos. Tornava-
se, assim, atividade dos doutos avancarem no conhecimento das trés linguas, a fim de
estabelecerem a maxima compreensdo dos autores antigos. Tal tratamento resultava da
tentativa de se restabelecer os vinculos com todo o patriménio de erudi¢do da Antiguidade

cléssica e também com os primeiros autores e sabios da tradig&o crista’

. Essas trés linguas
passam a ser consideradas o meio pelo qual o douto pode, ndo s entrar em contato com

outro mundo de erudic@o, sendo reavivar a sabedoria dos cléssicos, dos padres da Igreja,

modernos”.

¢ Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 17.

% Ibidem, p. 25.

8 Cf. SANTOS, Leonel. Linguagem, Retdrica e Filosofia no Renascimento, p. 121: “Este trabalho de
traducdo ndo era um aspecto menor e desempenhou um inportante papel na estratégia dos humanistas.
Traduzir, numa primeira fase, para o latim erudito e, numa segunda fase, também para alguns linguas
vulgares, significava o esforco para recuperar a verdadeira forma das obras dos antigos e beber na fonte a sua
doutrina ainda pura e genuina, ndo inquinada ou deformada pelas interpretacdes filos6ficas posteriores e
desse modo apropriar-se do respectivo contelido de pensamento. Restaurar os textos na sua forma mais
préxima do original e depois verté-los numa traducéo fiel e correcta, era ja verdadeiramente filosofar, ou,
pelo menos, constituia uma condicao inprescindivel para se poder filosofar correcta e pertinentemente”.

" Cf. GARIN, Eugenio. Idade Média e Renascimento, p. 94-95: “E a sua paixdo pelo antigo ja ndo é a
barbara confusdo do proprio presente com o antigo, mas um distanciamento critico a este Ultimo, e a sua
colocagdo numa dimensao da histéria e no augusto templo do passado™.

" Cf. GARIN, Eugenio. La Renaissance, histoire d’une révolution culturelle. Paris: Marabout Université,
1970, p. 55.

2 Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 23.
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bem como desvendar os multiplos sentidos dos quais escritores antiquissimos dotaram 0s
textos sacros’.

Tal procedimento, com relagdo a interpretacdo e compreensdo dos textos, ndo
significa considerar a Filologia uma disciplina plenamente estabelecida, com uma
fundamentacdo rigorosa, e um objeto de estudo bem delimitado. No caso de Pico della
Mirandola, e para grande parte dos renascentistas, a Filologia apresentava-se como
atividade, como exercicio erudito de compreensdo dos mais variados aspectos que formam
0 sentido do texto. Desse modo, a atividade filoldgica extende-se para além dos textos
literérios. Tal exercicio de busca do estabelecimento do sentido Ultimo dos textos pode ser
identificada no tratamento de obras filosoficas, retoricas e religiosas, bem como em
escritos considerados antiquissimos, detentores de uma prisca sapientia como, por
exemplo, os textos herméticos. Considerar novas fontes para o ambito da erudicdo exige,
pois, 0s instrumentos adequados, ou seja, novas mediacdes que possibilitem o
entendimento de textos e autores distantes, culturas diferentes que demandam um
engenhoso trabalho por parte do erudito que busca extrair o sentido escondido sob as
vestes de uma linguagem simbolica. Dai o interesse pelos simbolos, imagens e figuras:
também considerados formas de linguagem. Dessa forma, a filologia, ao lado da filosofia,
contribuia para a interpretacdo dos mitos antigos, das fabulas, dos misteriosos sentidos das
religides pagas’.

Embora a Filologia n&o tivesse ainda uma fundamentacgdo rigorosa, nem um objeto
de estudo determinado, ndo significa que os autores procediam sem uma orientacdo para a
realizagdo da atividade filologica. No caso da jungdo de atividade filoldgica e filosofica, 0s
elementos filosoficos orientavam a melhor forma de proceder a interpretacdo do texto. A
Filologia portava questdes relativas a organizacdo gramatical da lingua, os elementos
histdricos que se apresentavam nas obras, 0 modo adequado de como o texto deve ser lido,
0 uso de certas expressoes, o universo disciplinar ao qual pertence o texto, os caracteres
que formam o mundo de sentido da época, os costumes, a variagdo histérica na utilizacdo
dos termos e dos nomes e o uso de construcbes poéticas. Com tais contribuicfes
filologicas, por um lado, e com os elementos da Filosofia, por outro, exercia-se o trabalho
de interpretacdo dos textos: Na maioria das vezes, sem saber qual das duas esferas exercia

uma maior contribuicdo.

7 Ibidem, p. 106.
™ Cf. HANSEN, Jodo. Alegoria — construcéo e interpretacdo da metafora. Sao Paulo-Campinas: Hedra-Ed.
Unicamp, 2006, p. 140.
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Isso pode ser identificado no trabalho de interpretacdo que Pico realiza em relacéo
aos textos arabes, caldeus, orficos e hebraicos. Em sua proposta de estabelecimento de um
novo principio de unidade do saber, os limites das fontes, consideradas até entdo, sdo
alargados. Essa afirmativa ndo desconsidera os trabalhos filologicos de outros fildsofos e
humanistas, como por exemplo, Lorenzo Valla, Marsilio Ficino e Angelo Poliziano. Com
efeito, Pico della Mirandola ndo desconhece os trabalhos filologicos realizados por Ficino,
a grande tradug&o das obras completas de Platdo e, em especial, as tradugBes dos escritos
herméticos. Contudo, o projeto filoséfico de Pico empreende um movimento que considera
outras fontes. Para a consideragdo dessas desconhecidas fontes, ele inicia o seu estudo de
linguas como o &rabe, o hebraico e o aramaico. Dai a filosofia mirandolana indagar: Se é
possivel se considerar as fontes da tradicdo hermética, qual a especificidade de outras
tradicbes como, por exemplo, a tradicdo cabalistica judaica? Poderia haver uma
conciliagdo possivel entre culturas tdo dispares?

O projeto filosofico de Pico della Mirandola, ao buscar as mediagcdes possiveis
para essa conciliacdo, ndo desconsidera a atividade filoldgica, seja na busca da
compreensdo de sentido, seja delimitando o que é original ao texto e ao que foi acrescido
pelas traducdes e tradi¢des de comentarios posteriores. Tal atividade pode ser identificada
no seu procedimento com relagdo aos textos filoso6ficos, como por exemplo, em sua
investigacdo realizada no De Ente et Uno’ sobre a interpretacdo mais coerente dos
dialogos platdnicos Parménides e Sofista. Também na sua busca dos textos originais que

formam o corpus da gabbalah.

1.3 Platonismo e Aristotelismo no Renascimento: a recep¢do mirandolana

Inicialmente, pode parecer algo indubitavel considerar a filosofia renascentista
como de matriz inteiramente platonica’. Na recusa do aristotelismo escoléstico por parte
dos humanistas, haveria uma identificagcdo que tendia naturalmente para o pensamento de
Platdo. Tal consideracdo apresenta, no entanto, algumas questdes probleméticas. Em que

sentido se pode afirmar a existéncia de uma filosofia renascentista? Existiria uma unidade

™ Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Dell’Ente e dell’Uno [1491]. A cura de Raphael Ebgi e Franco
Bacchelli. Testo Latino a fronte. Milano: Bompiani, 2010.

® Sobre a relacdo entre filosofia renascentista e platonismo, Cf. ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética
Medieval, p. 266: “Contribui para este panorama o renascimento do platonismo. O platonismo florentino
redescobre os textos platdnicos (a Idade Média sé conhecia o Timeu), os Ié quase sempre com espirito
neoplaténico, e os considera concordes com a afirmacéo de uma nova nogdo do papel do homem no universo.
Platdo e os classicos gregos em geral representam a redescoberta de uma cultura que a Idade Média havia
ignorado”.
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na filosofia renascentista ou seria mais adequado se considerar a existéncia de “filosofias”
no Renascimento? Comparado com a ldade Média, o Renascimento ndo teria apresentado
nada de novo no interior da histéria da Filosofia?’’

Tais indagagcbes rementem diretamente, seja ao pensamento de Pico della
Mirandola, seja a0 modo como os renascentistas elaboram suas questdes filosoficas. Nesse
sentido faz-se necessario afirmar que, apesar do lugar que ocupa a tradi¢do platénica no
interior da cultura renascentista, nos circulos filosoficos, ou nos poéticos, artisticos e
teoldgicos, o aristotelismo ndo deixou de interessar aos doutos renascentistas. A presenca
do pensamento de Aristoteles ndo era apenas um resquicio da tradicdo medieval. Se 0s
primeiros humanistas, em particular, Petrarca, haviam criticado os procedimentos l6gicos
dos velhos “dialéticos”, ndo significou que o pensamento aristotélico fosse abandonado de
maneira definitiva. Na escolha e na busca da melhor filosofia, os renascentistas tinham em
mente ndo somente uma “disputa” entre o pensamento de Aristoteles e Platdo. Como
heranca do aristotelismo recebido dos pensadores islamicos, mais que disputa entre
platdnicos e aristotélicos, buscava-se a conciliagdo®.

Considerava-se também qual modelo de pensamento fosse 0 mais adequado para as
diferentes disciplinas filosoficas. Se para os escolasticos em todos os ramos do saber
deveria prevalecer o procedimento aristotelico, para certos humanistas renascentistas o
pensamento aristotélico destinava-se somente a Fisica, ja a filosofia de Platdo a Metafisica,

I”°. Ademais, a critica aos comentadores aristotélicos

a Teologia, a Politica e a Mora
medievais provocara uma busca por fontes originais. Os textos dos comentadores arabes e
cristdos j& ndo eram suficientes. Cumpria prescrutar os textos originais e seperar aquilo que
pertencia a Aristoteles, daquilo que fora ascrecido pela tradicdo de comentadores.

De acordo com os argumentos de Kristeller, enquanto o humanismo se voltou para
disciplinas como a Retorica e a Poética, a tradicdo aristotélica, desenvolvida em particular
na Franca, filiava-se aos estudos de Légica e Filosofia Natural®. Embora se apresente

certo paralelismo entre a tradicdo humanista e a tradicdo escolastica, a recepcdo da

T Cf. KRISTELLER, Paul. EI Pensamiento Renascentista y sus Fontes, p.151; GARIN, Eugenio. La Cultura
del Rinascimento.

8 Cf. DE BONI, Luis. A Entrada de Aristételes no Ocidente Medieval. Porto Alegre: EST EdicSes e Editora
Ulysses, 2010, p. 35.

" GARIN, Eugenio. Rinascite e rivoluzioni — Movimenti culturali dal XIV al XVIII secolo. Roma-Bari:
Editori Laterza, 1992, p. 67.

8 gegundo Kristeller, sustenta-se certo paralelismo entre o desenvolvimento do humanismo e da tradicdo
aristotelica na ltalia. (Cf. KRISTELLER, Paul. EI Pensamiento Renascentista y sus Fontes, p. 142: “O
‘escolasticismo’ italiano surgiu até o final do sectlo XIII; quer dizer, mais ou menos a0 mesmo tempo que o
humanismo italiano. Ambas as tradi¢es foram se desenvolvendo lado a lado, durante todo o Renacimento e,
inclusive mesmo ap6s o fim deste”).
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filosofia de Aristoteles no Renascimento italiano apresenta uma profunda relagdo com o
movimento humanista. Ndo se pode deixar de salientar que, apesar do embate entre os
primeiros humanistas e o0s pensadores escolasticos, o interesse pelo pensamento de
Aristteles continuava vivo®™. O estudo de Aristoteles é impulsionado também pela
crescente importancia que os doutos nutriam pelo grego®.

A lingua passa a ser mais conhecida e estudada no Renascimento do que na ldade
Média®. Dai o interesse dos doutos humanistas por duas obras aristotélicas, em particular a
Retdrica e a Poética. Dessa maneira, pode-se dizer que o aristotelismo renascentista nao
foi somente uma breve continuacdo da tradicdo escoléstica medieval®. Se esta dltima
privilegiava o procedimento dialetico, os debates sobre Logica e Metafisica, os pensadores
do Renascimento dedicam maior atengéo aos textos poéticos e politicos®.

A relacdo dos humanistas com os textos retdricos, poéticos e politicos de
Aristoteles (politico, no sentido que o humanismo renascentista compreende o politico,
pois engloba também a Etica, a moral e até mesmo a historia) ndo significava que houvesse
desaparecido o interesse pelas questdes Logicas e Ontolégicas®™. A obra de Pietro
Pomponazzi (1462-1525), e os debates acerca da imortalidade da alma®, testemunham a
existéncia das questdes herdadas do aristotelismo medieval. Desse modo, ndo é coerente se
afirmar que durante o Renascimento prevalecia certa unilateralidade nos estudos sobre o
pensamento de Aristoteles. A valorizagdo de obras como a Poética e a Retdrica ndo
significava que as contribuicdes no campo da Ldgica e da Metafisica estivessem apagadas.
Pelo contrério, o estudo de obras de diferentes disciplinas filosoficas possibilitou uma
visdo mais integral e menos unilateral da filosofia aristotélica.

Nas reflexdes morais e politicas de algums humanistas, observa-se que, na
fundamentacgdo das questdes éticas, Aristoteles ndo podia ser desconsiderado. Os escritos

desse autor sobre a constituicdo politica dos povos, sobre a melhor forma de governo, os

& Ibidem, p. 147.

8 Sobre o reavivamento dos estudos aristotelicos no Renascimento, ver aqui: Etica, Politica, Retorica. Studi
su Aristotele e la sua presenza nll’eta moderna. Org. Enrico Berti e Linda M. Napolitano Valditara. L’Aquila-
Roma: L. U. Japadre Editore, 1989.

8 Cf. KRISTELLER, Paul. El Pensamiento Renascentista y sus Fontes, p. 158

# Cf. ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval, p. 266: “N&o que o Renascimento renegue
Aristdteles. Ao contrario; por um lado, personagens como Pico della Mirandola procurardo mostrar a unidade
entre Aristoteles e Platdo; por outro, precisamente nesta época se afirmardo duas florescentes escolas do
renascimento aristotélico, a alexandrina e a averroista, enquanto no ambito dos estudos literarios serdo lidas e
comentadas ativamente a Poética e a Retorica. O que se refutava era o Aristdteles definido, enquadrado,
oficializado, autorizado pela teologia escolastica”.

8 Cf. KRISTELLER, Paul. El Pensamiento Renascentista y sus Fontes, p. 144.

% Ibidem, p. 145.

8 Ibidem, p. 245.
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vicios, as virtudes, o lugar do homem na polis, da diferenca entre ciéncias tedricas e

praticas marca profundamente o humanismo civil®

. Nos debates acerca das qualidades e
aprimoramento da vida ativa e comtenplativa, Aristoteles contribuia nas formulagdes sobre
a importancia daquela. Se o homem é um animal politico, interessa, antes de qualquer
coisa, a manutencdo dos liames politicos.

Se a heranca da tradicéo aristotelica se estende para 0s mais diversos campos da
Filosofia, o que se pode afirmar da heranca platdnica? Sobre o platonismo, determinada
tradicdo de estudos se orienta para um retorno a Platdo no dominio das maiores
formulagdes filoséficas renascentistas®. Tal orientagdo é compreendida na medida em que
se compara a filosofia do Renascimento com a tradi¢do aristotélica da escolastica
medieval. Deve-se ter claro, no entanto, que tal “retorno” ndo deslocou para o centro da
especulacédo filosofica tdo somente Platdo. Juntamente com a filosofia deste, interessava
também os neoplatdnicos, em especial Plotino e Proclo, bem como outras tradi¢Oes
supostamente de matriz platdnica®, entre estas o hermetismo®.

Se se pode afirmar que, em termos de Filosofia, o platonismo foi aquela tradigdo
mais destacada no Renascimento, pois se constata em sua influéncia na literatura, nas
ciéncias, nas artes™ e na tratadistica dos costumes®. O platonismo possibilitava um novo
modo de se sentir, outra visdo sobre a natureza, o sagrado, uma aspiragdo de conciliar o
divino e 0o mundo®. Tal tentativa de conciliagdo possibilitava o aparecimento de uma
producdo filosofica que, mesmo reconhecendo 0s autores escolasticos medievais,
empreendia uma via distinta na reflexdo sobre o homem, a Filosofia e o divino. No
reavivamento da tradi¢do platonica, a figura de Marsilio Ficino destaca-se como um dos
principais nomes. O trabalho realizado por ele de traducdo do corpus platonicum e do

corpus hermeticum, bem como, de obras de outros pensadores como Plotino, confirmam

8 Cf. GARIN, Eugenio. Ciéncia e vida civil no Renascimento italiano.

® Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 130.

% No ambito do interesse pela tradicdo platdnica, também se encontra o llullismo. (Cf. YATES, Frances. A
arte da Memdria. Trad. Flavia Bancher. Campinas: Ed. Unicamp, 2007, p. 234-237).

°L Cf. YATES, Frances. A arte da Memoéria, p. 129.

%2 Sobre a influéncia da tradicéo platonica da Academia de Florenca nas artes, ver aqui: PANOFSKY, Erwin.
Estudos de Iconologia, temas humanisticos na arte do Renascimento [1962]. Trad. br. Olinda Braga de
Sousa. Lisboa: Editorial Estampa, 1982.

% Cf. GARIN, Eugenio. Rinascite e rivoluzioni — Movimenti culturali dal XIV al XVIII secolo, p. X: “Se
existe um aspecto, constante e caracteristico, na cultura renascentista, este € sem ddvida o retorno de Platdo e
dos platénicos (e ndo se esquece que como ‘platbnicos’, também considerados os ‘matematicos’ de Euclides
a Arquimedes). Trata-se de um platonismo muito tolerante, que inclui ndo s6 o herrmetismo e o
neoplatonismo, mas até certos temas do aristotelismo (o0 Aristoteles ‘aluno’ de Platdo, e ndo poucos
comentadores)”.

% Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 133.
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seu lugar de destaque. Na Academia de Florenca®, frequentada por doutos como Angelo
Poliziano, Girolamo Beniviene, Lorenzo di Medici e Pico della Mirandola, faziam-se o

detabe e o estudo dos mais diversos temas da filosofia de Platio®®

e de seus continuadores.
A forte presenca da filosofia platdnica em Florenca deve-se também, em grande parte, ao
acontecimento do Concilio que visava unir igreja ocidental e oriental. Esse evento levou
para a cidade de Florenca um grande nimero de eruditos binzantinos que, apés o fim das
audienciéncias conciliares, impulsionaram o estudo da filosofia grega®’.

Pico della Mirandola esteve durante certo tempo vinculado a tal Academia e aos
doutos de Florenca que se reuniam em torno de Ficino e de Lorenzo de Medici. Contudo,
ndo se pode dizer que tenha mantido uma identificacdo rigorosa com as diretrezes desse
circulo de doutos. Pico ndo pode, assim, ser definido como rigorasamente um platdnico
renascentista®®. Conforme indica o espistolario de Ficino e Pico della Mirandola, este foi o
primeiro a incentivar que aquele iniciasse 0 estudo e a tradugdo dos escritos
neoplatonicos®. Em seu comentario aos poemas de Benivieni, Pico constantemente critica
as formulagdes de Ficino sobre temas do pensamento de Platao™®.

Dessa maneira, apesar dos constantes didlogos entre Pico della Mirandola e Ficino,
em pouco tempo o jovem nobre rompera com as formulagdes do maior expoente da
Academia de Florenga. Ndo s6 em temas como o amor, o belo, ou o lugar que o homem
ocupa no universo, as discordancias de Pico em relacdo a Ficino estdo também nas
reflexdes sobre a conciliagdo das mais variadas fontes de erudicdo. Em seu projeto de
conciliagdo de saberes e tradicbes filosoficas, Pico afasta-se de uma orientagdo de
pensamento que privilegia a tradicdo platdnica em detrimento das outras. N&o se trata de
uma postura que recusa por completo a orientagcdo platonica, pois para Pico della
Mirandola tal orientacéo, guarda certa verdade, porém, ndo contém toda a sabedoria. Apos
Platdo, surgem outras formas de pensamento, embora sua autoridade como pensador ainda

fosse reconhecida. Se se devem considerar os limites da Filosofia e da tradi¢do platbnica,

% Cabe destacar que instituicbes como a Academia de Florenca durante o Renascimento, ndo discutiam,
apenas questdes filosoficas. (Cf. BURKE, Peter. As Fortunas d’ O Cortesdo, p. 58: “Uma outra instituicdo
gue conbinava uma postura alegre com assuntos sérios, e que se multiplicou na Italia do século XVI,
especialmente a partir da década de 40 desse século, foi a ‘Academia’; em outras palavras, um grupo de
discussdo com participantes fixos e reunides regulares”).

% Cf. GARIN, Eugenio. Rinascite e rivoluzioni — Movimenti culturali dal XIV al XVIII secolo.

" Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento. Ver, em particular, o capitulo: I greci e le origini del
Rinascimento.

% Cf. GARIN, Eugenio. La Renaissance, histoire d’une révolution culturelle. Paris: Marabout Université,
1970, p. 191.

% Cf. FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola.

10 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Commento sopra una Canzone de Amore, De hominis
dignitate, Heptaplus, De Ente et Uno, Scritti Vari. A cura di Eugenio Garin. Firenze: Vallecchi Editore, 1942.
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tratar-se-ia de uma volta a Aristételes e a tradicdo escoléstica? A recepgdo mirandolana das
filosofias de Platéo e de Aristoteles ndo se satisfazia com a escolha de uma em detrimento
de outra. Pico della Mirandola considera, assim a relagcdo entre platonismo e tradi¢éo
hermética, aristotelismo, escolastica e filosofia islamica. Trata-se ndo s6 do
reconhecimento dessas filosofias, mas da busca, antes de qualquer coisa, de reconciliar
estas orientacOes de pensamento: a busca de um novo principio de unidade.

Nessa busca era preciso uma volta aos textos em seus aspectos mais originarios. Se
Ficino dedicava-se a traduzir do grego para o latim, os escritos de Platdo, Plotino, Proclo e
de Hermes Trismegisto; Pico fazia a leitura dessas fontes no original: dai seu estudo da
lingua grega. Deve-se destacar ainda que a existéncia de tradicGes como o platonismo e o
aristotelismo, no a&mbito do Renascimento, ndo restringia a importancia de outros
pensadores da Antiguidade. Juntamente e por meio de Platdo, Aristoteles e Cicero
figuravam nomes como Lucrécio, Demadcrito, Didgenes Laércio, Epicuro, Séneca e outros
estoicos'®. Dai se afirmar ser a recepcdo mirandolana das filosofias platonicas e
aristotélicas ndo apenas o reconhecimento de dois pensadores, mas um dialogo com todas

as tradigOes de pensamento que se reporte a esses autores.

1.4 Falsafa, gabbalah, hermetismo, magia e astrologia no Renascimento Italiano

A crescente importancia da Filologia, no Renascimento, para o conhecimento de novos
textos e de autores desconhecidos no Medievo contribuiu, no &mbito dos mais diferentes
saberes, para a expansdo das fontes de erudicdo até entdo consideradas. O interesse por
outras tradigdes, e ndo apenas por aquela da Antiguidade classica, latina e romana,
possibilitou a diversas culturas encontrarem-se no &mbito dos estudos renascentistas. Tal
acontecimento ndo era somente uma questdo de interesse disciplinar, pois a busca por
outros autores e saberes estava vinculada diretamente as necessidades que o ideal de
renovacgdo (renovatio) exigia. O Renascimento, mesmo que se reportesse as fontes ja
conhecidas, o faz de uma maneira nova'%%.

Dessa forma, pode-se aqui citar o aparecimento das traducOes latinas dos textos da
tradicdo hermética. A presenca dessa tradigdo orienta para o vivo interesse dos doutos

renascentistas pela cultura egipcia'®®, bem como o outro trago de distingdo entre

101 Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 130.

192 Cf. KRISTELLER, Paul. El Pensamiento Renascentista y sus Fontes, p. 153.

1% Cf. GARIN, Eugenio. Idade Média e Renascimento, p. 135: “(...) eis que renasce a antiga sabedoria; 0
profeta egipcio representado majestosamente nos mosaicos da Catedral de Siena é testemunho visivel do
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renascentistas e medievais, posto que a cultura medieval desconhecesse 0s textos
herméticos'®. Conforme faz notar Garin, que Ficino houvesse iniciado a tradugdo do
Corpus Hermeticum, antes da traducdo das obras do “divino Platdo™, ndo foi um mero
acaso, nem to pouco algo justificado apenas pelo pedido de Lorenzo de Medici'®. Tal fato
expressa que o interesse por tradigdes, consideradas “ocultas” (obscura philosophia) e
antigas, ndo se desvinculava do estudo das fontes classicas. Os textos de Hermes, de
acordo com a nogdo de uma prisca theologia, apresentavam uma sabedoria muito antiga,
que em seu conteddo ndo discorda, seja das verdades do cristianismo, seja da melhor
filosofia grega, isto é na compreensdo de Ficino, aquela platbnica e neoplatonica.
Hermetismo e platonismo encontram-se unidos por um lago comum: as duas tradi¢des sdo
exigidas no interior de novos vinculos disciplinares, em que gnose e magia, Filosofia e
Teologia, ndo estdo separadas. Contudo, de acordo com Garin e Frances Yates, se
renascentistas como Ficino e Pico della Mirandola identificaram uma forte relagdo entre
tradicdo platonica e hermética tal fato ocorria em razdo da origem e das fontes do
hermetismo®%.

O hermetismo nédo era uma tradicdo tdo antiga quanto a tradicdo judaica e platdnica,
pois 0s textos que os doutos renascentistas puderam ler, e que acreditavam ser
antiquissimos, ndo eram a sapientia de um conteporaneo de Moisés, mas textos formulados
em ambiente helenistico'®’, precisamente no século 11. Contudo, desconsiderado esse “erro
cronoldgico”, as palavras de Hermes foram tomadas, pelos renascentistas, como revelagdo

de verdades divinas. N&o sera por mero pendantismo erudito que Pico, no inicio da Oratio,

regresso dessa sabedoria. Antes ainda que o divino Marsilio as traduzisse para o latim, e que o seu amigo
Tommaso Benci as passasse do latim para toscano, ja desde o primeiro Humanismo, as palavras do
triplamente grande inspiravam aqueles que louvavam o homem. Para ele se inclinava o austero Salutati;
através de Lactancio o celebrava o moderado Giannozzo Manetti; finalmente Ficino converteu as suas
palavras numa incitacdo e num programa. A tradugdo do Pimadro percorreu ndo sé a Italia mas também a
Europa; resgatou a subterranea e misteriosa doutrina hermética; fez dela um novo culto”.

104 Cf. GARIN, Eugenio. Idade Média e Renascimento, p. 134.

105 cf, GARIN, Eugenio. Hermétisme et Renaissance. Trad. fr.. Bertrand Schefer. Paris: Ed. Allia, 2001.

106 Cf. GARIN, Eugenio. Hermétisme et Renaissance; YATES, Frances. Giordano Bruno e a Tradicdo
Hermética. Trad. br. Yolanda Steidel de Toledo. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1964.

107 cf. YATES, Frances. Giordano Bruno e a Tradicdo Hermética, p. 13: “As obras inspiradoras dos magos
da Renascenga, e que eles acreditavam da mais remota antiguidade, haviam sido escritas no século Il ou Il
d.c. O que eles aprendiam ndo era a sabedoria egipcia, um pouco posterior a dos patriarcas e profetas
hebreus, e muito anterior a Platdo e aos demais fil6sofos da Antiguidade grega (...). Eles se baseavam no
substrato pagdo do primitivo cristianismo, aquela religido fortemente tingida de magia e de influéncias
orientais, versdo gndstica da filosofia grega e refligio de fatigados pagdos que buscavam respostas para a
vida, diferentes das oferecidas pelos primitivos cristdos”. Ainda sobre a problematica de novas fontes,
culturas consideradas muito antigas e aspecto filologico: Cf. ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética
Medieva, p. 265: “No século XV afirmam-se formas de filologia ‘moderna’ (v. A critica que Lorenzo Valla
faz a ‘doacdo’ de Constantino), mas a0 mesmo tempo aceitaram-se textos reencontrados, como o Corpus
hermeticum, com a mesma falta de critério filolégico com a qual os medievais haviam aceitado o Corpus
dyonisianum”.
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recorre & autoridade e testemunho da tradicdo hermética. O hermetismo passa a ser, com
efeito, considerado por autores como Ficino e Pico della Mirandola, ndo s6 sob o prisma da
magia, saber oculto, revelacao divina, teologia poética ou astrologia’®, pois as palavras de
Hermes Trismegisto revelam a divindade do homem: sob os mais variados apectos, um
magnum miraculum'®. Nos escritos herméticos é identificada, pois, certa dignidade do
homem: ser capaz de compreender as forgas mais ocultas da natureza, capaz de operar
acdes que interferem na ordem do mundo natural. O homem como um fildsofo-mago™'® é
intérprete da natureza, criatura mais proxima da divindade. A tradi¢cdo hermética confirma,
assim, as palavras biblicas do Génesis, acrescentando uma nova imagem para a relacéo
entre homem e natureza.

Dessa forma, ao lado da expanséo das fontes da erudicdo, encontra-se também um tema
crucial para os renascentistas: aquele da dignidade do homem. N&o era suficiente o
testemunho das fontes conhecidas, pois a universalidade do tema sobre a dignidade
confirmava o interesse pela tradicio hermética’** e na fundamentago da grandeza humana
encontra-se espago para outras fontes de saber consideradas verdadeiras e antigas. Se na
filosofia de Pico della Mirandola é possivel identificar uma relacdo entre a tradicdo
hermética e platdnica, mediada pela ideia de uma prisca sabedoria, poder-se-ia indicar
outra relagdo: aquela que articula hermetismo e gabbalah judaica®*?.

A Cabala é compreendida por Pico como um dos saberes revelados mais antigo, mistica
pré-cristd que Moisés teria recebido junto com o decélogo. Nesse sentido, Pico pode ser
considerado como o primeiro pensador da tradigdo cristdo ocidental a utilizar-se da

Cabala'™. Inicialmente, na formagdo de Pico, a Cabala possibilitava outra via de

1% Segundo as palavras de Eco, o hermetismo compreendia também certo principio de interpretagdo: Cf.
ECO, Umberto. Os Limites da Interpretagdo [1990]. Trad. br. Pérola de Carvalho. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva, 2000, p. 24: “Para compreender a mensagem misteriosa contida nos livros era preciso buscar
uma revelacgdo para além dos discursos humanos, que chegasse por andncio da prépria divindade, através dos
modos de visdo, do sonho ou do oraculo. (...) Assim, identifica-se a verdade com o que néo é dito, ou que é
dito de modo obscuro e deve ser compreendido para além da aparéncia e da letra. Os deuses falam (hoje
diriamos: o Ser fala) através de mensagens hieroglificas e enigmaticas”.

1% cf. GARIN, Eugenio. Idade Média e Renascimento, p. 136: “Também aparece imbuida de tons herméticos
a representacdo do homem, que tracara, no seu discurso, o ‘Principe da Concordia’, (...)".

19 Sobre a relacdo entre os temas da dignidade do homem e a magia, ver aqui: YATES, Frances. Giordano
Bruno e a Tradi¢do Hermética; Ensaios reunidos, Il1. Ideas e Ideales del Rinacimiento en el norte de Europa.
Trad. esp. de Tomas Segovia. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1993; Eugenio Garin, O Fildsofo e o
Mago. In: O Homem do Renascimento [1988]. Dire¢do de Eugenio Garin. Trad. port. Maria Jorge Vilar de
Figueiredo. Lisboa: Ed. Estampa, 1991.

1L Cf. GARIN, Eugenio. Hermétisme et Renaissance.

12 cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p.112.

113 Cf. Sceila Rabin, Pico acerca da Magia e da Astrologia. In: Pico della Mirandola: novos ensaios [2008].
Editado por Michel Dougherty. Trad. br. Getulio Schanoski Jr. Sdo Paulo: Masdras, 2011, p. 185: “As teses
cabalisticas de Pico foram além de sua intencdo de apoiar a doutrina cristd. Ele de fato criou uma Cabala
cristd quando mostrou como os principios da Cabala podiam ser aplicados ao dogma cristdo”; SCHOLEM,
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interpretacdo dos livros sacros, posteriormente ele identifica certos contrastes entre os
ensinamentos da cabala e o procedimento tradicional de interpretacdo dos textos biblicos.
A Cabala apresenta-se, pois, em um primeiro momento, como um método exegético
diferenciado de interpretacdo dos textos sagrados. A sabedoria cabalistica, assim, se pde
para além dos limites dos quatros sentidos identificados nos textos sagrados pela teologia
crista™,

Dessa maneira, o conhecimento cabalista € tomado como tradicdo remota, ou seja,
como sabedoria que concilia tradi¢do oral e escrita. Dai ao se fundamentar nas antigas
origens desse saber, Pico destina as ultimas proposi¢des das Conclusiones para o debate
sobre a Cabala™®. Coerente com a tradicdo medieval, de onde surge, a cabala juadaica
propicia uma nova via de interpretacdo dos textos sagrados™®. Sua capacidade de revelar
novos sentidos para o texto biblico indica uma orientacdo para o conhecimento de certa
simbologia. Esse aspecto aparece na importancia das letras e dos nimeros'’. Nesse
sentido, a Tora aparece como algo dotado de unidade orgéanica, no qual as mudangas na
ordem e na grafia das letras podem resultar em alteragBes cosmicas. A lingua e as letras
hebraicas sdo consideradas divinas, pois foi por meio das palavras de tal lingua que tudo
foi criado, segundo a tradicéo sustentada na Tora.

A tradicdo da Cabala como movimento mistico procura dotar os textos dogmaticos
com outro sentido, muito embora tal sentido pare¢a ndo estar em coeréncia com o texto
sagrado e as tradicionais orientacdes de interpretacdo. Se a Tora ensina que por meio da
palavra Deus cria 0 mundo, deve-se recorrer ao conhecimento aprofundado da lingua e das
palavras pelas quais Deus criou o universo. No reconhecimento do poder da palavra, pela
qual tudo é criador, a Cabala exige daquele que pretenda compreender seu simbolismo, um
conhecimento da lingua hebraica. Se o mundo se originou de emanac@es das palavras de
Deus, torna-se fundamental falar, escrever e compreender a lingua original da criagdo e da

revelagao.

Gershom. O nome de Deus, A Teoria da Linguagem e Outros Estudos de Cabala e Mistica Juadaica II.
Selacdo de textos: Harolado de Campos e J. Guinsburg. Trad. br. Ruth Joanna Solon e J. Guinsburg. Sdo
Paulo: Ed. Pespectiva, 1999.

114 Cf. SCHOLEM, Gershom. A Cabala e seu Simbolismo. Trad. br. Hans Borger e J. Guinsburg. So Paulo:
Perspectiva, 2006, p. 45; IDEL, Moshe. Cabala Novas Perspectivas. Trad. Margarida Goldsztanjn. Séo
Paulo: Perspectiva, 2000.

15 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae [1486]. Citta di Castello: Leo S.
Olschki, 1995, p. 127.

116 cf. SCHOLEM, Gershom. A Cabala e seu Simbolismo.

7 \fer: SCHOLEM, Gershom. O nome de Deus, A Teoria da Linguagem e Outros Estudos de Cabala e
Mistica Juadaica 1l; TRYON-MONTALEMBERT, Rene e HRUBY, Kurt. A Cabala e a Tradi¢do Judaica.
Trad. port. Renato Manuel Francisco. Lisboa: Edi¢Ges 70, 1979.
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Nesse sentido, observa-se o esfor¢o de Pico della Mirandola em apreender hebraico e
aramaico™'®. Ele estava ciente de que as traducdes dos escritos cabalisticos ndo seriam
suficientes. Para realizar com relativa destreza os procedimentos cabalisticos era preciso
um dominio da lingua, bem como um estudo direto com os sébios dessa tradi¢do®*®. Em
meio a crescente importancia que os doutos renascentistas atribuiam & Cabala, ao
hermetismo, como também & retomada dos mitos pagdos de gregos e latinos, cumpre
indicar certo elemento religioso: elemento que em comparagdo com os medievais poderia
representar recusa da tradigéo crista.

A presenca dessas tradicdes pagas nas formulagdes de autores como Ficino e Pico della
Mirandola ndo implica, porém, paganismo ou desinteresse pelos autores da Cristandade. O
Cristianismo ndo deixa de ser compreendido pelos pensadores renascentistas de tal época
como a verdadeira religido. Observa-se a autoridade da Teologia dogmaética, no entanto se
busca uma forma de religiosidade mais pia e sensivel, que a fria especulagio escolastica'®:
novo modelo que possibilita a unido entre pietas e sapientia. Retoma-se, pois, a leitura dos
primeiros padres, considerados classicos da tradicdo cristd, defende-se o estudo das
tradicbes que formam as escrituras, aplicando-se novos métodos filolégicos para a
interpretaco dos textos sacros*?.

Considerando-se também, no interior da filosofia de Pico, a tentativa de constituigdo de
uma teologia poetica, compreende-se 0 modo pelo qual se articulava o Cristianismo e as
antigas religides. Por meio, da universalidade das expressodes religiosas, pensadores como
Ficino e Pico della Mirandola identificavam uma aspiracdo religiosa comum a toda
humanidade, em todos os tempos: uma “religionis naturalis” e assim fundamentava-se 0
interesse por aquelas primitivas formas de religido’®. N#o se tratava de um paganismo,
mas de um reconhecimento da esfera religiosa como constituidora de humanidade. O senso
de humanitas também se encontra na religido dos antigos gregos e romanos, mesmo que
sejam “falsas” e “supersticiosas” religides. A ideia de uma teologia poetica nutriu-se, pois,

das fabulas, dos mitos antigos e das poesias de contetido religioso. Entre a multiplicidade

18 Cf. FUMAGALLLI, Mariateresa. Pico della Mirandola; GARIN, Eugenio. Giovanni Pico della Mirandola,
Vita e Dottrina. Firenze: Ed. Felice Le Monnier, 1936.

119 Sobre a relacdo de Pico com eruditos e filsofos hebreus ver aqui: HAYOUN, Maurice-Ruben. | Filosofi
Ebrei nel Medioevo. Trad. it. Feladelfo Ferri. Milano: Jaca Book, 1994; YATES, Frances. Ensayos reunidos,
Il — Renacimiento y Reforma: La Contribucion Italiana. Trad. esp. Tomas Segovia e Alfonso Montelonso.
México: Fondo de Cultura Econémica, 1991. Em particular, o ensaio intitulado: Flavius Mithridates.

120 Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 16. Para os renscentistas: “o cristianismo perdeu a
origindria pureza, e a Igreja esqueceu a antiga missao espiritual e universal para fazer-se poténcia terrena,
agitada pelas faccOes e pronta para as divisOes e as guerras”.

12 Cf. KRISTELLER, Paul. El Pensamiento Renascentista y sus Fontes, p. 166.

12 GARIN, Eugenio. La cultura del Rinascimento, p.108.
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das religides, entre as formas poéticas das primeiras expressdes do sagrado, procurava-se a
unidade do género humano na esfera divina. Nesse caso, 0s elementos estéticos ndo se
separavam dos religiosos. Ainda no ambito de certas fontes medievais do pensamento de
Pico, e em tais fontes a identificacdo de certa relagéo entre Filosofia e culturas ndo cristés
(filosofia e religido), encontra-se a tradico islamica da falsafa'?.

A presenca dos autores de cultura islamica na filosofia de Pico della Mirandola faz-se
notar em um dos seus textos mais importante e conhecido. Pico inicia sua Oracgéo sobre a
Dignidade do Homem com o testemunho de uma fonte 4rabe?*. Se mais adiante ele recorre
as passagens do Génesis para fundamentar a dignidade do homem, tal ndo o impede de
sustentar que outras tradi¢Oes, aparatemente distantes do mundo cristdo, concordem em
certos temas, como por exemplo, a elevada posicdo do homem como centro do cosmos
criado. Como a Cabala surge em um movimento de proximidade entre cristdos e judeus, a
falsafa surge do encontro entre cultura grega e islamica'?. Com efeito, a tradicéo filos6fica
encontra-se com uma nova forma de religiosidade que, de maneira semelhante ao que
ocorreu na tradigéo cristd, ndo impede a atividade especulativa. Tal pode ser afirmado, no
sentido de que no contexo islamico a filosofia ndo se separa dos ensinamentos do Alcoréo.
Tal vinculo entre especulagéo e religido, porem, ndo elimina a distincéo entre Filosofia e
Teologia. Para os islamicos, o primeiro apelo para o pensamento filosofico foi feito pelo
livro sagrado, o Alcordo*®. Era preciso aprofundar, com os instrumentos que a razéo havia
estabelecido, o conhecimento das verdades reveladas'®’.

Em seu ideal de conciliagdo, Pico della Mirandola reconhece que os pensadores
islamicos haviam deixado uma importante contribui¢do para o debate filosofico. Nesse
sentido, Pico era ciente do conhecimento que a tradi¢do escoléstica medieval possuia de
tais autores. Ele sabia, contudo que a falsafa ndo devia ser compreendida somente em sua
relacdo com a filosofia escolastica latina. Mesmo que vinculada & tradicdo aristételica

medieval, a falsafa deveria ser interpretada conforme suas especificidades culturais e

123 Sobre o termo falsafa ver: ATTIE, Miguel. Falsafa: a filosofia entre os arabes, uma heranca esquecida.
S&o Paulo: Palas Athena, 2002.

12 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discorso sulla Dignita Dell’Uomo [1486]. Parma: Fondazione
Pietro Bembo-Ugo Guanda, 2007, p. 3: “Tenho lido reverendissimos padres, nos antigos livros dos arabes,
que o sarraceno Abdallah, interrogado sobre tal coisa Ihe parecia maximamente digna de maravilha nesta, por
assim dizer, cena mundana, respondeu que nada lhe parecia mais maravilhoso que o homem”.

25 Cf. ATTIE, Miguel. Falsafa: a filosofia entre os arabes, uma heranga esquecida, p. 45; Busca do
Conhecimento, ensaios de filosofia medieval no isla. Organizagdo Rosalie Helena de Souza Pereira. Sdo
Paulo: Paulus, 2007.

126 Cf. ATTIE, Miguel. Falsafa: a filosofia entre os arabes, uma heranca esquecida.

127 \er aqui, por exemplo: AVERROIS. Discurso decisivo. Trad. br. Aida Rameza Hanania. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2005.
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filosoficas.

Dessa forma, os pensadores islamicos eram interpretados em conformidade com os
elementos internos de sua cultura, visando a um estudo em que estivesse claramente
definida a originalidade e contribuicéo das diversas tradigdes de pensamento. Pico, sabedor
de que em tal tradigdo ndo era possivel desconsiderar a relacdo entre Filosofia e Religido,
explicita as diferencas, e por meio de tais diferencas, busca a unidade entre os pensadores
islamicos. Dai encontra-se nas Conclusiones a tentativa de conciliar trés conhecidos nomes
da filosofia islamica: Alfarabi, Avicena e Averrois'?®. Tal conciliagdo, no ambito da
tradicdo islamica, fundamentava-se, segundo Pico, na universalidade da atividade reflexiva
entre os homens e na unidade entre os philosophans. Desse modo, sustentava-se a certeza
de que a procura pelo conhecimento da verdade é algo comum a todos 0s povos.

Se a busca pela aquisi¢do do verdadeiro € algo universalmente tentado, multiplas s&o as
vias prescutadas. Nesse sentido, cumpre considerar outros saberes e disciplinas
reconhecidas pela autoridade dos antigos. A busca pelo conhecimento de saberes tidos
como misteriosos, entre tais saberes, a magia e a astrologia, revela, uma vez mais, o carater
enciclopédico e a multiplicidade de disciplinas que formam a erudi¢do renascentista.
Saberes que se reportam diretamente ao conhecimento da natureza poderia Ser objeto de
interesse de cientistas, médicos e astr6logos. No entanto, esses saberes interessavam

também aos tedlogos, filésofos e humanistas®

. Ao lado da tradicdo do humanismo civil,
que se interessava pelas humanae literae, encontra-se, assim outro interesse: aquele
dedicado aos saberes que lidavam com as forgas naturais. Se os studia humanitatis
suscitavam um interesse pela vida politica, o estudo sobre a natureza também néo deixava
de se apresentar dotado de certo aspecto pratico™. Tratando-se das questdes relativas aos
conhecimentos naturais, observa-se que se no campo das letras, da Filosofia e das
disciplinas morais havia a imitacdo dos antigos e nas artes figurativas impunha-se a
imitagdo da natureza. Nesse sentido, as questbes sobre o conhecimento da natureza
apresentavam-se também como elemento primordial, para pintores, escultores e arquitetos.
Em ambos os campos, a imitagdo ndo era uma mera passividade, pois se exigia a

intervencdo das capacidades ativas, seja dos homens de letras, seja dos artistas, para o éxito

128 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 65.

129 Cf. KRISTELLER, Paul. El Pensamiento Renascentista y sus Fontes, p. 173.

130 Nesse sentido, Pico della Mirandola fala da magia como um conhecimento capaz de operar as forcas
naturais, ndo criando, mas intervindo no mundo natural, possibilitando que o homem fosse um naturae
ministrum. Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discorso sulla Dignita Dell’Uomo, p. 112.
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das obras*®.

Magia e astrologia encontram-se, pois, em um ambiente propicio aos
procedimentos praticos de intervencdo na ordem natural. Estes dois antigos saberes
apresentam, como parte de seus aspectos, 0 homem no uso de suas capacidades como
possibilidade de dominio das forgas naturais**’. A magia e a astrologia encontram-se
respaldadas pela nocéo renascentista da dignidade do homem: dignidade que se exerce ante
as limitagbes da natureza. O interesse pela magia, no entanto, ndo deixava de demandar
certos cuidados quanto a sua condenagdo. Os eruditos renascentistas estavam cientes que
determinadas praticas mégicas eram condenadas como surpersticdo e erro. Sabedores de
que seus interesses eruditos ndo poderiam contradizer as verdades da religido cristd, eles se
esforcavam por explicitar os verdadeiros motivos que os levaram ao aprofundamento do
conhecimento magico*®,

Pico della Mirandola, na parte apologética de sua Oratio de hominis dignitate,
sustenta haver dois tipos de magia: uma moralmente condenével e outra recomendada por
varias autoridades filosoficas'®*. Para defender suas teses magicas, ele cita, assim 0s nomes
de Platéo e Plotino, dentre outros antigos, chegando a identificar Roger Bacon como um

magico medieval'®®.

Na defesa de uma boa e verdadeira magia, encontram-se dois
aspectos: a autoridade dos antigos e a nogdo de que um profundo conhecimento da
natureza ndo contradiz a ordem da criagdo. Pelo contrario, Pico della Mirandola afirma, na
Oratio, que a magia como suprema filosofia da natureza'® conduz ao conhecimento de
Deus. Se a natureza € a perfeita obra do divino artifice, o conhecimeto total da natureza, de
suas forcas mais ocultas, é também um conhecimento de Deus. A magia €, portanto, um
saber que a0 mesmo tempo em que aprofunda os conhecimentos naturais, opera certa
contemplagéo “estética” da criagdo*®.

Se a magia encontrava uma justificativa em sua divisdo e em sua identificdo com a

Filosofia da natureza, tal ndo se processa com a Astrologia. Como a magia, o interesse pela

3L Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 52.

132 cf. GARIN, Eugenio. Idade Média e Renascimento, p. 152: “Na magia e na astrologia convergem os dois
temas: o poder dominador das forcas da natureza e o poder reformador dos homems através do saber. No
ponto indicado pelos astros como 0 momento oportuno para uma grande crise, 0 homem sabio harmoniza
habilmente as forgas, combina-as para realizar o que deseja”.

133 Sobre Magia no Renascimento, ver aqui: CULIANU, loan. Eros y magia en el Renacimiento, 1484
[1984]. Prefacio de Micera Eliade. Trad. esp. Neus Clavera y Héléne Rufat. Madri: Ediciones Siruela, 2007.
134 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discorso sulla Dignita Dell’Uomo, p. 105.

55 |bidem, pp. 111-113.

6 |bidem, p. 113.

57 Ibidem, p. 117.
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Astrologia tinha raizes na tradicdo medieval™®. Contudo, se a magia era dividida em duas
formas, a Astrologia era compreendida sob diversos aspectos. N&o se tratava, meramente,
de um saber dedicado ao estudo dos astros com o objetivo de prever certos acontecimentos.

1**. Ao lado de uma

Havia vérias classificacdes e distingbes no ambito desse saber astra
astrologia magica, encontra-se uma astrologia religiosa, cientifica ou matemética. Ante tais
ramificacOes da Astrologia, no dmbito dos estudos sobre astrologia e Renascimento,
observam-se duas interpretagdes distintas. Por um lado, uma interpretacdo que reconhece
certa disputa viceral entre Astrologia e ciéncia moderna. Trata-se, por exemplo, da
interpretagio de Cassirer*®. Em sua obra, Individuo e Cosmos na Filosofia do
Renascimento, o autor apresenta as disputas em torno da justificacdo da Astrologia como
saber, na forma de um embate entre o avan¢o do saber cientifico e antigas formas de
ocultismo™. Fundamentando-se em tal interpretacdo, Cassirer dedica um longo
comentario sobre o papel da obra de Pico della Mirandola, as Disputationes adversus

142 no confronto entre ciéncia e ocultismo*3. Com efeito,

astrologiam divinatricem (1494)
a Ultima obra de Pico, as Disputationes, que ficaram inacabadas com a morte prematura do
autor, guarda o mesmo ardor pelo embate intelectual que o jovem erudito demonstrava em
suas Conclusiones de 1486.

Se Cassirer considera os aspectos logico-mateméticos da argumentacdo de Pico

contra a Astrologia, Garin também os considera. Trata-se, porém, de outra interpretacéo™*.

138 Cf. GARIN, Eugenio. Lo Zodiaco della Vitta, La polemica sull’astrologia dal Trecento al Cinquecento
[1976]. Roma-Bari: Editori Laterza, 2007, p.3.

B39 Cf. Ibidem, p. VIII.

10 cf, CASSIRER, Emnst. Individuo e Cosmos na Filosofia do Renascimento.

1 Cf. Ibidem, pp.190-191.

142 p1CO DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Disputationes adversus astrologiam divinatricem [1494]. A
cura di Eugenio Garin. Firenze: Vallechi, 1946-1952.

43 Cf. CASSIRER, Ernst. Individuo e Cosmos na Filosofia do Renascimento, p. 196: “Com essas
formulagBes fundamentais, Pico della Mirandola vai além da mera critica a astrologia: ele traga com toda
clareza a linha divisoria que separa os signos magicos da astrologia dos signos intelectuais da matematica e
da ciéncia natural exata. A partir dai, esta aberto o caminho a interpretacdo da 'escrita cifrada da natureza' por
meio de simbolos da matematica e da fisica; tais simbolos ndo mais sdo entendidos como simbolos que se
opbem ao espirito como forgas estranhas, mas que se lhe oferecem como suas proprias criagdes”. Cassirer
exagera ao tentar justificar os motivos pelos quais Pico havia travado um embate tdo ardoroso contra a
astrologia. Nesse sentido, ele afirma que a motivagdo inicial teria sido a influéncia que Girolamo Savonarola
exercia sobre Pico. Dai sustentar, em p. 106: “Savonarola ndo lutou por nenhuma outra alma com tamanha
tenacidade, paixdo e fanatismo, do que pela alma de Pico. E, ao final, saiu-se vitorioso. Pouco antes de sua
morte, Pico esta prestes a dar ouvidos a repetida adverténcia de Savonarola para que se retire ao Mosteiro de
Sdo Marcos. Assim, existe uma rentncia ao final desta vida, um retorno resignado ndo apenas ao dogma
religioso, mas também aos sacramentos da Igreja e as formas da vida cristd medieval”.

144 Sobre a refutagdo das teses de Cassirer, Garin indaga em: Lo Zodiaco della Vitta, La polemica
sull’astrologia dal Trecento al Cinquecento, p. 6: “As coisas estdo propiamente assim, como diz Cassirer? ou
a batalha sobre a astrologia foi algo muito mais complexo e articulado? Nasce verdadeiramente, a moderna
ciéncia fisico-matematica, através deste rigoroso processo de pura racionalizacdo, e um refutamento téo
nitido dos elementos magicos e demoniacos, das forgas ocultas e das misteriosas poténcias, das
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Para Garin, as polémicas em torno da Astralogia e, em particular, a obra de Pico sobre tal
tema ndo representam um embate frontal entre a ciéncia moderna e aqueles saberes
considerados ocultos'®. Segundo Garin, o debate em torno da Astrologia revela que no
ambito da diversidade disciplinar renascentista, os limites entre ciéncia, magia e Astrologia
ndo sdo téo claros. Se a Astrologia interessava principalmente aos cientistas, a curiosidade
de humanistas, filésofos e tedlogos ndo era pequena**. Conceitos como “revolugéo” e
“renascimento” também mantinha vinculos com a tradico astrologica™’.

Apesar, do confronto das interpretacdes de Cassirer e Garin, pode-se indicar um
elemento comum, a saber, 0 aspecto pratico suscitado pelas disputas sobre Astrologia. Dai
Garin argumentar que a Astrologia mantinha certa relagido com os studia humanitatis**®.
Muito embora, as disciplinas que formavam este corpo de saberes estivessem destinadas ao
aprimoramento da vida civil, a Astrologia néo deixava de comportar uma reflexdo sobre a
vida ativa. Disso resulta a indagagdo: Como um saber que se destinavar a prever 0s mais
diferentes acontecimentos mundanos poderia interferir na vida politica dos homens?

Cabe ressaltar que, em sua grande gama de relacdes (religido, politica, medicina,
ciéncia), a Astrologia ndo se destinava apenas aos acontecimentos particulares de
determinados individuos. Os astros poderiam indicar o fim dos impérios, das religides, o
surgimento de novos governantes, o inicio das guerras, o vencedor das batalhas, bem como
0S momentos mais propicios para as delicadas agdes politicas. Dai a grande importancia
que o debate sobre a Astrologia possui no dominio da cultura renascentista. Se a disputa
acerca da Astrologia apresenta-se para além de uma disputa disciplinar, quais o0s
fundamentos das criticas mirandolanas formuladas nas Disputationes? Conforme ressalta
Garin, o interesse de Pico della Mirandola pela Astrologia ndo era apenas impulso
religioso, nem tdo pouco uma recente curiosidade erudita na vida do jovem pensador**®. O

confronto com a Astrologia revela que em sua Ultima obra, Pico ndo se desfazia de seus

correspodéncias ocultas e das simpatias enigmaticas?”.

145 Se Cassirer afirma o rigor racional da argumentacéo de Pico, Garin néo deixa de ressaltar que este foi
duramente atacado por Pomponazzi, negando-lhe o rigor cientifico. (Cf. Lo Zodiaco della Vitta, La polemica
sull’astrologia dal Trecento al Cinquecento, p. 70).

146 Cf. GARIN, Eugenio. Lo Zodiaco della Vitta, La polemica sull’astrologia dal Trecento al Cinquecento, p.
16: “Neste sentido, a polémica renascentista sobre a astrologia € um excepicional experimento histérico. A
sua vicissitude € a historia dificil e fascinante de uma vigorosa inspiragdo humanistica, rica de forca moral, e
de confianga na razdo; que busca desamarrar um n6 impossivel, no qual instancias irracionais e recordagdes
dos arcaicos cultos astrais, sonhos e quimeras se ligdo; e, juntos se desencontrdo, com exigéncias de alto
significado cientifico”.

Y Cf. Ibidem, p. 17.

8 |bidem, p. 27.

149 Ibidem, p. 29. Opondo-se mais uma vez as teses de Cassirer, Garin sustenta que: “Pico sente a exigéncia
de defender a livre iniciativa humana bem antes da adesdo a Savonarola. O seu esforco de esclarecer a
relacdo entre homem e natureza é tdo antigo quanto a sua reflexao filosofica”.
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principais ideais filosoficos: prevalece o embate intelectual e a nogdo de dignidade do
homem.

Pico estava ciente dos riscos e danos que uma Astrologia divinatricem poderia
acarretar para a nogdo de hominis dignitate. Junto & defesa do livre arbitrio humano,
deveriam justificar-se os aspectos ndo racionais de um saber também considerado

antiquissimo, porém falso**

. Isso justifica Pico se utilizar nas Disputationes de um grande
namero de fontes, extraidas das mais diversas tradi¢cdes. O argumento do autor objetivava
demonstrar que na histéria da erudicdo humana, muitos eram o0s autores que ndo
recomendavam a Astrologia. Particularmente, Pico visava explicitar que a Astrologia ndo
poderia ser considerada uma ciéncia, e para tal fazia-se necessario explicitar o
desenvolvimento histdrico desse suposto saber.

Na presenca de uma diversidade de fontes, na atividade filologica que exige a
investigacdo dessas fontes, na forma do embate intelectual, na compreensédo do sentido
histérico exigido por uma argumentacdo que estabelece os limites de um determinado
“saber”, encontram-se 0S mesmos elementos presentes durante todo o desenvolvimento da
filosofia mirandolana. Tratam-se de elementos estabelecidos e justificados pela primeira

vez nas Conclusiones Nongentae e na Oratio de hominis dignitate.

150 Mesmo que nas Disputationes, Pico ataque & Astrologia como saber que afirma certa predestinagdo, nas
Conclusiones Nongentae ele ndo deixa de se repotar as profecias, chegando a precisar eventos escatolégicos,
unindo Cabala e Astrologia. (Cf. DELLA MIRANDOLA, G. P. Conclusiones Nongentae, p. 109-111-129-
141): “10. Joaquim nas suas profecias ndo caminhou por outra estrada, que ndo aquela dos nimeros formais.
38. Quando sera o fim do mundo. 39. Qual e como seré o estado das coisas ao fim do mundo. 9. Se é possivel
conjetura humana acerca dos Ultimos tempos, podemos inferir, pela via mais segreta da Cabala, que o fim dos
tempos sera daqui a 514 anos e 25 dias. 72. Como a verdadeira Astrologia nos ensina a ler no livro de Deus,
assim a Cabala nos ensina a ler no livro da Lei”.
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CAPITULO II

Conclusiones Nongentae e Oratio: multiplicidade de fontes e vias na filosofia
mirandolana

Pressuposto o dialogo entre a filosofia de Pico della Mirandola e as Vvérias tradi¢cdes
de pensamento que se encontram no dominio da cultura renascentista, cumpre destacar
duas importantes obras de Pico: as Conclusiones Nongentae e a Oratio de hominis
dignitate, ambas datadas de 1486. Em tais obras, pode-se identificar o projeto mirandolano
de multiplicidade das vias e convergéncia de tradigdes: aspectos considerados nos dois
primeiros topicos desse capitulo. O ideal filos6fico proposto por Pico implica, com efeito,
0 reconhecimento das diferentes vias que conduzem ao conhecimento do verdadeiro. No
entanto, essas vias ndo devem permanecer justapostas. A tentativa de conciliagdo deve
considerar a unidade e a diferenca na busca de um novo principio de unidade do saber. Tal
busca da unidade, contudo, revela ndo somente elementos do ambito do saber. Trata-se,
também, de se considerar os aspectos praticos do projeto de Pico: algo que justifica o
terceiro topico tematizar a proposta de uma pax philosophica. Além desses aspectos, no
interior da proposta mirandolana de uma Metafisica da Conciliagdo, podem-se identificar
os elementos estéticos que formam e contribuem para a constituicdo de uma nova proposta
de saber. O quarto topico ao abordar certo simbolismo mistico na Oratio e nas
Conclusiones visa explicitar os elementos estéticos contidos em uma forma de

expressividade que se desvela nos simbolos.

2.1 Conclusiones e Oratio: diversidade de fontes e de estilos na formulagdo do
pensamento

Prova pero a riflettere sul fatto che tutto cio ch ¢
falso, e falso fintanto che rinserra una
contraddizione; ma come esistono certe cose che
sono false, ma possono diventare vere, allo stesso
modo ne esistono altre che sono false e cha mai
possono diventare vere. Cosi, alcune cose sono a
tal punto in contraddizione e in contrasto tra loro
che mai possono ritrovare uno stato di sintonia e
di concordia, al contrario di altre, invece, le quali
da uno stato di contrasto possono ritornare in
armonia. (Pico della Mirandola, De Ente et Uno).

No ano de 1486, em Roma, torna-se publico um conjunto de teses que visavam

promover um debate de eruditos sobre os mais variados saberes e tradigdes culturais,
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filosoficas e teoldgicas. Proposta de um jovem erudito, aquelas teses, em nimero de 900,
ndo tardaram a causar polémica. Tratava-se, em verdade, de um ambicioso projeto no
dominio da historia da tradicdo filosofica: trabalho hercileo que aparentemente néo
encontraria resolucdo satisfatéria. Como conciliar o que parece ser inconciliavel? A
proposta do jovem nobre, que ndo havia se dedicado as artes bélicas como era tradicdo na
sua familia'", parecia apresentar-se como um mero exercicio de erudicdo, ou até mesmo
um ato de pedantismo. Contudo, antes de qualquer coisa, cumpre indagar as causas que
levaram um jovem, de uma formacéo erudita t&o vasta, a propor um projeto que visava um
novo principio de unidade do saber. A extensdo das questdes discutidas nas Conclusiones
Nongentae revela, antes de qualquer coisa, a multiplicidade de fontes e estilos que
formavam o pensamento de Pico della Mirandola.

O filésofo iniciou sua formacdo intelectual muito cedo. Aos 14 anos de idade
encontra-se na Universidade de Bologna para estudar Direito Candnico. Tal campo de
estudo era de interesse da sua mae, que havia predeterminado para o filho mais novo uma

carreira longe das disputas militares**®

. Apos a morte da mée, Pico redireciona o alvo de
seus estudos,*® se tem inicio a busca mirandolana pelos mais diferentes saberes. Ele
demonstrava interesse pelos temas debatidos em sua época, desde a Escoléstica até os
novos rumos abertos pela tradicdo humanista. A incessante busca pelo conhecimento
ampliava o horizonte do autor e as fontes do conhecimento sdo investigadas & exaustéo.
Em tal investigacéo, era preciso o reconhecimento de muitos outros elementos e tradi¢des
esquecidas, ou desconsideradas pelos doutos renascentistas. Mesmo a tradigdo medieval
com seu “barbaro” latim deveria ser considerada como momento importante da histéria do
pensamento. Sobre a aparéncia de uma cultura pouco eloguente e descuidada dos belos
aspectos da expressividade, poder-se-ia identificar um rigor filosofico que dedicava maior
atencdo & busca da verdade, do que as formas pelas quais o verdadeiro deveria ser
expresso.

Aliando a um grande conhecimento da tradi¢do filosofica com as novas atividades
doutas estabelecidas pelos humanistas, Pico della Mirandola reconhece a necessidade de se
pensar algo novo para o mundo da erudi¢do: uma philosophia nova. O estabelecimento

desse elemento novo pretendia considerar ndo somente as questbes disciplinares:

1 Cf. FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola, p. 5.

152 Cf. GARIN, Eugenio. Giovanni Pico della Mirandola. Vita e Dottrina. Firenze: Ed. Felice Le Monnier,
1936.

153 Cf. FUMAGALLLI, Mariateresa. Pico della Mirandola, p. 7.

> Ibidem, p. 5.

52



importava também os vinculos entre saber e vida civil. Dai a identificagdo de certo aspecto
préatico na proposta mirandolana. Sobre as bases daquela disputa erudita, Pico pretendia
firmar um ideal de paz e concérdia, seja na esfera da erudigéo, seja na vida civil*®®.

Se tal era a intencdo do filosofo, cumpre indagar: quais eram os saberes, fontes,
tradicBes que formariam aquelas quaestiones disputatae? Pico ao apresentar o contelido
sobre o qual trata as suas teses, revela a amplitude de seu projeto. As palavras que
antecedem as proposigdes, ou seja, 0 predmbulo das Conclusiones afirma que:

Giovanni Pico mirandolano, conde de
concordia, discutirda em audiéncia aberta ao
publico as proposicbes que se elencam aqui, a
seguir, 900 de numero: sdo proposicdes
dialéticas, morais, fisicas e metafisicas,
teologicas, magicas e cabalisticas; e exprimem,
em parte posigbes pessoais, e, em parte,
pensamentos dos sapientes caldeus, arabes,
hebreus, gregos, egipcios e latinos. No formular
as quais, ndo sdo uniformizadas com a nitidez
da lingua de Roma, mas com o estilo dos
celebres mestres da argumentacdo de Paris,
porque é com tal estilo que se comportam quase
todos os fildsofos do nosso tempo. As posicdes
de pensamento subordinadas a discussdo sdo
apresentadas a parte quando se trata de fil6sofos
pagdos e dos mesmos mestres de heresia, mas
sdo apresentadas juntas sem distin¢do, quase no
estilo misto da satira, quando se trata de

subdivisdes da Filosofia®®.

Conforme indica o trecho acima, Pico della Mirandola j& na abertura para a
disputatio objetivava precaver os leitores disputantes sobre a amplitude dos temas tratados,
bem como o estilo em que as Conclusiones sdo formuladas. Filiando-se & tradicdo
escoléstica medieval, Pico diz seguir o estilo dos mestres de Paris. Dai afirmar-se que o
mirandolano fundamenta o seu procedimento de conciliagdo em um modo de investiga¢do
j& conhecido e aprovado. O autor destaca que ao adotar o “estilo parisiense” ndo se tratava
de um simples capricho pessoal, mas de uma escolha coerente com o estilo de disputa. As
900 Teses, apesar dos elementos novos e da amplitude dos temas tratados, deveriam ser
debatidas com um método consagrado, e universalmente aceito por aqueles eruditos que

participariam da assembléia™’. Pode-se, portanto, afirmar que adotar o estilo dos mestres

155 Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento, p. 126.

15 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 7.

157 Ainda sobre a relagdo entre disputatio e tradicdo escolastica medieval, ver: La Logique de la Discussion
dans L’Université Médiévale, Alain de Libera. In: Figures et Conflits Rhetoriques. Edite par Michel Meyer et
Alain Lempereur. Bruxelles: Editions de I’Université de Bruxelles, 1990.
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de Paris ndo é apenas uma questdo estilistica, pois significava também uma questéo de
procedimento metddico. Nesse sentido, a reflexdo estética, de origem retorica, sobre o
estilo ndo se defaz da relag&o entre o pensamento e seu modo de expressao.

Poder-se-ia afirmar, com base na escolha de Pico della Mirandola em seguir o estilo
dos mestres escolasticos de Paris, que ele estaria fortemente influenciado pela tradi¢do
medieval em dissonancia com a tradicdo humanista renascentista, e a forte presenca da
filosofia medieval no interior do pensamento mirandolano ndo pode ser ignorada. N&o se
pode, no entanto, defender uma completa identidade entre suas formulagdes e aquelas da
filosofia medieval, nem tdo pouco reduzir essas formulagdes aos procedimentos
escolésticos. Identifica-se entre alguns comentadores a compreensdo de que a disputatio
proposta por Pico seria uma reatualizacdo dos procedimentos escolasticos, ja criticados por

autores como Petrarca e Valla'®

. Que Pico se revele, de forma explicita, defensor da
tradicdo medieval, por vezes se afastando e criticando os conhecidos humanistas®®®, ndo
significa que ele siga fielmente essa tradicd0,'®® ou que o seu projeto seja apenas uma
defesa dos medievais em oposicdo aos novos valores estabelecidos pela tradigéo
humanista.

Pico faz notar claramente a diferenga entre os elementos culturais que constituem
sua época daqueles formadores da cultura medieval. Em vérias passagens de suas obras,
ele indica a novidade de seu procedimento, bem como as novas conquistas disciplinares
defendidas, em especifico, pelos humanistas'®'. O uso do estilo dos pensadores de Paris
deve ser interpretado com base nas circunstancias que envolvem a disputa. Conforme,
declara Pico, o uso que faz do “estilo parisiense” decorre de sua universalidade, visto que
utilizado por todos os fil6sofos de seu tempo'®?. Por conseguinte, ndo é um simples
“medievalismo” anacronista do autor. Dessa forma, se faz notar um primeiro embate no
ambito do mundo erudito. Apesar das criticas empreendidas por varios humanistas contra o

“barbaro” procedimento escolastico, arido e unilateralmente racionalizante, prevalece no

%8 Tal tedéncia de interpretagdo encontra-se, por exemplo, na seguinte obra: LUBAC, Henri. Pico della
Mirandola, L’Alba Incompiuta del Rinascimento. Trad. it. Elio Guerreiro. Milano: Jaca Book, 1994.

159 T3l critica a certos execessos do humanismo encontra-se, em particular, nas cartas entre Pico e Barbaro.

180 pjco, no interior das Conclusiones, ndo é reticente ao combater teses da tradicdo escolastica plenamente
aceitas. (Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 143).

161 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discorso sulla Dignitd Dell’Uomo. Em particular, nas
passagens em que Pico comenta suas proposi¢des magicas e cabalisticas.

162 Cf. LE GOFF, Jacques. Os Intelectuais na Idade Média [1957]. Trad. br. Maria Julia Goldwasser. S&o
Paulo: Brasiliense, 1989, pp. 29-30: “De todos esses centros, o mais brilhante é Paris, favorecida pelo
prestigio crescente da monarquia dos Capeto. (...) Paris deve seu renome antes, de tudo, ao brilho do ensino
teoldgico, justamente aquele que se situa no cume das disciplinas escolares, mas logo depois também aquele
ramo da filosofia que, utilizando plenamente a contribuicéo aristotélica e o recurso ao raciocinio, faz triunfar
0S processos racionais do espirito: a dialética”.
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ambito de certa tradicdo filosdfica, tal estilo desprovido de eloquéncia e beleza. A tradi¢do
humanista, fortemente fundamentada na heranca da Retdrica classica, encontra espaco
entre outros saberes como a Poética, a Historia e o Direito, ao passo que tenta penetrar no
dominio da tradicdo filosofica estabelecida'®®. No entanto, o caréter enciclopédico dos
studia humanitatis objetivava atingir todas as formas de saber, ndo apenas a Retorica e a
Poética, mas também a Filosofia e a Teologia: mesmo submetidas ao estilo escolastico
deveriam ser revitalizadas por um novo estilo eloquente®. Nesse ideal se expressa certo
vinculo de unidade entre os saberes.

Conforme explicita Pico della Mirandola, no inicio de suas 900 teses, se por um
lado as conclusfes seguem o estilo dos pensadores de Paris, por outro, apresenta-se uma
novidade no seu estilo. Na apresentagéo das teses, que envolvem pensadores considerados
“estranhos” & tradicdo cristd, Pico afirma adotar um estilo proximo ao modo de
apresentacdo das satiras. Ocorre, pois, um primeiro encontro entre Filosofia e certo género
poético: aspecto proprio do estilo humanista revelador de certo elemento estético. Se o
estilo escolastico exige um conjunto de teses bem organizadas, separadas e divididas de
acordo com certo ideal de clareza e precisdo, Pico sustenta que em determinado momento
certos pensadores “heréticos”, e suas respectivas doutrinas, sdo apresentados e discutidos
juntamente com os autores de pia philosophia: apresentados quase sem distingdo em
relacdo aos outros autores. Dai o satirico, pois aparentemente confundidos, pensadores
considerados pela tradicdo como bons e verdadeiros, e aqueles considerados inapropiados
na busca do verdadeiro conhecimento. Por conseguinte, recebem um tratamento igual, ou
seja, sujeitos ao mesmo procedimento filosofico, posto que participes de uma mesma
historia: aquela da reflexao filosofica.

Dai poderia causar certo espanto aos leitores da época de Pico, por se tratar de teses
que irmanam filésofos reconhecidos por sua autoridade, com aqueles condenados pelo erro
e 0 desvio. Em tal aspecto se faz notar certa ironia: os pensadores encontram-se separados
pela tradi¢do, valorados de acordo com paradmentros estranhos aos seus pensamentos, no
entanto, unidos por reconhecerem as mesmas fontes filoséficas e por realizarem as mais

altas capacidades da reflexdo: “heréticos” e “ndo heréticos”, mas todos pensadores*®.

183 Sobre a presenca da tradigdo escolastica durante o Renascimento, e o lugar ocupado pela Universidade de
Paris: Cf. ULMANN, Reinholdo. A Universidade Medieval. Porto Alegre: Edipucrs, 2000, p. 419: “No
entanto, pouca influéncia exerceu o estudo humanistico na Franga, porque as humanidades estavam isoladas
em colégios particulares, sem irradiacdo de maior importancia”.

164 Cf. SANTOS, Leonel. Linguagem, Retdrica e Filosofia no Renascimento.

185 Sobre o debate em torno dos autores considerados “héreticos”, ver aqui: WIND, Edgar. A Elogiiéncia dos
Simbolos. Estudos sobre Arte Humanista [1983]. Compilagdo e Organizacdo Jaynie Anderson. Trad. br. José

95



Nesse aspecto identifica-se o carater conciliador do ideal filos6fico mirandolano. Disso,
resulta uma pertinente indagagdo sobre as fontes e os estilos adotados por Pico della
Mirandola.

Tratando-se do estilo e das fontes utilizadas pelo autor em seu procedimento,
questiona-se sobre a organizagéo e disposi¢do da diversidade de tradi¢bes e saberes que
constituem as Conclusiones Nongentae: qual o fio condutor que articula as teses? Haveria
um percursso a ser seguido na leitura das propositiones? Uma primeira leitura das
Conclusiones pode deixar transparecer certa unilateralidade no modo como estéo dispostas
as sentengas. As teses parecem estar justapostas, mesmo que separadas em blocos e
devidamente numeradas. Um leitor formado no interior da tradicdo escolastica, algo que
ocorria com a maioria dos eruditos formadores da assembléia, poderia estranhar a presenca
de elementos filosoficos, teoldgicos, dialéticos em uma mesma disputatio. Em suma: qual
principio possibilita a articulagcdo da multiplicidade de elementos que constituem o projeto
mirandolano?

Na resolugdo de tal problemética, ndo se deve desconsiderar que muitos elementos
pertencentes as Conclusiones possuem uma limitada capacidade de esclarecimento. A

disputa néo foi realizada'®®

, portanto, muitos elementos que sé se explicitariam com a
discusséo oral foram perdidos. Dessa forma ficou em segundo plano uma das principais
caracteristicas do ideal de Pico: a certeza de que, por meio do embate intelectual e do
conhecimento de todas as tradi¢des de pensamento, chegar-se-ia a verdade una e sintética,
ou seja, a conciliagdo da diversidade que ndo despreza a multiplicidade de vias na busca do
verdadeiro. Por conseguinte, a unidade que ndo implica unicidade, isto é que néo
desconsidera as diferencas. Conforme o testemunho de fontes medievais, apos a realizagdo
das disputas eruditas, era fixado um texto com os resultados da reflexao debatida®®’. Tal
passo ndo foi levado adiante, uma vez que n&o se realizou a disputa proposta por Pico.
Ademais, a sua Apologia em muitos aspectos associada diretamente & Oratio, indica que 0
pensador ndo negou suas proposicdes. A resposta as indagacdes feitas pela autoridade
religiosa aparece na reformulagdo das treze teses condenadas e apresentadas

posteriormente’®®.

Laurénio de Melo. S8o Paulo: Edusp, 1997. Particulamente, o capitulo A revivescéncia de Origenes.

1% Sobre a proibicéo da disputa e a condenacdo das teses por parte da Igeja, bem como a Apologia que Pico
escreve em defesa de seu empreendimento erudito ver: Paul Richard Blum, Pico, a Teologia e a Igreja. In:
Pico della Mirandola. Editado por Michel Dougherty. Trad. br. Getulio Schanoski Jr. Sdo Paulo: Masdras,
2011.

167 Cf. LE GOFF, Jacques. Os Intelectuais na Idade Média, pp. 76-77.

188 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 143.
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A defesa e reformulagdo das teses condenadas aproximam-se muito do embate oral,
pois nesse caso Pico della Mirandola responde as objecbes dos leitores apostélicos
especificando cada tese e explicitando as consequéncias de cada uma'®. Em tal ponto, Pico
justifica que, embora discuta temas teol6gicos, ndo se trata de questdo de fé'’°, mas de
Filosofia. Nesse sentido, ele defende a liberdade da reflexdo ante o aspecto dogmatico da
Teologia. Se a religido e a Teologia expressam a crenca no verdadeiro, a Filosofia é a via
que busca a verdade sem apelar para a certeza dogmatica. Tal assertiva, contudo, ndo
conduz a reflexdo mirandolana para um abandono das fontes consideradas no ambito da
religido e da Teologia, pois em tais esferas também se encontram vias de conhecimento e
expressdo da verdade'™. Pico denomina de ciéncia, quer o conhecimento revelado quer

12 Em se tratando de se considerar a

certa forma de conhecimento n&do revelado
multuplicidade de vias e convergéncias de tradicdes ndo se pode desprezar a religido e a
Teologia. Deve-se debater os fundamentos daqueles elementos da fé que aparentemente se
sustentam mais na tradicdo do que na veracidade dos argumentos. Contudo, essa atitude
ndo deve discordar da verdadeira religido, ou seja, o Cristianismo, sem obstruir, no entanto,
a via filosofica.

Quanto a relacdo entre Filosofia e Teologia, ndo significa que as teses permanecam
como justaposicdes de pensamentos sem vinculos. Pico defende a existéncia de suas uma
occulta concatenatio para a articulagdo de suas proposicdes'’®. Na defesa de seu audacioso
projeto de saber, ele sustenta que para o fundamento de suas teses ha um elemento de
articulacdo. Tal elemento, contudo, ndo é plenamente explicitado por Pico. Seria mais um
dos aspectos justificado com o acontecimento da disputa. Apesar de ndo se poder indicar
com absoluta certeza 0 que seria esta occulta concatenatio, a secretae anologiae, pode-se
aqui indicar alguns elementos de articulagdo. N&o se trata de uma discussdo permenorizada
de todas as teses (algo dificilmente realizavel), nem tampouco do desvelamento daquilo
que Pico se esforcou por manter oculto. Em verdade, trata-se de apresentar elementos que

possibilitam certa articulagdo das teses, bem como o percursso formado pelas

1% |bidem, pp. 143-153.

0 \bidem, pp. 143-149: “(...) ndo é uma questdo de fé”. Nas reformulacdes da tese sobre Origines, Pico
afirma: “29. O ato de crer é um ato livre. 30. O ato de crer ndo estd em poder do homem, no sentido de que,
esclarecida uma proposicéo claramente duvidosa, por puro e simples comando da vontade do intelecto possa
aderir a una parte melhor do que a outra”.

! Daf seu interesse pela Cabala e oraculos caldeus: Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discorso
sulla Dignita Dell’Uomo, p. 119.

2 Ccf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 147: “23. N&o ha ciéncia
(estendendo o nome de ciéncia a todos os saberes, revelados e ndo revelados) que (...) garanta a divindade de
Cristo, além da doutrina evangélica e da ciéncia teol6gica cristédo”.

173 pico della Mirandola. Editado por Michel Dougherty, p. 99.
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propositiones. Tais elementos de articulagdo indicam o procedimento de multiplicidades de
fontes e estilos no projeto mirandolano, explicitados por meio de um excursus nas
Conclusiones e na Oratio.

O modo como Pico della Mirandola organiza as suas teses indica uma estruturagdo
que segue certa linha temporal. De maneira linear, as proposigdes principiam com 0s
autores da escolastica medieval e finalizam com a tradicdo cabalistica. Pressupondo tal
linha temporal que vai das tradicdes filosoficas mais comtenporaneas e proximas da época
do autor aquelas consideradas mais antigas, as Conclusiones podem ainda ser divididas
entre as que expressam opinides (opiniones) dos autores discutidos e as que expressam
afirmacdes do proprio Pico della Mirandola. Nesse sentido, as teses seguem um ethos,
visto que se propde comegar abordando as questdes em que ndo se pretende acrescer nada
de novo, mas apenas explicitar elementos ja encontrados no pensamento dos autores e
tradigBes apresentados®’.

Dessa forma, pressupondo certo decorum do orador que expde suas ideias para um
grande debate, Pico considerava que s6 apds esse primeiro exame, e cogitando que o
proponente da disputa fosse capaz de provar a veracidade e coeréncia das formulagdes,
poder-se-ia passar para a segunda parte da disputa, pois ja estaria comprovada a capacidade
do autor para esse tipo de embate erudito. Comprovado que era capacitado para sustentar
pensamentos relativos a temas conhecidos, poderia entdo fundamentar suas novas

proposicdes para 0 mundo da erudigio’’”

. 1sso revela que Pico della Mirandola estava
ciente das obje¢des levantadas contra sua proposta filosofica. No segundo momento da
disputatio, em que os &nimos e a capacidade reflexiva dos disputantes j& estariam em plena

atividade (e até certo ponto cansados'’

), exercitados pelas discussdes da primeira parte das
teses, apresentar-se-iam as formulas sobre as quais o proponente estabeleceria algo novo.

Tratar-se-ia, portanto, do momento mais delicado da erudita disputa. Dessa maneira, 0

74 Cf. MEYER, Michel. A Retérica. Trad. Marly N. Peres. S&o Paulo: Atica, 2007, p. 23: “Depois do 16gos e
do pathos, resta o éthos, ou a dimenc¢éo do orador. Essa abordagem é tipicamente romana. A elogiiéncia s6
tem sentido se se subordinar a virtude (éthos) do orador, a seus costumes exemplares, que sdo validos para
todos, qualquer que seja a profissdo ou a origem social”.

5 cf. ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval, p. 264: “A disputatio, que é publica, assume
publicamente o risco da derrota, porque ndo confia o elenco das razdes contraditérias ao resume do mestre,
mas deixa-as, por assim dizer, mover-se livremente, apresentadas pelos adversarios, no auge de sua forca. A
disputatio é préatica tedrica e a0 mesmo tempo torneio, duelo, risco calculado. Que gléria alcangard o mestre
se conseguir conciliar as contradi¢cbes e fornecer uma Unica resposta, ndo obstante o valor dialético dos
adversarios!”.

76 Em tal aspecto, nota-se certo procedimento retérico, pois se trata de discutir os termos mais polémicos no
momento mais propicio para o debatedor.
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autor percorre certa via que leva dos pensadores mais proximos dos disputantes até a
discussdo sobre uma sabedoria considerada antiquissima.

Isso se percebe no universo das duas maiores partes das 900 Teses, entre as que
expressam as opinides de Pico e aquelas que expressam as afirmativas de outros
pensadores. As propositiones principiam com questdes concernentes aos pensadores da
tradicdo escoléstica medieval, em particular, Alberto Magno e Toméas de Aquino que
concentram a maior parte das primeiras questdes. Cumpre ressaltar, que ja no interior das
proposicoes sobre Tomés de Aquino, Pico ndo estebelece distingdo entre questdes
teoldgicas e filosoficas. As teses que abordam esses dois diferentes saberes ndo estdo
separadas em blocos distintos, mas consideram o dialogo entre via filosofica e via
teoldgica no interior da tradicdo escoléstica. Apos as proposicdes sobre os pensadores
medievais, filiados a certa tradicdo aristotélica, Pico della Mirandola inicia a exposicdo da
filosofia islamica'’’. Nos autores de tal tradigdo identificam-se, em primeiro lugar, aqueles
pensadores considerados peripatéticos'”®. Na passagem entre a tradicdo cristd (autores
escolésticos) e a tradicdo islamica, a heranga aristotélica apresenta-se como ponto de
mediagdo. Desse modo, duas tradi¢cdes distintas ndo sdo tomadas justapostamente ou de
forma unilateral, mas articuladas por estarem vinculadas a mesma tradi¢éo de pensamento.

A maior parte das teses sobre os autores islamicos centra-se na filosofia de
Averrdis. S&o quarenta e uma conclusdes acerca do pensamento desse autor. Tal elemento
parece indicar dois aspectos. O primeiro deles diz respeito ainda a certa heranca da
tradicdo medieval. Entre a escolastica cristd, o pensamento de Averrdis era tido como
aquele que apresentava o mais completo comentario da filosofia de Aristoteles, bem como
0 autor islamico que apresentava um sistema de pensamento robusto e de teses mais
polémicas'’. Dai certo aspecto duplo do termo averroista: por um lado, pode designar os
autores que fazem uso dos comentarios de Averrois a Aristoteles, de outro, aqueles autores
que seguem a interpretacdo do autor isldmico. O segundo aspecto diz respeito a formacédo
do pensamento de Pico della Mirandola, pois em sua carta a Ermolao Barbaro'®, havia
dedicado grande tempo de seus estudos a leitura dos pensadores medievais, e entre eles se

encontravam Averrois, Avicena e Alfarabi. Também se sabe que Pico realiza uma

7" Apesar de Pico usar o termo arabes (arabum) para designar os autores da tradicao islamica de pensamento,
optou-se aqui pelo termo islamico. (Cf. ATTIE, Miguel. Falsafa: a filosofia entre os arabes, uma heranga
esquecida).

%8 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 21: “Conclusdes segundo as
doutrinas dos arabes, que mais se professdo Peripatéticos: Averrois, Avicena, Al-Farabi, Avempace, Isaac,
Abumaron, Moisés e Maometo”.

79 Cf. DE BONI, Luis.. A Entrada de Arist6teles no Ocidente Medieval, p. 35.

180 Cf. DELLA MIRANDOLA Giovanni Pico e BARBARO, Ermolao. Filosofia o Eloquenza.
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temporada de estudos em P&dua, reconhecida como importante centro de difusdo dos
autores da tradicéo aristotelica por meio dos estudos averroistas™.

Ainda no interior das teses sobre Averrdis, identifica-se outro aspecto singular,
proprio do género de disputa adotado pelo jovem pensador, pois se percebe uma polémica
entre pensadores latinos e islamicos. Pico afirma, com base em certa atividade filoldgica,
que determinado aspecto da filosofia de Averrdis foi mal interpretado. Posicionando-se a
favor do pensador islamico, e fundamentando-se em um procedimento que defende uma
leitura e interpretacéo fiel dos autores, Pico sustenta na terceira concluséo averroista:

Felicidade Gltima do homem é a contiguidade
entre intelecto agente e intelecto possivel, do
qual este se faz forma. Mas os latinos que eu li,
e, em particular, Giovanni di Gand,
interpretaram esta contiguidade de maneira
peversa e errbnea: e Giovanni di Gand, ndo s6
sobre este ponto, mas em quase todas as
questdes filosdficas, ha de todo corrompido e
depravado a doutrina de Averrois'®.

Reportando-se ainda ao dominio da tradigdo aristotélica, Pico desloca-se dos
pensadores islamicos aos gregos®, fazendo que as teses discutidas adentrem em um espago
de tempo mais distante da filosofia de sua época. Dos mais proximos temporalmente como
Tomas de Aquino e outros escolasticos, passando pelos arabes, chega-se aqueles gregos que
cronologicamente estdo mais proximos de Aristoteles. A via percorrida, quer pela Filosofia,
quer pelo procedimento e fontes das Conclusiones Nongentae afasta-se daquilo que é
aparentemente mais recente e tenta se aproximar, 0 maximo possivel do momento inicial no
qual se origina as grandes tradicbes de pensamento. E realizada uma reconstituicio do
conhecimento filosofico, distiguindo aquilo que € original, proprio do momento inicial, das
circusntancias na qual se gesta o pensamento, ou seja, daquilo que foi acrescido pela
tradicdo e depois perpetuado através dos tempos. Busca-se, assim uma interpretacéo fiel aos
autores, pois explicitada por meio da quaestio disputata, considera a diversidade de opinides

e orientacBes. O conhecimento perfaz um caminho amplo, pois passando pelos &rabes chega

181 por exemplo, na tese 53, da segunda parte das Conclusiones, Pico se posiciona explicitamente a favor de
Averréis em oposicdo a Tomas de Aquino: Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones
Nongentae, p. 73: “53. E necessério dizer, sequindo Averrdis, que a substancia pertence & qualidade intrinseca
do acidente: e esta opinido € a mais consoante a Aristoteles e a Filosofia”.

18 |bidem, p. 21.

18 |bidem, p. 31: “Conclusdes segundo os gregos que aderiram & escola peripatética: Teofrasto, Amdnio,
Simplicio, Alexandre e Temistio”.
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aos gregos. Nesse ponto das teses, Pico della Mirandola ainda se detém entre 0s gregos,
porém, ndo mais naqueles da tradico arist6telica, mas nos de filiagdo neoplatonica®,

Em tal tradigdo, Pico realiza a passagem do pensamento aristotélico para o
pensamento platonico. Divergindo de alguns de seus contemporaneos como Ficino, que
identificam em Plotino o interprete mais fiel da filosofia de Platdo, Pico della Mirandola
dedica maior parte das teses neoplatonicas ao pensamento de Proclo’®®. S&o cinquenta e
cinco teses constituidas sobre a filosofia desse autor. Com efeito, tal preferéncia revela que,
nesse momento, suas consideragdes acerca da tradicdo platbnica o distanciam das posigdes

da Academia de Florenca'®®

. Até mesmo o estilo em que Pico expressa seu pensamento,
afasta-se consideralvemente das tedéncias da Academia florentina, visto que ndo escreve
nenhum tratado em forma de di&logo, pois o seu procedimento implica um novo olhar sobre
a tradicdo platonica. Tal atitude de distanciamento e critica filologica ante platnicos e
neoplatdnicos aproxima Pico de Angelo Poliziano™®’. Desse aspecto critico cumpre destacar
que no interior das teses sobre Proclo, Pico della Mirandola reforga a importancia que
assume certa atividade filologica no seu procedimento filoséfico. Ao tratar dos mitos
apresentados nos dialogos platonicos, ele reavalia tanto a interpretacdo de Platdo sobre os
mitos, quanto a interpretacéo dos comentadores platonicos'®. Nesse sentido, o procedimento
mirandolano realiza uma peculiar conciliagéo entre platdnicos e caldeus. Antecipa-se, assim,
0 encontro entre gregos e “barbaros”, ou seja, o ideal de conciliacdo que fundamenta toda a
disputa. Pico sustenta em uma das sentencas sobre Proclo:

Partindo da conclusdo precedente se pode
interpretar, segundo Proclo, um dos ditos de
Zoroastro, na forma no qual é lido entre os
Gregos (porque entre os Caldeus se ler e se

interpreta diversamente)™®.

Ainda no &mbito da cultura grega, bem como no interior daquelas proposi¢des que

visam discutir o pensamento dos autores sem o acréscimo de nenhum elemento exterior, ou

184 Ibidem, p, 37: “Conclusdes segundo a doutrina dos filésofos que se definiram Platonicos: Plotino egipcio,
Porfirio de Tiro, Giamblico de Calcide, Proclo de Licia, Adelando arabe”.

18 Cf. DE PACE, Anna. La scepsi, il sapere e I’anima. Dissonanze nella cerchia laurenziana. Milano: Led,
2002, pp. 243- 244.

18 Tal aspecto nega que Pico della Mirandola tenha apenas reproduzido os debates platonicos da Academia
de Florenca. Nesse sentido, ndo se pode considera-lo um fiel integrante dessa Academia, conforme indicam
alguns estudiosos. Por exemplo, Panofsky, em sua obra; Estudos de Iconologia, temas humanisticos na arte
do renascimento e também Agnes Heller, que de um modo simplista considera Pico um “aluno de Ficino”.
(Cf. HELLER, Agnes. O Homem do Renascimento. Trad. Concei¢do Jardim e Eduardo Nogueira. Lisboa:
Editorial Presenca, 1982, p. 46).

87 Cf. DE PACE, Anna. La scepsi, il sapere e I’anima. Dissonanze nella cerchia laurenziana, p. 205-209.

188 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 47.

18 |pidem, idem.
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de opinido do proponente da disputa, Pico della Mirandola expde em catorze teses a
matematica de Pitagoras. Por ser o Ultimo dos autores gregos, Pitagoras e a tradi¢do que se
reporta a seu pensamento representam a mais antiga sabedoria dos gregos. Seria, portanto,
a origem da reflexdo filosofica na Grécia: filosofia que alicerca o surgimento de todas as
demais orientacOes de pensamento surgidas posteriormente.

Faz-se necessério ressaltar que em meio as teses sobre a matematica pitagorica,
Pico della Mirandola expde um de seus raros comentarios sobre uma arte particular, que
ndo tem como objeto a Poesia. Trata-se da musica e do modo como se realiza 0s juizos em
tal dominio. Em analogia com as orientagBes modernas da estética, afastando-se de uma
identificacdo entre Estética e Filosofia da Arte, 0s juizos sobre a musica relacionam-se com
0 conhecimento por meio dos nimeros, pois esses simbolozam a harmonia e a concérdia.
Mantendo-se coerente as formulagdes do Commento sopra una canzone da Amore,*®® onde
se busca compreender os aspectos inteligiveis das formas poéticas, Pico afirma que: “Na
musica néo se deve aplicar o juizo do sentido, mas somente aquele do intelecto™*®*.

De acordo com as palavras de Pico, o sensivel e uma particular forma artistica
associada a essa esfera, ndo podem ser ajuizados em seus proprios limites, mas devem ser
justificados pelo intelecto. N&o se trata, pois, de uma consideracdo que se fundamenta
somente no sensivel, ou seja, nos aspectos relativos a sensa¢éo. O prazer observado nessa
esfera se alicerca em determinada harmonia numérica, inteligivel. O sensivel e o artistico
(nesse caso a musica) remetem para algo além de si mesmo. Tal assertiva concorda com a
reflexdo mirandola sobre o belo, pois, nas Conclusiones ele afirma: “A beleza se encontra
nos inteligiveis com maior plenitude e maior verdade que nas percepcdes sensiveis”.*?

Em outro ponto das teses, mantendo a arte musical na esfera racional, Pico
relaciona a musica com a medicina: uma serve ao corpo, outra serve a alma’®. Nesse caso,
trata-se de uma especulacdo sobre certos poderes da mdsica. Ela estd, assim associada ao
estudo dos numeros, da magia e das capacidades humanas de intervencdo na ordem
natural. Por conseguinte, a musica ndo é compreendida apenas como arte que visa a criagdo
do belo e do prazeroso, pois no universo renascentista ndo ha uma autonomia da arte, sua
valoragdo se reporta a outros saberes e disciplinas eruditas. A dimensdo do estético,

portanto, articula-se & diversidade de questBes que as Conclusiones objetivavam

19 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Commento sopra una Canzone da Amore.

11 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 53.

92 |bidem, p. 97.

19 |bidem, p. 109: “7. Como a medicina move os espiritos, principalmente em quanto esses governam o
corpo, assim a musica move os espiritos quando esses servem a alma. 8. A medicina cura a alma através do
corpo, a misica cura o corpo através da alma”.
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resolver’®. Tal conjuncéo de aspectos acerca da musica se encontra, em particular, nas
teses sobre os hinos orficos. Nessas, Pico objetivava explicitar uma relacdo entre a forga do
canto harmonico e a capacidade criadora da palavra com a filosofia da natureza. Tratava-se
de interferir no mundo natural, por meio dos hinos 6rficos™.

Em tal aspecto, na tentativa de explicitar os segredos da sabedoria 6rfica, observa-
se que o debate das Conclusiones objetivava avangar no conhecimento das antigas
sabedorias. As teses, pois, ndo deveriam se encerrar no conhecimento realizado pelos
gregos, mas, dos gregos ir além na busca de um novo principio de unidade. Dever-se-ia
reconhecer outras expressdes do conhecimento. Principiando pelos herdeiros da tradigdo
grega de pensamento, a saber, 0os medievais escolasticos latinos, depois aos arabes, aos
gregos aristotélicos e platonicos, e aos pitagdricos: Pico ocupa-se de saberes teoldgicos.
Nesse ponto das Conclusiones realiza-se uma importante distingdo entre Filosofia e
Teologia. O filésofo, embora j& houvesse tratado de questdes de Teologia em outras
proposicdes antecedentes, se reporta agora a certo conhecimento mais antigo do que a
filosofia cléssica iniciada entre os gregos. Reconhece-se, pois, que cronologicamente antes
do desenvolvimento das capacidades filosoficas, a religido apresentava-se como uma
primeira forma de conhecimento.

O avanco em direcdo as origens desse conhecimento remonta a saberes mais
antigos, originalmente mais dificies de se interpretar e se compreender, pois mais distantes
dos procedimentos rigorosos e metodologicamente fundamentados da reflexdo filosofica.
Dai Pico iniciar a discussdo sobre proposi¢des teoldgicas, ndo com os dogmas da tradicao
cristd, formados e debatidos no universo de certa especulacdo, mas com as opinides dos
te6logos caldeus™®. E claro que essa tradicdo de conhecimento é considerada, por Pico,
mais antiga que a grega, ou Seja, em sua perspectiva mais proxima de certa verdade
original. Nesse sentido, as teses passam da Filosofia a Teologia, isto €, dos classicos aos

barbaros: aqueles ndo pertencentes a0 mundo greco-romano.

19 Tal aspecto pode também ser observado no modo como Pico considera a catarse, pois esta ndo encontra-se
relacionada com uma poética. Nao se trata de uma purgagdo dos sentimentos por meio da arte, para o fil6sofo
trata-se de uma purificacdo do intelecto por meio dos inteligiveis. Desse modo, a catarse encontra-se
relacionada com o conhecimento metafisico e ndo com uma reflexdao filosofica sobre a poesia. (Cf. DELLA
MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 83).

1% Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 121: “2. Para as operacdes de
magia natural, nada é mais eficaz do que os Inni de Orfeu; porque se aplicam a devida musica, a devida
intencdo do animo, e a todas outras circunstancias que os sabios conhecem”.

1% Ibidem, p. 53: “Seis conclusées segundo as opinides dos tedlogos caldeus”.

63



Das seis proposicdes sobre a teologia dos caldeus chega-se as primeiras teses
dedicadas & tradigdo hermética’®’. Pico della Mirandola denomina a sabedoria atribuida a
Hermes Trimesgisto de “priscam doctrinam”, sustentando que se trata de uma fonte da

cultura egipcia'®®

. As denominagdes mirandolanas deixam entrever que a busca do novo
principio de unidade do saber deve considerar as primeiras formas de conhecimento, ou
seja, aqueles saberes e tradicBes mais antigas. Dessa forma, a oitava proposi¢do hermética
indaga sobre a definicdo de verdade:

Que coisa é o verdadeiro? Isto que ndo possui
agitacdo, limite de cor, abalo, figura e, é nu,
transparente, compreensivel por si, um bem que
ndo conhece mudanga, totalmente despojado de
corpo™.

Tal indagacdo e definicdo da verdade indicam que o procedimento filoséfico do
autor busca alcancar um momento originario e nao subemetido a qualquer tipo de
mundanca: algo que permanece no tempo, mas ndo é corronpido pelas modificacGes
temporais. Para alcancar o verdadeiro devem-se, assim prescrutar todas as vias que o
buscam, extraindo de tais vias aquilo que é comum, ou seja, elementos que estdo além das
particularidades, do estilo proprio de cada pensamento e das modificacGes acrescidas pelas
tradicBes no decorrer do tempo. Sob os Véus e formas de diversos saberes, encontra-se
aquela verdade primeira, ndo passivel de modificacdo. A fonte de todo conhecimento, sem
a qual seria impossivel o aparecimento de vias tdo diversas, mas unidas pela origem. Deve-
se destacar ainda, que nessas palavras de Pico sobre a tradicdo hermética aparece certo
aspecto anestético que prepara as teses sobre a Cabala judaica, a saber, aquele metamoérfico
do verdadeiro: sem cor, figura e totalmente despido de corpo, ou seja, afastado de qualquer
aspecto sensivel, bem como de certos conceitos e categorias do intelecto: o valor
especulativo da gabbalah.

Com base no ideal de unidade, Pico della Mirandola, ap6s apresentar aquelas teses
em que afirma ndo adicionar nada de novo ou pessoal ao pensamento dos autores
debatidos, expde as teses segundo o seu préprio modo de pensar’®. Nesse momento das

Conclusiones, o jovem erudito indica a unidade visada por seu procedimento: a conciliagdo

197 Cf. Ibidem.

19 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. p. 55: “Dez conclusdes segundo
a arcaica doutrina de Mercurio Trimesgisto egipcio”.

19 Ibidem.

2% |hidem, p. 63: “Cinquenta conclusdes segundo o modo de pensar pessoal. Dividem-se em dez grupos:
conclusdes fisicas, teoldgicas, platbnicas, matematicas, paradoxais dogmaticas, paradoxais conciliantes,
caldaicas, 6rficas, magicas, cabalisticas”.
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de diversos autores e tradicGes. A auséncia de harmonia entre os pensadores e as vérias
tradicBes de pensamento ndo poderia se constituir como um obstaculo para o estatuto da
Filosofia? Como fundamentar a autoridade de um saber que parece ndo possuir unidade
interna? Haveria verdade em meio as mais diversas contradi¢des filoséficas, entre as
disputas sem fim das varias orientagdes de pensamento? Para responder a essas
indagacg0es, se orienta o projeto mirandolano.

Pico, de inicio, afirma buscar a conciliacdo entre Platdo e Aristoteles:

Dezessete conclusdes paradoxais, em
perspectiva pessoal, voltadas para conciliar, em
primeiro lugar, as declaracGes de Aristoteles e
Platdo; depois aquelas de outros doutos, que
parecem estar em maior discordia®®*.

Conforme assinalado, deve-se iniciar a conciliacdo por meio da concérdia entre
Platdo e Aristoteles, posto que realizada tal convergéncia pode-se levar adiante o projeto de
unidade entre os herdeiros do pensamento desses dois filésofos. Na Oratio, ao justificar
sua tentativa de conciliar as filosofias aristotélica e platénica, Pico sustenta ndo ser essa
conciliagdo algo novo no interior da erudicdo. Ao longo da tradi¢éo, pode-se reconhecer
diversas abordagens que visaram eliminar os contrastes entre os dois maiores pensadores
da Antiguidade Classica®®. No entanto, de acordo com Pico, nenhuma delas teria obtido
éxito. Esse projeto mirandolano, iniciado e tentado nas Conclusiones, reaparece na obra De
Ente et Uno®®. Pico esclarece, assim na Oratio que:

Antes de tudo o mais, propus a concérdia entre
Platdo e Aristoteles, por muitos ja antes
considerada possivel, mas por ninguém
suficientemente provada. Boécio, entre o0s
Latinos, embora tivesse prometido fazé-lo,
parece que nunca cumpriu 0 que sempre disse
querer fazer; Simplicio, entre os Gregos, tinha
sustentado a mesma coisa, oxald tivesse
mantido quanto prometera. Até mesmo
Agostinho, no livro Contra os Académicos,
escreve que muitos foram o0s que tentaram
provar nas suas subtilissimas disputas que a
filosofia de Platdo e Aristoteles sdo uma mesma
filosofia. Assim, Jodo Gramatico, que afirma
que Platdo difere de Aristoteles sO para 0s que

2L 1bidem.

202 T4 proposta de conciliacdo entre Platdo e Aristoteles havia recebido grande atencdo, em particular, dos
pensadores arabes: Cf. AI-FARABI. L’armonia delle opinioni dei due sapienti il divino Platone e Aristotele.
Trad. it. Cecilia Martini Bonadeo. Pisa: Plus, 2008.

253 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Dell’Ente e dell’Uno [1491]. A cura di Rapahel Ebgi e Franco
Banccheli. Milano: Bompiani, 2010.
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ndo percebem o texto de Platdo, deixou aos

vindouros a demonstracao®®.

O ideal de conciliagdo deve explicitar, antes de qualquer coisa, aquilo que forma o
cerne do pensamento dos autores constratantes. Nesse sentido, Pico salienta que ndo se
deve atentar somente para a discordancia dos vocabulos e palavras, ou sobre o uso
deversificado de certos termos. O estilo de cada autor deve ser levado em consideragao,
mas em segundo plano, pois importa o conteido Gltimo do pensamento®”. Em verdade, em
algums casos, como por exemplo, na conciliagdo entre Tomas, Escoto e Egidio as palavras
apresentam-se como 0 meio mais visivel da discordia. Na quarta proposicdo das teses
conciliantes, Pico observa que:

Sobre o sujeito da Teologia, Tomas, Escoto e
Egidio concordam nas raizes e no fundamento,
ainda que entre eles, quando se passa aos
ramos, ou para a aparéncia das palavras, tem-se
a imprensdo de que estdo em grande desascordo
entre si’%.

Na proposicao de teses novas no dominio da reflexdo filosofica, Pico faz uma sutil
distingdo entre “filosofia comum” (comuni philosophia) e “modo comum de filosofar”
(comuni tamen philosophandi modo) 2. Em tal distingdo, ele reintera a novidade de suas
proposicdes e procedimento: propdem-se novos elementos que diferem de outros
estabelecidos pela filosofia prevalente. A busca de tais elementos novos ndo deixa, no
entanto, de reconhecer certa semelhancga entre o procedimento mais aceito e aquele tentado

nas Conclusiones. E mantida a busca de um novo principio, contudo sem desconsiderar o

24 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem [1486]. Trad. port.
Maria de Lourdes Sirgado Ganho. Lisboa: Edi¢bes 70, 2008, pp. 97-99. Embora nas primeiras referéncias
feitas a Oratio de hominis dignitate, nas notas de rodapé, utilize-se aqui de sua Gltima edigdo italiana, para as
citacBes que se encontram no corpo do texto optou-se pela traducdo portuguesa mais recente, tanto pela
qualidade do trabalho, quanto por ser uma edi¢do bilingue. No entanto, o uso de tal traducdo, em certos
trechos, apresenta-se levemente modificada. Sdo feitas pequenas modificacGes, pois a traducdo utilizada é
cotejada com as seguintes edi¢bes da Oratio, e também com o texto original organizado filologicamente por
Garin. Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. A Dignidade do Homem [1486]. Trad. Luiz Feracini.
Campo Grande: Uniderp, 1999; Discorso sulla Dignita dell’lUomo. Parma: Fondazione Pietro Bembo-Ugo
Guanda, 2007; Discurso sobre la dignidad del hombre. In: Huamnismo y Renacimiento. Trad. esp. Pedro R.
Santidrian. Madrid: Alianza Editorial, 2007. Discurso sobre la Dignidad del Hombre. Trad. esp. Adolfo Ruiz
Diaz. Buenos Aires: Editorial Goncourt, 1978. De hominis dignitate, Heptaplus, De Ente et Uno e scriti vari.
A cura de Eugenio Garin. Firenze: Vallechi, 1942. Atualmente realiza-se uma pesquisa organizada pelas
Universidades de Bologna e Brown University, que visa uma nova traducdo da Oratio e da Apologia.

25 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 63: “1. N&o se da problema de
fisica, ou de teologia, no qual Aristételes e Platdo ndo estdo de acordo no sentido geral e na substancia, ainda
que se ao nivel verbal parecem dissidentes”.

26 1bidem.

27 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 65: “Oitenta conclusdes
filosoficas segundo opinido pessoal. Essas estdo em desarcodo com a filosofia comum, e, todavia, ndo se
distanciam sensivelmente do comum modo de filosofar”.
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que se encontra no interior da histéria do pensamento. A novidade é visada, porém, no

ambito da tradicio®®

. A consideracdo da multiplicidade de fontes, a busca de um novo
principio de unidade quer afastar a Filosofia de uma pratica sonolenta (somniculosa et
dormitans). Deve-se apresentar a Filosofia como um saber diversificado: belo na polifonia
de vozes que o constitui, harmdnica beleza do pensamento.

Ao evitar a mera repeticdo na busca de uma forma de conhecimento em que se
revela certa sabedoria originaria, o procedimento mirandolano prepara o debate sobre uma
das grandes novidades das Conclusiones. Trata-se da gabbalah judaica. Dessa forma, a
ultima tese hermética visa conciliar cultura hebraica e hermetismo, anunciando as teses
cabalisticas. Dai a décima proposicao hermética explicitar que:

Os dez vingadores, sobre os quais falou a
conclusdo precedente, ilustrando o pensamento
de Merclrio, quem ¢é capaz de meditar
profundamente ali vera corresponder a malvada
sequéncia denaria da Cabala, e aos posteriores
de tal sequéncia: sobre os quais ndo inseri

nenhuma nas conclus@es cabalisticas, porque se

trata de um segredo®.

Parte dos elementos que constituem a passagem supracitada sdo importantes para a
compreensdo do fio articulador que fundamenta e anima a multiplicidade de fontes, estilos
e vias da filosofia mirandolana. N&o s6 a tentativa de conciliacdo entre duas tradicOes
distintas é algo relevante. Em primeiro lugar, deve-se destacar aqui que o lugar ocupado
pela tradicdo hermética e cabalistica nas Ultimas proposicdes, quer na primeira parte das
Conclusiones quer nas teses que exprimem posi¢cdes pessoais, indicam que estes dois
saberes sdo considerados por Pico della Mirandola como os mais antigos. A gabbalah,
como Ultimo saber a ser discutido, apresenta-se como detentor de uma verdade primeira.
Desse modo, a opgdo mirandolana de finalizar o debate com as teses cabalisticas ndo se
explica apenas pela novidade de se propdr pela primeira vez, no universo da tradigéo cristé
ocidental, a discussdo sobre essa antiga sabedoria dos hebreus. Nesse sentido, a Cabala tem
prepoderancia sobre a sabedoria hermética. O sentido especulativo do procedimento
cabalistico, segundo Pico, permite desvelar segredos mantidos no &mbito da tradi¢do

hermética. Conforme indicado no final da passagem, o conhecimento cabalistico e

28 Dessa maneira, o ideal filosoéfico de Pico della Mirandola se encontra com o procedimento da escolastica
medieval. Cf. ULMANN, Reinholdo. A Universidade Medieval, p. 65: “(...) o argumento oriundo da
tradicdo, com a certeza de que, num pensamento trabalhado, examinado e criticado por vérias geracdes, o
erro, em grande parte, estava excluido. Essa convicgdo expressaram-na 0s medievais com 0 axioma: securus
iudicat orbis terrarum (o mundo inteiro julga com segurancga). Por outras palavras, consideravam o consenso
universal como fonte certa de conhecimento”.

29 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 55.
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hermético envolvem certo carater de mistério. Na forma e no estilo como se apresentam
esses saberes, Pico identifica algo de divino, universal, antiquissimo, portanto, verdadeiro.
N&o apenas a antiguidade dessas tradicOes constitui seu aspecto arcano sobre 0s outros
saberes: a origem deles e seus modo de expressao sdo também determinantes.

Se Pico afirma que a tradigdo hermética ndo entra em desacordo com as mais
exigentes verdades da Filosofia, a mais remota tradicdo dos hebreus, ber¢o da sabedoria
cristd, também ndo contraria outras tradicdes de saber estabelecidas. O filésofo dedica um
nimero de teses expressivamente superior para a Cabala, do que para 0s mistérios
herméticos, pois aquela possui um diferencial. A Cabala como conhecimento “segreto dos
sapientes hebreus” apresenta-se como uma tradi¢do que remonta diretamente a mais antiga
revelacdo da verdade. Na Oratio, Pico della Mirandola explicita e justifica os motivos para
a proposicéo das teses sobre a Cabala. Com base na autoridade de certos testemunhos, ele
narra o percurso historico da Cabala, bem como a sapientia que tal saber possui.

Escrevem ndo s6 célebres doutores hebreus
mas, entre os nossos, também Esdras, Hilario e
Origenes, que Moisés recebeu no monte ndo so
a lei que depois deixou aos decendentes em
cinco livros, mas também uma secreta e
verdadeira interpretacdo dela. A Moisés Deus
ordenou que divulgasse a lei, mas que néo
escrevesse a interpretacdo da lei (...). Quando
0s Hebreus, libertados por Ciro da escraviddo
babilonica e construido o templo sob
Zorobabel, se empenharam em restaurar a lei,
Esdras, entdo chefe da igreja, depois de ter
emendado o livro de Moisés (...), estabeleceu
que, reunidos os sabios entdo sobreviventes,
cada um manifestasse quanto conservava
guardado na memoria acerca dos mistérios da
Lei. Estes em seguida, chamados os escribas,
foram escritos em setenta volumes, tantos
quantos eram entdo os sabios do Sinédrio. (...)
Sao estes os livros da ciéncia da Cabala; neles,
com razdo, Esdras proclamou claramente estar
ali a veia do intelecto, isto é, a inefavel
Teologia da supersubstancial divindade; a fonte
de sapiéncia, isto é, a exacta metafisica das
formas inteligiveis e angélicas; e o rio de
ciéncia, isto é, a solidissima filosofia das coisas

da natureza'°.

Apesar de longa, essa passagem indica claramente a importancia e o lugar que a

Cabala possui no interior do projeto mirandolano. Tal saber reline varios aspectos: uma

210 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, pp. 107,111,113.
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prisca sapientia, a Filologia na forma de interpretacdo da Tor4, a importancia da lingua
hebraica?*, o uso dos nimeros®*?, o carater grafico da palavra®?®, ser algo diretamente
revelado. Se a Filosofia busca o verdadeiro por meio da atividade do intelecto, a verdade se
revelou diretamente para os hebreus, constituindo para eles uma lei e uma escritura que é,
antes de qualquer coisa, a propria sabedoria divina em sua forma mais pura: aquela que ndo
se fundamenta apenas na busca e nos procedimentos meramente humanos. Tal verdade n&o
possui, assim qualquer semelhanga com os aspectos do mundo, pois conforme a primeira
passagem hermética citada, o verdadeiro ndo tem figura, cor ou corpo: é algo anestético.
Nesse sentido, a gabbalah ndo é pensada somente como tradigdo religiosa, mas como

procedimento privilegiado de certa verdade e sapientia®™*

. O lugar que a Cabala ocupa no
inteior das Conclusiones indica, pois, as duas vias mais amplas que levam & verdade.
Trata-se, de um lado, de uma via que, com base nos melhores saberes, filosofias e mais
antigas tradicBes, chega-se ao mais proximo possivel do conhecimento da verdade
primeira: via percorrida pelas Conclusiones. De outro lado, a segunda via que desde seu
inicio conhece o verdadeiro, pois € a propria verdade que se revela e se perpetua no &mbito
de determinada tradigdo: a gabbalah.

Tal revelcéo da verdade como algo divino, ndo significa o cessar da busca pelo
conhecimento. A verdade se revela, mas ndo se deixa desvelar inteiramente. O
conhecimento apresenta-se como certo e seguro, mas ndo totalmente claro. Nessa tradi¢éo
e forma particular de conhecimento humano e divino, prevalece a expressdo simbdlica e
misteriosa, o estilo enigméatico de uma verdade que se revela, mas ndo se deixa apreender

completamente. Pico adverte na Oratio, parafraseando o texto sacro, que:

21 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 85: “Aquele que possuir de
maneira profunda e radical a ordem da lingua hebraica e aprender a manté-la, de maneira analégica, nos
varios campos do saber, possuira a norma (...), para o perfeito encontro de qualquer um dos possiveis
objetos do saber”.

212’ Nao se pode deixar de ressaltar que antes do estudo da Cabala, Pico havia se dedicado as Calculationes.
Dai ele apresentar nas Conclusiones teses respondidas por vias numéricas: Cf. DELLA MIRANDOLA,
Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 109: “Estas 4s quais se empenha por responder pela via
numérica”: Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 99:
“Propusemos ainda, além das novas teses, um outro procedimento filos6fico com base nos nimeros, seguido
pelos primeiros Teblogos, especialmente por Pitagoras, por Aglaofemo, por Filolau, por Platdo e pelos
antigos platonicos, doutrina que, como outras dourinas ilustres, se apagou de tal modo, devido a incdria dos
vindouros, que delas dificilmente se encontra actualmente um ou outro lago”.

23 cf, SCHOLEM, Gershom. O nome de Deus, A Teoria da Linguagem e Outros Estudos de Cabala e
Mistica Juadaica Il, p. 20: “As letras da linguagem divina sdo aquelas através de cuja combinacéo tudo foi
criado. Essas letras, sdo, porém, as da lingua hebraica enquanto linguagem primordial e linguagem da
Revelacdo”.

24 Em seu processo de formagao a Cabala néo deixa de se confrontar com determinadas tradic6es filosoficas.
Cf. SCHOLEM, Gershom. Conceptos bésicos del judaismo Dios, Creaacidn, Revelacion, Tradicion,
Salvacién. Madrid: Editorial Trotta, 2008, p. 17.
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Porém, revelar abertamente a plebe os mistérios
mais secretos, escondidos sob a casca da lei,
expor os sublimes mistérios de Deus, ocultos
sob a rude veste das palavras, que outra coisa
teria sido sendo dar as coisas santas aos cées e

lancar pérolas aos porcos®>.

Se 0s textos sacros apresentam-se como tradigdo escrita da revel¢do da verdade que se
identifica com o divino, a tradi¢do cabalistica é a forma oral de perpetuacdo dessa verdade
divinamente revelada. Aos hebreus foi entregue ndo apenas a Toré escrita, mas também os
meios para interpretagdo e conhecimento mais profundo da lei. Dessa forma, as palavras

apresentam-se como meio mais adquado a revelacéo e perpetuacdo da verdade. A palavra

(sermo) como oralidade tem prepoderancia sobre o aspecto gréafico da palavra escrita®®, a

escuta e a fala se impdem ante a visdo. Com base na autoridade de uma fonte muito
conhecida pelos medievais, Pico sustenta que:

Tal facto confirma-o sobretudo Dionisio
Areopagita, o qual diz que os mistérios mais
secretos foram transmitidos pelos fundadores da
nossa religido (...), de mente a mente, sem
escritos, mediante o Verbo. Tendo deste modo
sido revelada, por mandamento de Deus, a
verdadeira interpretacdo da lei dada a Moisés
por Deus, deu-se-lhe o nome de Cabala, que
para 0s Hebreus tem o mesmo significado que
para nos receptio (recepcdo). E isto porque tal
dotrina era recebida, ndo mediante [textos
escritos], mas por meio de sucessivas
revelacGes que um recebia do outro, como por
direito hereditéario®’.

Ainda fundamentando-se na prevaléncia da palavra falada sobre aquela escrita, Pico
em uma de suas teses cabalisticas diz que: “Os sabios de Israel, cessada a profecia por
inspiracéo, profetizaram por meio da filha da voz’#®. Procura-se assim explicitar certo
aspecto estético de que a palavra dita possui certa primazia sobre aquela escrita, pois a
verdade se revela sensivelmente pela “voz”, e ndo pela “imagem”. E justamente pelo poder

da palavra pronunciada que a sabedoria primeira transforma-se em imagem, pois 0

215 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 109.

26 cf, SCHOLEM, Gershom. O nome de Deus, A Teoria da Linguagem e Outros Estudos de Cabala e
Mistica Juadaica Il, p. 9: “ O inicio (ou: a esséncia) da tua palavra é a verdade’, diz um versiculo dos
Salmos muito citado na literatura cabalista (119:160). A verdade, no sentido que o judaismo foi o primeiro a
dar a palavra Deus, era o acustica = linguisticamente perceptivel. A Revelagdo, segundo o conceito didatico
da Sinagoga, é um processo acustico, ndo visual, ou algo ocorrido, no minimo, numa esfera que esta
relacionada metafisicamente com o processo acustico, sensivel. Esse fato € sempre de novo resaltado no
verbo da Tora (Det. 4:12): “N&o vistes nenhuma imagem — apenas uma voz’ .

27 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, pp. 109-111.

218 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 61.
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metamorfo se faz visivel: o divino inicia a criagdo pronuciando o fiat lux. Dessa forma,
poder-se-ia indagar: ndo seria por confiar na forca da palavra falada que Pico diz existir
uma occulta concatenatio que s6 seria compreendida no debate oral das propositiones?

O percurso feito por Pico nas Conclusiones, demonstrando a multiplicidade de
fontes e estilos detém-se nas questdes sobre a Cabala. Conforme ja mencionado, tal
aspecto possibilita identificar dois elementos de articulacdo para as Conclusiones. Trata-se
o primeiro deles de certa linha temporal que vai daquilo que é mais recente ao mais antigo,
ou seja, dos classicos aos barbaros. Dai Pico della Mirandola sustentar na Oratio:

Que valor teria tratar s6 da filosofia dos latinos,
isto é, de Alberto, de Témas, de Escoto, de
Egidio, de Francisco, de Henrique, esquecendo
a filosofia dos Gregos e dos Arabes, quando
todo conhecimento passou dos Barbaros aos
Gregos e dos Gregos a nds?*.

Se o conhecimento passou dos barbaros aos gregos, as propositiones que visam um
novo principio de unidade do saber ndo poderiam se satisfazer com a filosofia cléssica.
Era, pois, necessario adentrar no mundo da sabedoria hermética, caldaica, 6rfica e judaica.
Dai a Cabala apresentar-se como saber mais antigo, diretamente revelado. Disso, resulta o
segundo elemento de articulagdo: o da relacdo entre saberes e tradigdes. As teses finalizam
nessa tradicdo: a gabbalah. Tal tradi¢do dos hebreus apresenta-se ndo s6 como ponto de
chegada das teses. Por ser considerada a primeira prisca sapientia, diretamente revelada, e
ndo apenas fundamentada nas capacidades da reflexdo humana, a Cabala € também o inicio
da sabedoria, fonte Gltima dos conhecimentos constituidos.

A relacdo do pensamento mirandolano com as fontes cabalisticas revela que, em
meio & busca do principio de unidade, a Filosofia encontra-se com outros saberes, em
particular, com aquelas antigas tradigdes divinamente inspiradas. Em tal encontro
prevalece certo elemento norteador, que une os mais diferentes objetos do
conhecimento?®. Em seu epistolario, Pico della Mirandola expressa 0 modo como 0s
diversos saberes lidam com a verdade. Ele afirma: “A Filosofia busca a verdade, a
Teologia a encontra e a religido a possui”??!. Se nas Conclusiones a relacdo entre os

saberes e a multiplicidade de vias articulam-se com base em certa busca pela verdade, o

219 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 95.

20 cf DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 85: “52. O saber relativo a Deus,
ao homem e a matéria primeira € um s6 (...). Quem tiver ciéncia de uma dessas coisas, terd também das
outras: respeitando as ligacfes de extremo a extremo, do meio ao extremo, e do extremo ao meio”.

2L Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Opera Omnia. In: Pico della Mirandola. Editado por Michel
Dougherty, p. 77.
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que se pode afirmar da Oratio de hominis dignitate? Desde seu inicio, a Oratio, que seria 0
discurso de abertura para a disputa erudita, revela que Pico se mantém coerente ao
procedimento das Conclusiones. Se estav Ultima tem por caracteristica mais elementar a
multiplicidade das vias na busca de estabelecer a coeréncia entre as tradi¢des, aquela ao
invocar o tema da diginidade do homem faz uso das mais variadas fontes, testemunhos e
culturas.

Antes de qualquer coisa, cabe destacar que a Oragao sobre a Dignidade do Homem
ndo pode ser compreendida apenas como um texto renascentista escrito em forma de
encomio, visando enaltecer o homem como centro do universo. O topos da dignidade do
homem, em tal escrito, ndo se desvincula da proposta de uma Metafisica da Conciliagdo?.
Se ndo houvesse tal vinculagdo, por que Pico della Mirandola iniciaria seu discurso
apologético, sobre as Conclusiones, justamente com o tema da dignidade do homem? A
Oratio, tomada apenas como reflexdo filosofica renascentista sobre 0 homem, conduz a
uma compreensdo unilateral dos elementos que integram a filosofia mirandolana?®. Em
verdade, a oracdo elegantissima deveria ser lida como discurso de abertura da audiéncia de
eruditos que discutiriam as 900 Teses, por conseguinte, a inten¢éo primeira de Pico ndo era
publicé-la, mas discussar considerando as circunstancias e as particularidades dos ouvintes
que formariam um douto congresso. Dai advém um dos motivos pelos quais a linguagem
da Oratio se distancia do arido estilo escolastico das Conclusiones, indicando desde ja
aspectos estéticos, como o sentido estético do pathos retorico e a adequacgdo entre
linguagem e pensamento.

Ja no inicio da oracdo, ao exordiar o tema da dignidade humana, Pico fundamenta-
se ndo no testemunho de uma fonte da tradi¢do filosofica greco-romana, ou da tradicéo
cristd, mas no testemunho da cultura arabe. Dessa maneira, observa-se que Pico mantém
certa coeréncia com o ideal filoséfico das Conclusiones, o procedimento é o da

multiplicidade de vias e busca de uma unidade convergente de tradi¢bes. O procedimento é

222 Cf. FUMAGALLLI, Mariateresa. Pico della Mirandola, p. 65.

% Sobre a questdo da finalidade e contetido da Oratio, Cassirer considera que o texto de Pico della
Mirandola esta inserido na tradi¢cdo humanista, posto que se trata de uma oragdo que tem por tema central o
homem. Para Cassirer, 0o texto de Pico encontra-se na encruzilhada entre o humanismo da Academia
platbnica e a Escolastica da Universidade de Padua. Contudo, ele identifica algo no discurso de Pico della
Mirandola que o destaca da velha tradigdo humanista. (Cf. CASSIRER, Ernst. Individuo e Cosmos na
Filosofia do Renascimento, p. 140-141): “Ao colocar o tema da 'dignidade do homem' no centro de sua obra,
Pico nada mais faz do que retomar certos motivos que o velho humanismo ja tratara retoricamente em
inimeras variagoes. (...) o discurso de Pico, por outro lado, vem acrescentar um elemento novo. Com efeito,
todo o seu ponto de vista estd marcado por aquela transformagdo caracteristica do motivo do microcosmos,
gue havia se processado em Nicolau de Cusa e, depois dele, em Ficino. Somente através disto é que seu
discurso ultrapassa as fronteiras de uma brilhante peca de oratéria. O pathos retérico da obra encerra, ao
mesmo tempo, um pathos intelectual (...)".
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0 mesmo, ndo o estilo. O estilo da Oratio permite que Pico faga uso de citagcdes, parafrases
que fundamentam, por meio da autoridade dos autores citados, os argumentos de sua
filosofia. Na oracdo importa ndo s6 a veracidade dos argumentos, mas 0 modo como se
argumenta: a expresividade do pensamento. Em tal aspecto o elemento estético se revela na
relagdo entre o pensamento e seu modo de expressdo. Nesse sentido, ha um encontro entre
Retérica e Filosofia: uma retoricizacéo do pensamento®*.

A Oratio, ndo pressupde, em primeiro lugar, as sutilezas l6gicas encontradas na
disputatio, mas os artificiosos meios da expressividade criados pelo ingenium do orador.
Desse modo, o estilo da oragdo deve ser aquele proximo do “sublime”, que arrebata os
animos dos ouvintes, preparando-os para a disputa. Tal sublimidade ultrapassa os limites
da mera persuasdo, visto que almeja uma identificacdo entre o orador e os ouvintes??.
Deve-se, pois, evitar um estilo empolado, mas ndo o empolgante’®. Pico inicia a Oratio
exortando os eruditos com a seguinte narragao:

Li nos escritos dos Arabes, venerandos Padres,
que, interrogado Abdala Sarraceno sobre qual
fosse a seus olhos o espectaculo mais
maravilhoso neste cendrio do mundo, tinha
respondido que nada via de mais admiravel do
que o homem. Com esta sentenga concorda
aquela famosa de Hermes: ‘Grande milagre, 6

Asclepio, é 0 homem’#’.

Conforme, fazem notar as primeiras palavras da oragéo, ao testemunho e autoridade
dos &rabes é acrescida a sabedoria da tradicdo hermética. Testemunhado e fundamentado
nas culturas mais diversas, e ndo apenas arabes ou tradi¢do hermética, pois na reflexdo
sobre o valor supremo do homem estdo associados persas e hebreus, egipcios e cristdos??®.

Dessa forma, ante a forte tedéncia de estudos e interpretaces que identificam na obra de

224 Cf. SANTOS, Leonel. Linguagem, Retérica e Filosofia no Renascimento.

225 Cf. PSEUDO-LONGINO. Del Sublime. Trad. it. Testo greco a fronte. Milano: BUR, 1991, p. 221.

2% Cf. PSEUDO-LONGINO. Del Sublime, p. 123.

27 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 53.

280 tema da universalidade da dignidade humana, testemunhado na Oratio por varias tradicdes, poder-se-ia
também estar vinculada ao carater sublime que a oracdo apresenta. Sublime no sentido de que a oragdo detém
pensamentos profundos, grandiosos e elevados. No texto do Pseudo-Longino encontra-se a afirmagdo de que
o0 verdadeiro sublime proporciona um animo elevado e universal e uma identificagdo do género humano (Cf.
PSEUDO-LONGINO. Del Sublime, p. 147): “Em uma palavra, deves ter por belo (...) aquilo que sempre
agrada, e a todos. Quando pessoas de diferentes ocupacfes, modos de vida, gostos, idades, linguas,
convergem em juizo sobre uma coisa (...)”. Ainda, sobre esSe aspecto: Cf. LOMBARDO, Giovanni. A
Estética da Antiguidade Classica [2002]. Trad. port. Isabel Teresa Santos. Lisboa: Editorial Estampa, 2003,
p.182: “E na sintonia entre o autor e o leitor reflete-se a unitas humani generis, a superior solidariedade de
todos aqueles homens de engenho que, para la das diferencas de tempo e de condicdo, permitem alcancar
unanimes a grandeza de um texto porque se reconhecem nos valores perenes da humanitas. O sublime vence
o siléncio dos séculos: e a universalidade pode ser apontada pela primeira vez como critério estético”.
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Pico della Mirandola, e, em particular, na Oratio, uma apologética do Cristianismo?°, quer
a Oracao sobre a dignidade do homem, quer as Conclusiones Nongentae ultrapassam o0s
limites de uma apologética cristd. Pico ndo faz nenhuma mengéo direta a figura do Cristo,
nem tampouco usa a imagem de Jesus como homem divino para fundamentar a dignidade
humana. Em verdade, o procedimento mirandolano, sem abandonar, as suas raizes cristas,
reconhecida por exemplo na heranca do pensamento dos autores patristicos e medievais,
visa estabelecer uma nova metafisica, um novo principio comum. Trata-se, pois, ainda de
uma Metafisica da Conciliagdo. Tal Metafisica, ao visar certo primado de reconciliac&o,
objetiva explicitar os pontos de mediacdo possiveis na busca de um novo principio de
unidade do saber: os pontos em comuns ndo podem e nem devem estabelecer
unilateralidades. A busca da unidade deve reconhecer as diferengas entre disciplinas,
saberes, religibes e culturas. A unidade s6 pode ser estabelecida reconhencendo a
multiplicidade de vias que conduzem a mais ampla verdade.

Pico della Mirandola apresenta tal ideal filos6fico ao defender a dignidade do
homem na Oratio. Mesmo recorrendo as fontes da tradicdo cristd, bem como a varios
textos sacros, ele deixa sempre claro seu procedimento sintético. Pico afirma que: “(...)
enquanto meditava acerca do significado destas afirmagdes, ndo me satisfaziam de todo as
multiplas razdes que sdo aduzidas habitualmente por muitos a propoésito da grandeza da
natureza humana (...)”.%*° Se ndo bastavam as opinides e razdes ja conhecidas sobre o
tema da dignidade humana, isso revela que Pico ja sabia néo estar dissertando sobre algo
novo. Trantado-se de um tema j& conhecido na historia da erudigdo filosofica qual seria,
entdo o diferencial do procedimento mirandolano? Justamente o mesmo fundamento
metodoldgico que se encontra nas Conclusiones, a saber, multiplicidade das vias e
convergéncia de tradigdes.

N&o bastando recorrer ao que ja se havia estabelecido, porém, sem rejeitar o
testemunho dos antigos e das fontes classicas, Pico della Mirandola indica a novidade de
seu procedimento sem desprezar a tradigdo. Se nas Conclusiones a novidade deve ser
encontrada por meio do debate, na Oratio o novo aparece como elemento da integralidade

antropoldgica: aspecto persuasivo®!

. Ademais, é preciso considerar que a Oratio busca
realizar aquele ideal de conciliagdo proposto nas Conclusiones, pois em conformidade com

a tradicdo retorica, deve-se considerar que a natureza humana ndo se contenta com o

29 gopre tal aspecto ver: LUBAC, Henri. Pico della Mirandola, L’Alba Incompiuta del Rinascimento.
20 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, pp. 91-93
2L Cf. PSEUDO-LONGINO. Del Sublime.
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banal®®?. Tanto no tema da dignidade do homem, quanto na articulagdo das 900 Teses, 0
procedimento filosofico deve considerar a diversidade como algo positivo e ndo como uma

simples divis&o unilateral. Dai Pico explicitar que:

Eu, pelo contrario, propus interessar-me
seriamente por todos os mestres da filosofia,
examinar todas as posicOes, conhecer todas as
escolas, mas ndo jurar sobre a palavra de
ninguém. Por isso, encontrando-me na
necessidade de falar de todos os fildsofos, para
ndo parecer sustentar uma tese determinada sem
tomar em consideracdo as outras (...). Por todos
os antigos, de facto, foi observada esta regra,
gue, examinando cada autor, ndo deixassem de

ler, tanto quanto possivel, nenhum escrito?,

O jovem erudito sabe que seu projeto filosofico deve encontrar o novo por meio do
ja reconhecido no universo da erudicdo. Nesse sentido, ele descobre novos elementos, nas
antigas tradicdes, até entdo desconsideradas. Dessa forma, a novidade de seu projeto
filosofico se estabelece dotando velhas fontes de nova autoridade.

Por tais motivos, eu, insatisfeito por ter trazido,
além das doutrinas comuns, muitos assuntos da
antiga teologia de Hermes Trismegisto, muitas
das teorias dos Caldeus e de Pitagoras, muitos
dos escondidos mistérios dos hebreus, também
propus a discussdo muitissimos assuntos

concernentes a0 mundo natural e divino,

encontrados e meditados por mim®**,

Em tal questdo, ou seja, na apresentacdo e problematizacdo de fontes néo
conhecidas encontram-se o0 ethos e o pathos que animam o ideal de Pico della Mirandola.
O autor era sabedor de que seu empreendimento era um grande trabalho, que para os
eruditos da época merecia mais admiracdo que confianca. No estilo em que o fildsofo
compde a Oratio pode-se observar sua tentativa de antecipar respostas as criticas
prevalentes. Se 0 modo como estdo organizadas as 900 teses dependem dos elementos
circustanciais que formam o género das quaestiones disputatae, ou seja, a demonstracéo de
clareza, imparcialidade e certo afastamento dos apelos passionais, a Oratio objetiva uma

aproximacdo maior com os disputantes, ou seja, uma identificagdo entre os animos de Pico

22 Cf. [CICEROQ]. Retérica a Herénio. Trad. br. Ana Paula Celestino Faria e Adriana Seabra. S&o Paulo:
Hedra, 2005, p. 193: “Nossa natureza ensina, portanto, que ela mesma ndo se exalta com coisa usual e
comum, mas comove-se com novidades e com acontecimentos excepcionais. Que a arte, entdo, imite a
natureza: descubra o que ela deseja, siga o que ela indica. Nada ha que a natureza tenha descoberto por
Gltimo e a doutrina primeiro; ao contrario, o principio das coisas provém do engenho, o éxito € alcancado
pela disciplina”; PSEUDO-LONGINO. Del Sublime, p. 343.

3 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 93.

24 |bidem, p. 97.
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e aqueles de seus ouvintes. Em tal aproximacéo, valoriza-se um estilo em que o orador
reporta-se diretamente aos ouvintes, por meio de uma linguagem rica de citagbes e
comentarios dos mais diversos autores. Tal diversidade de autores e fontes ndo implica,
apenas, em um artificio retérico para convencer os doutos dispuntantes sobre a capacidade
intelectual do mirandolano. Pico é sabedor de que enquanto a disputatio demanda um estilo
j& consolidado pela tradi¢cdo medieval, o discurso de abertura exige um estilo mais proximo

a>. Os interesses estéticos encontram-se no deslocamento da

dos humanistas de sua époc
lingua dos mestres de Paris para aquela dos classicos latinos, isto , nesse caso o estético é
da ordem do retérico e do poético?®. Deve interessar ndo apenas uma reflexdo profunda,
mas também o estilo em que tal reflexdo se expressa, certa adequacdo entre forma e
conteudo.

Dessa forma, o modo como a Oratio principia refletindo sobre um tema
aparentemente distante daqueles apresentados nas Conclusiones, pois nesta ndo se encontra
uma tese que trate particulamente do tema da dignidade do homem, ndo significa que Pico
della Mirandola ndo aborde questdes sobre a alma, as disposi¢des antropoldgicas e a
filosofia moral no interior das 900 teses. No entanto, ele ndo as expde e nem as argumenta
como na Oratio. Ele segue determinado procedimento de carater estético, visto considerar
que para derteminado tema deve corresponder um modo de exposi¢éo particular, de acordo
com os canones da retérica classica®’. Tratando-se de uma disputa erudita, a linguagem
deve ser a mais clara possivel, 0s temas separados em segmentos e divididos em assertivas
bem determinadas. Nessa esfera, o procedimento deve convencer pela forca da
argumentagéo rigorosa e comprovacéo da veracidade daquilo que se defende.

O apelo para os artificios da retorica classica ndo encontram validade, pelo menos
ndo na apresentacdo escrita das propositiones. Se hd espago para 0s procedimentos

argumentativos no estilo da retorica classica, esses ficam reservados & disputa como

25 Ainda sobre a questdo dos diferentes estilos adotados por Pico, Cf. JILL KRAYE, Pico acerca da Relacéo
da Retdrica e da Filosofia. In: Pico della Mirandola. Org. por Michel Dougherty, p. 41: “Adotar o estilo
parisiense mencionado por seu escolastico para as teses foi uma decisdo pragmatica baseada em sua posi¢éo
centendria de lingua franca dos fil6sofos. Adotar 0 mesmo estilo na Apologia, porém, foi um ato deliberado
de provocacdo, direcionado contra os te6logos da comissao papal que haviam julgado 13 de suas teses como
hereges ou de ortodoxia duvidosa. Na conclusdo da primeira secdo da introducédo, retirada de modo
indiscriminado de seu Discurso que ndo fora proferido, escrito de maneira decididamente retorica e
humanista, Pico diz que vai alterar seu estilo no intuito de discutir as teses controversas, pois ele ‘agora tem
de falar com béarbaros e, como diz o provérbio de modo sabio, gagos s6 sdo capazes de entender outros
gagos’. Ele repete o insulto quando defende a tese condenada que fala de magia e da Cabala™.

26 Cf. FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola, p. 79.

27 cf. CICERO, Marco Talio. Do sumo bem e do sumo mal. Trad. br. Br. Carlos Ancéde Nougué. Séo Paulo:
Martins Fontes, 2005, p. 97: “(...) — Ja te deixaras levar a estas mesmas palavras, ao tratar de coisas mais
elevadas, porque a gravidade da matéria aumenta o esplendor da oragao”.
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embate oral. No entanto, isso ndo impede que Pico faca uso de algums elementos retdricos
na organizagdo das teses bem como no uso de determinados termos. Nesse sentido, ele
utiliza-se por diversas vezes dos termos “razoavel” e “provavel”. Nos casos em que apela
para tais termos, faz-se notar a sua prudéncia ao abordar questdes polémicas e de dificil
resolugdo®*®.

O cuidado no uso de determinados termos e a utlizacdo de elementos retéricos nas
Conclusiones, explica a diferenca entre o estilo desta e aquele da Oratio, e rementem as
consideragbes da dimensdo estética: trata-se, pois, da heranca retdrico-poética como
expressdo da filosofia de Pico della Mirandola. Na diferenca de estilo entre as
Conclusiones e a Oratio pode-se, pois, indicar certa relacdo entre Filosofia e Retorica:
diferenca entre certa heranca medieval e outra humanista. De um lado, um estilo arido
preocupado apenas com a profundidade do pensamento, de outro, uma expressao refinada,
cuidadosamente elaborada. No entanto, conforme, ele considera, em seu epistolario, o alvo
da Filosofia é a verdade e as portas de onde o verdadeiro se encontra devem ser abertas®>.
Né&o importa se com chave de ouro ou de madeira. A verdade deve ser buscada, encontrada
e expressa, quer na linguagem desprovida de beleza quer na linguagem belamente
adornada. Os elementos estéticos, que integram o projeto filosofico de Pico della
Mirandola, ndo se desvincula do problema da multiplicidade das vias e convergéncia de
tradicBes, pois se em Gltimo caso a veracidade do pensamento se impOe ante a bela
linguagem que o expressa, a dimensdo estética deve se adequar a esse principio. O belo
ndo estd acima do verdadeiro, a forma ndo deve submeter o conteldo. Adornar com belas
expressdes um pensamento verdadeiro, pode ocasionar certo falseamento: confusdo entre o
objeto visado e 0 modo como ele se apresenta.

Rejeita-se, assim, um modelo de erudicdo que ao privilegiar as formas da
expressividade, esquece o conteldo, isto é, um procedimento que, de maneira unilateral,
desconsidera 0 pensamento ante a linguagem. Na tentativa de evitar esse procedimento,
bem como a adog¢do de um estilo meramente “fomalista” ou “conteudista”, Pico observa
uma adequagdo entre expressdo e pensamento, ratio e oratio. Uma conformagéo

encontrada na Oratio, pois essa objetiva unir aguda reflexéo e expresséo elaborada.

#8 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, pp. 75-87: “ 69. E razbavel,
segundo a Filosofia, que toda série de almas encontrem a beatitude no proprio intelecto: se diz isto, todavia,
ndo em forma assertiva, mas segundo probabilidade”.

2% Ccf. Giovanni Pico della Mirandola a Maestro Gargano Senese. In: FUMAGALLI, Mariateresa. Pico
della Mirandola, p. 109, 110.
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2.2 A Oratio e seus elementos retdricos e estéticos: expressdo da filosofia de Pico

Sobre a relacéo entre estético e retorico na Oratio, pode-se afirmar, de inicio, que o
discurso de Pico fazendo uso dos recursos retoricos, quer ir além das faculdades
intelectuais e logicas exigidas pelas Conclusiones. Se um dos temas centrais da oracgéo é a
dignidade do homem, o texto busca expor esse tema, valendo-se de certa nocdo de
intengralidade antropolégica advinda da tradicdo retérica®*. Dai considerar aos &nimos,
afetos e paix0des, portanto, a certa dimensdo estético-antropoldgica.

Para uma consideracdo coerente, e distanciada de unilateralidades, é preciso
reconhecer algums elementos que constituem esse singular discurso. Em primeiro lugar, a
Oratio de hominis dignitate poderia se intitular um discurso nunca pronunciado, pois a ndo
realizagdo daquela quaestio disputata, relativa as 900 Teses, ocasionou a Oracdo sobre a
dignidade do homem que ndo obtivesse éxito em seu primeiro intento. Ela deveria iniciar o
debate, apresentando uma primeira defesa de Pico e gerando nos eruditos ouvintes, certo
pathos, além de constituir-se como um excelente meio persuasiv024l. Pico, ciente das
caracteristicas circunstanciais de seu discurso, procede por uma via bem determinada. O
autor sabe que, para tornar o &nimo de seus ouvintes agradavel, receptivo e acolhedor a sua
causa, devia usar recursos estabelecidos pela tradigdo poética e retdrica. Observa-se, assim
na Oratio uma maior aproximagdo com a tradicdo humanista que nas Conclusiones, ou
seja, uma maior atengdo com elementos estéticos.

Se as propositiones que seriam discutidas pautam-se por certo ideal de clareza e
rigor, a oragdo que prepara a disputa procede pela via da belo, do agradével, do prazeroso,
do persuasivo e dos apectos imagéticos. Por se tratar de um texto que deveria ser lido e
ouvido, e ndo em primeiro lugar publicado, identificam-se certos elementos relevantes,
proprio dos textos da retdrica classica. Tais aspectos exigem um excursus estético na
Oratio. Desde o comego, 0 autor busca aproximar os ouvintes de uma esfera em que
predominam 0s aspectos sensiveis e imagéticos, portanto, a aisthesis. Na resposta de

Abdala Sarraceno sobre a dignidade do homem, o fildsofo utiliza expressées como: “a seus

0 Sobre a relacéo entre tradicdo retérica e antropologia ver: Pour une antropologie rhétorique, Michel
Meyer. In: De la Metaphysique a la Rhetorique. Essais a la mémoire de Chaim Perelman avec un inédit sur la
logique rassemblés par Michel Meyer. Edité par Michel Meyer. Bruxelles: Editions de I’Université de
Bruxelles, 1986. Ainda sobre a relacdo entre a retorica classica e as questdes estéticas, ver: MICHEL, Alain.
La parole et la beauté. Rhétorique et esthétique dans la tradition occidentale. Les belles lettres: Paris, 1994.
21 cf. MEYER, Michel. A Retdrica, p. 39: “O orador deve levar em consideragdo as paixdes do auditoério,
pois, se elas exprimem o aspecto subjetivo de um problema, respondem a ele também em funcdo dos valores
da subjetividade implicada”.
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olhos”, “espectaculo mais maravilhoso”, e “cenario do mundo”.?** Trata-se de algo que
remete diretamente as faculdades sensiveis: 0 aspecto visivel.

Nesse momento inicial do seu discurso, a figura do homem ndo é compreendida
apenas como dotada de dignidade, mas apresentada, admirada como tal. S6 ap6s uma

primeira apresentacdo da imagem admiravel do homem é que Pico afirma meditar sobre os

243

fundamentos de sua afirmativa™. Unindo aspectos poéticos, retoricos e filosoficos, o

discurso sustenta o tema da dignidade humana sustentando-se na integralidade
antropolégica. O homem deve ser admirado em sua completude, tanto nas faculdades
racionais quanto nas esferas pré-reflexivas e em seu &nimo grandioso. Com base nessa
integralidade, o retor deve apelar para a memdria, a fantasia, a imaginacéo e as paixdes dos
ouvintes. Objetiva-se, assim apresentar para o congresso de doutos algo sensivel, uma
imagem narrada que se imprime na mente e no animo pela forga de sua dignidade e ndo
somente pelos artificios engenhosos do autor. Nesse sentido, utiliza-se certa Iconologia na
elaboragdo de uma imgem rica de analogias que expressam conceitos e categorias. Pico

della Mirandola fala constatemente de certos sentimentos de admiragdo e

maravilhamento®**: sentimentos imbricados com a compreens&o da dignidade humana.
Finalmente, pareceu-me ter compreendido por
que razdo € o homem o mais feliz de todos os
seres animados e digno, por isso, de toda a
admiracdo, e qual enfim a condicdo que lhe
coube em sorte na ordem universal, invejavel
ndo soO pelas bestas, mas também pelos astros e
até mentes supramundanas. Coisa inacreditavel
e maravilhosa. E como ndo? Ja que
precisamente por isso o homem é dito e
considerado justamente um grande milagre e
um ser animado, sem ddvida digno de ser

admirado®®®.

Se 0 homem é digno de admiragdo, e maravilhamento, Pico ndo deixa de considerar

que o homem foi criado, também para a contemplacdo de certa beleza. Apresentam-se,

22 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 53.

23 Cf, PLEBE, Armando. EMANUELE, Pietro. Manul de Retérica. Trad. Eduardo Branddo. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1992, pp. 58-62: “A tarefa retorica da eikonologuia é a de transferir para o terreno de uma
imediacdo visivel um conceito que ndo se consegue alcangar no plano légico da verdade e da clareza
conceitual, ou que, entdo, no plano Idgico resultaria demasiado fragil e pouco eficaz (...). No caso da
filosofia, que é uma disciplina bem mais abstrata, a iconologia se torna uma contribuicdo ainda mais Gtil. Mas
€ uma contribuicdo ndo redutivel a um jogo de conceitos, ja que o auténtico falar por imagens, proprio da
retérica, ndo se reduz a um calculo mental como a analogia, mas comporta o empenho original tanto do
escolher como do construir o discurso iconoldgico”.

4 Sobre a abordagem renascentista dos sentimentos de admiracdo e maravilhamento, ver aqui: CASTELLI,
Patrizia. A Estética do Renascimento.

5 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 55.
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pois, duas imagens: a do homem no cenario do mundo e a de Deus como artifice desse

cenario. Deus, com base em determinada tradic;élo246

, € comparado a um grande arquiteto,
um optimus opifex que com grande sabedoria construiu 0 mundo como um templo que
simboliza sua grande capacidade inventiva.

Ja o Sumo Pai, Deus arquitecto, tinha construido
segundo leis de arcana sabedoria esta morada
mundana como nds 0 vemos, augustissimo
templo da divindade. Tinha embelezado a zona
superceleste com inteligéncias, avivado os globos
etéreos com almas eternas, povoado com uma

multiddo de animais de toda espécie as partes vis

e fermentantes do mundo inferior?’.

Dessa maneira, a sabedoria divina se expressa em suas criagdes. Por sua vez, essas
sdo como simbolos, ou seja, algo visivel e maravilhoso que se apresenta aos olhos do
homem antes que ela possa iniciar qualquer ato de entendimento. A sabedoria divina
vincula-se, pois, & sua capacidade inventiva. A imensiddo daquilo que foi criado eleva-se
para além dos limites da racionalidade humana. Recorre-se, pois, as faculdades sensiveis
como meio apropiado de contemplagdo. Em primeiro lugar, o homem vé o maravilhoso
esplendor decorrente da criacdo, so depois, e por causa do maravilhamento, reflete sobre a
multiplicidade de elementos do cosmos.

No entanto, tdo majestosa obra requer um elemento primordial, a saber, 0 homem:
dai ser a dignidade humana exaltada em certos aspectos concernentes diretamente a
dimensdo estética. O aspecto estético da Oratio ultrapassa, com efeito, a forca da
capacidade inventiva que Pico inprime a bela expressividade do texto, ou a riqueza das
imagens narradas. Desse modo, 0s aspectos estéticos ndo se identificam apenas com 0s
caracteres formais do texto. O estético, no sentido original do termo, apresenta-se na
propria constituicdo da dignidade do homem:

Mas, consumada a obra, o Artifice desejava que
houvesse alguém capaz de compreender a razao

de uma obra tdo grande, e que amasse a beleza

e admirasse a sua grandeza®*®.

Para a exaltagdo do divino, amor pelo belo e contemplagéo da criagdo, o homem foi
criado. De acordo com as palavras de Pico, a contemplagéo da beleza universal requer um

ser tdo admirdvel quanto & obra: exige um universi contemplator. Homem e cosmos

26 Cf. ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval; BODEI, Remo. As formas da Beleza [1995].
Trad. br. Antonio Angonese. Bauru: Edusc, 2005.

27 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 55.

28 |bidem, idem.
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confundem-se, assim como objetos de maravilhamento, como expressdes da sabedoria
Divina. No entanto, o homem como sumidade do divino ato criativo possui determinada
prerrrogativa e a admirdvel dignidade do homem comporta também a admiracdo advinda
das demais criagdes de Deus. Comtemplar a figura do homem é ao mesmo tempo
maravilhar-se com o criador e com suas demais criaturas.

Ao concentrar em si todos os aspectos da criagdo, tanto os inferiores quanto os
superiores e ao apresentar-se como um microcosmo, 0 homem efetiva sua dignidade por
ser justamente o &pice da inventividade divina. Animado pela sublime admiracdo da
dignidade humana, Pico, fazendo uso de uma metéafora fortemente imagética, considera
que o homem tem a capacidade de ser e de se apresentar conforme aquilo que € alvo de sua
vontade. Se 0 homem reline todos 0s aspectos das coisas criadas antes dele, e € imagem do
proprio criador, ele pode se apresentar de diversas formas. Para a apresentacdo da
multiplicidade imagética do homem, o autor considera a integralidade antropoldgica.

Ao homem nascente o Pai conferiu sementes de
toda a espécie e germes de toda vida, e segundo
a maneira de cada um os cultivar assim estes
nele crescerdo e dardo os seus frutos. Se
vegetais, tornar-se-a planta. Se sensiveis, sera
besta. Se racionais, elevar-se-a a animal celeste.
Se intelectuais, sera anjo e filho de Deus, e se,
nao contente com a sorte de nenhuma criatura,

se recolher no centro da sua unidade, tornando

espirito uno com Deus (...) 2.

O homem como imago dei poderia apresentar uma forma fixa, porém seu privilégio
de ser a sintese da criagdo faz que seja semelhante ao seu criador. Se Deus ndo pode ser
apresentado sob a forma de nenhuma imagem que possa representar todos 0s seus
atributos, o homem néo possui imagem fixa. Ele pode se apresentar sob os aspectos de
todas as coisas, porém concomitantemente pode se apresentar como nenhuma delas. Para
tanto basta que escolha, ou seja, que faca uso de sua vontade. Nesse sentido, ético e
estético encontram-se na medida em que fazendo uso do seu livre arbitrio, fundamento
ultimo de sua dignidade, o homem torna-se, e é imagem daquilo que deseja ser. Dai poder
até mesmo perder todo e qualquer aspecto imagético, tornando-se uno com Deus que €
puro espirito: uno com o ser que ndo pode ser apresentado sob nenhuma forma imagética.
Se 0 homem é capaz de percorrer uma multiplicidade de vias na busca do verdadeiro e
apresentar uma multiplicidade de formas e aparéncias, qual imagem seria a mais adequada

para ele?

29 |bidem, pp. 57-59.
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Pico della Mirandola, apesar de sustentar que um homem € um ser multiplo e
varigvel, ou seja, ndo possui imagem fixa, identifica uma imagem capaz de fazer convergir
todas as imagens: a mutabilidade humana compara-se a de um camaledo®’.
Fundamentando-se na autoridade e interpretacdo de certa fonte da Antiguidade classica, ele
indaga:

Quem nado admirara este nosso camaledo? Né&o
sem razdo Asclépio, ateniense, devido ao
aspecto mutavel e devido a uma natureza que a

si mesma se transforma, disse que nos mistérios

era simbolizado por Proteu®,

Na relacdo entre as escolhas da vontade humana e as imagens sob as quais 0
homem pode se apresentar, Pico expressa que ndo se trata de mero aspecto sensivel.
Apesar de a Oratio fazer grande apelo & esfera da aisthesis e do pathos, ele sempre salienta
que em Ultima instancia a dignidade do homem se alicerga no aspecto pratico. Desse modo,
0 estético integra questdes retorica-estilistica, antropoldgicas e poéticas. Nesse sentido, 0s
aspectos estéticos ndo se desvinculam de uma das questdes fundamentais da oracéo, a
saber: a dignidade do homem. Fazendo uso de um recurso poético e retorico, Pico della
Mirandola acresce as escrituras sacras um novo dialogo. Ele utiliza-se das faculdades pré-
reflexivas, pois cria e imagina cena narrativa com base em certa verrosimilhanga com os
textos sacros. Também apela & imaginacdo e a fantasia dos ouvintes, pois eles deveriam
reter em seus &nimos a imagem narrada, e na memoria as palavras ditas ao primeiro

homem?2. Interpretando o livro do Génesis, Pico interpde no seu discurso as palavras com

20 gobre 0 homem figurado como cameledo, ver: SAFA, Karine. L’humanisme de Pic de la Mirandole.
L’esprit en gloire de métamorpheses. Paris: Vrin, 2001.

51 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 59.

%2 A relacdo entra as capcidades da meméria e o uso de imagens é algo discutido no ambito da tradicdo
retérica. Os tratados retoricos da Antiguidade classica reforgam tal relagdo entre imagem e lugares a fim de
gue o orador possa memorizar da melhor forma possivel os argumentos e as partes do discurso. (Cf.
[CICERO]. Retérica a Herénio, p. 183, 187): “A nés, parece bem que haja uma arte da memoéria (...).
Existem duas memdrias: uma natural, outra produzida pela arte. (...) A memoria artificial constitui-se de
lugares e imagens. Chamo lugar aquilo que foi encerrado pelo homem ou pela natureza num espago pequeno
inteira e distintamente, de modo que possamos facilemente percebé-lo e abarca-lo com a memoria natural
(...). Ja as imagens sdo determinadas formas, marcas ou simulacros das coisas que desejamos lembrar. (...)
Os lugares devem ter tamanho médio e razoavel, pois, se forem amplos demais, tornam as imagens vagas e,
estreitos demais, parecem nao poder comportar a inser¢do das imagens. Também ndo devem ser muitos
iluminados, nem muito obscuros, para que as imagens ndo sejam escurecidas pelas sombras ou ofuscadas
pelo brilho; (...) pois 0 pensamento, assim como a visdo, é menos eficaz se o que deve ser visto for levado
para muito longe ou trazido demasiadamente perto (...). O pensamento pode abarcar qualquer regido e, uma
vez nela, fabricar e arquitetar a posi¢éo de qualquer lugar ao seu arbitrio”. Ainda sobre a questdo da meméria
no Renascimento e na filosofia de Pico della Mirandola, ver aqui: YATES, Frances. A Arte da Memdria
[1966]. Trad. br. Flavia Bancher. Campinas: Ed. Unicamp, 2007. Particularmente, o capitulo intitulado: O
Llullismo como Arte da Memdria. Em tal capitulo, a autora reinvia a certa relacdo entre a filosofia de Pico e o
pensamento de Ramon Llull.
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as quais Deus teria falado a Ad& e no dialogo entre Deus e o primeiro homem, ele
explicita o fundamento da dignidade humana.

Deus dota 0 homem da capacidade de livre escolha, ilimitado é o poder do homem
de execer sua vontade. Nesse sentido, Pico mantém-se vinculado & doutrina cristd do livre
arbitrio. Conforme a semelhanca do criador para o qual ndo ha imagem e conceitos capazes
de representa-lo e compreendé-lo em todo o seu ser, 0 homem nédo encontra limites para
suas escolhas. Se Deus é o artifice de todas as coisas, 0 homem ¢é o artifice de si mesmo.
Apesar de criado por Deus, ele pode atualizar, recriar, por meio de sua vontade, a divina
criagdo. Pico della Mirandola cria, com efeito, um dialogo que ndo se encontra nas
passagens sacras. Damo-lhe a palavra:

Assim, tomou o homem como obra de aspecto
indefinido e, colocando-o0 no meio do mundo
falou-lhe deste modo: ‘O Ad4o, ndo te demos
nem um lugar determinado, nem um aspecto
que te seja proprio, nem tarefa alguma
especifica, a fim de que obtenhas e possuas
aquele lugar, aquele aspecto, aquela tarefa que
tu seguramente desejares, tudo segundo o teu
parecer e a tua decisdo. A natureza bem
definida dos outros seres é refreada por leis por
nés prescritas. Tu, pelo contrario, nao
constrangido  por  nenhuma limitag&o,
determina-la-as para ti, segundo o teu arbitrio, a
cujo poder te entreguei. Coloquei-te no meio do
mundo para que dai possas olhar melhor tudo
que hd no mundo. Nao te fizemos celeste nem
terreno, nem mortal nem imortal, a fim de que
tu, arbitro e soberano artifice de ti mesmo, te
plasmasses e te informasses, na forma que
tivesses seguramente escolhido.  Poderéas
degenerar até os seres que Sdo as bestas,
poderas regenerar-te até as realidades
superiores que sdo divinas, por decisdo do teu
animo’®2,

Nas palavras do criador, Pico della Mirandola explicita, quer a multiplicidade de
escolhas que o homem pode fazer quer as variadas formas que pode assumir: esséncia e
aparéncia estdo unidas na capacidade de escolha do homem. Ocupar o centro do universo e
poder ser artifice de si mesmo, ndo torna 0 homem, além de digno, belo? Segundo a
Oratio, h4 uma multiplicidade de vias para a vontade humana. Em tal mutiplicidade, na

capacidade de se recriar, de ser artifice de si mesmo encontra-se a dimengdo da poiesis.

3 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 57.
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Pico insite por diversas vezes no aspecto multiforme do homem. A dignidade humana esta
no poder de escolha, mas ndo se trata de qualquer escolha.

Ao apresentar o homem sob diversas imagens, Pico expressa que tais imagens estéo
em acordo com determinadas escolhas do arbitrio humano. Contudo, nem todas as imagens
e escolhas podem ser consideradas boas e belas. Herdeiro de tradices filosoficas nas quais
0 bem e o belo esto articulados™, o autor apresenta certa escala de valores das escolhas
feitas pelo homem. Tais escolhas da vontade humana, bem como a aquisagdo do
conhecimento devem tender, teleologicamente, para um unico fim, a saber, Deus. A unido
com o divino deve ser, portanto, o alvo ultimo da vontade humana.

Para alcancar a origem e o fim, que é o criador, ndo bastam, no entanto, somente as
faculdades do conhecimento, pois interfere também a faculdade da vontade. Nesse sentido,
para Pico della Mirandola, ndo basta ao homem a contemplacdo da beleza divina
simbolizada no cosmos, nem tdo pouco avancar no conhecimento, € preciso um querer
conhecer: orientacdo da vontade para as suas origens divinas. Dai ele insitir com
frequéncia em certa grandeza de animo possuida pelo homem. A ousadia do pensamento,
das novas questdes apresentadas nas Conclusiones se une, assim ao pathos da dignidade do
homem.

Pico insiste para:

Que a nossa alma seja invadida por uma
sagrada ambicdo de ndo nos contentarmos com
as coisas mediocres, mas de anelarmos as mais
altas, de nos esforcamos por atingi-las, com
todas as nossas energias, desde 0 momento em
que, querendo-o, isso é possivel®®.

Nas Conclusiones, o percursso feito pelo filosofo passou da Filosofia para aquelas
sabedorias mais antigas, encerrando na Cabala, ja a Oratio explicita que se o divino esta na
origem de toda sabedoria para |4 deve se voltar o conhecimento. As disciplinas, os saberes
formam um trajeto que partindo do conhecimento do universo, de uma filosofia da
natureza chega ao divino como origem, quer do belo cosmos quer do homem. No interior
da Oratio, Pico explicita que os saberes discutidos séo apresentados de acordo com certa
orientagdo. Em tal orientacdo, cada saber cumpre um papel relativo a determinada

atividade humana, e cada atividade, por sua vez, relaciona-se com certa faculdade

4 Cf. BODEI, Remo. As formas da Beleza; PANOFSKY, Erwin. Idea: A Evolucdo do Conceito de Belo.
Trad. br. Paulo Neves. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994.
%5 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 61.
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antropolégica. A multiplicidade de vias abordada nas Conclusiones se associa ao tema da
dignidade do homem. Pico explicita que:

A dialética acalmara a razdo tumultuosamente
mortificada entre os contrastres das palavras e
dos silogismos capciosos. A filosofia natural
acalmara os conflitos da opinido e os dissidios
gue atormentam, dividem e dilaceram de modos

diversos a alma inquieta®®.

Dessa forma, as disciplinas, o conhecimento e as escolhas da vontade humana estdo
dispostos em conformidade com certa escala. Ao homem é dado o poder de escolha que
estd vinculado as suas capacidades intelectuais e criadoras, mas em meio & possibilidade da
liberdade, ele deve optar por aquilo que se constitui como o melhor caminho. E preciso
conhecer e escolher a via mais adequada: conhecimento e vontade encontram-se juntos
para que se alcange a suma unidade. Como poderia 0 homem realizar a unido com o divino,
estando dividido entre suas faculdades de conhecer, de escolher, de sentir e de se
expressar? Portanto, é preciso, antes de qualquer coisa, uma unido interna ao homem
possibilitada pelos saberes.

Nas palavras da Oratio, remetendo mais uma vez as faculdades sensiveis, a fim de
atingir o &nimo dos ouvintes, Pico sustenta, com base na integralidade antropoldgica, que:

Por isso, se virmos alguém dedicado ao ventre
rastejar por terra como serpente, ndo é homem o
que se vé, mas planta; se alguém cego, como
Calipso, por vds mirangens da fantasia,
seduzido por sensuais engodos, escravo dos
sentidos, ¢ uma besta 0 que vemos, ndo é um
homem. Se é um fildsofo que discerne com
recta razdo todas as coisas, venera-lo-emos, é
animal celeste, ndo terreno. Se é um puro
contemplante, ignaro do corpo, todo [preso] no
amago da mente, este ndo é animal terreno, nem
mesmo celeste: € um espirito mais elevado,
revestido de carne humana. Quem pois nao
admirara o homem?%’

Com base em suas escolhas, o0 homem pode ser e se parecer com todos 0S
elementos criados. No entanto, conforme esclarece Pico, quanto mais afastado do mundo
elementar, mais proximo de sua origem o homem encontra-se. Tal afastamento da esfera
sensivel ndo significa que ele tenha que abandonar o conhecimento da natureza. Esse

conhecimento € apenas a primeira via que o conduz & finalidade do conhecimento. Existe,

6 |bidem, p. 69.
%7 |bidem, pp. 59-61.
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com efeito, certa analogia entre criacdo, elementos antropoldgicos e articulagdo entre 0s
saberes.

A filosofia da natureza corresponde, pois, ao primeiro aspecto da criagdo, bem
como as faculdades sensiveis do homem. Os elementos primordiais como a luz, a agua,
foram os primeiros seres que brotaram da inventividade divina: frutos da palavra criadora.
Se 0 homem reline em si todos 0s aspectos da criacdo, seus elementos mais primitivos sdo
também aqueles mesmos que d&o origem ao cosmos. E, portanto, na primeira esfera, a
mais elementar, que o homem esta idenficado com as demais criaturas: € o conhecimento
das formas vegetativa e animal. Dai na passagem supracitada, Pico mencionar imagens de
animais, plantas. Contudo, conforme avanga na descricdo das imagens, em certa
iconologia, ele explicita que se trata de um afastamento do sensivel, do corporal rumo ao
racional ao celestial.

2% transforma-se

Se 0 homem dedica-se a atividade racional, ao uso da reta razdo
nao em um animal terreno, mas em algo divino. Assemelha-se, de maneira suprema, a
origem de todas as coisas, ou seja, realiza o percurso de volta ao primeiro momento da
criacdo divina: une-se de forma absoluta ao criador. Desse modo, o discurso de Pico della
Mirandola, ao mesmo tempo em que faz apelo as faculdades sensiveis, a esfera da
aisthesis, exige, contudo, de seus ouvintes, um afastamento da sensibilidade. Para a
compreensdo da integralidade das faculdades humanas, quer no uso dos recusos retoricos,
quer na formulacdo da dignidade humana, Pico ndo deixa de observar que 0 homem deve
elevar-se para além dos limites impostos pelo corpo. Nesse sentido, ele reflete, em algumas
passagens da Oratio, sobre a corporeidade. Na reflexdo sobre o corpo, encontra-se uma
exaltacdo das faculdades mais elevadas do homem: a racionalidade e o &nimo,
conhecimento e vontade. Trantando-se da efetivacdo da unido entre homem e divino, o

fil6sofo usa a expressdo “deserta soliddo do corpo”®*®

para justificar o afastamento do
sensivel. Entregue somente aos apelos da sensibilidade, o homem ndo pode se reconhecer
como digno de admiragéo.

Sem a busca do conhecimento pela realizagdo da finalidade ultima do

conhecimento, sem o animo grandioso que se eleva as coisas celestes, 0 homem néo atinge

28 Ao refletir sobre 0 uso reto da razdo (recta ratio), Pico se aproxima de certo ethos cléssico, particularme
da moral estdica. Tal termo, “reta razao”, encontra-se, por exemplo, nas cartas de Séneca. (Cf. SENECA, L.
A. Cartas a Lucilio. Trad. port. Segurado e Campos. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulberkian, 2004, p. 143):
“No homem, enaltecemos sd aquilo que se lhe ndo pode tirar, nem dar, aquilo que é especifico do homem.
Queres saber o que é? E a alma, e, na alma, uma razio perfeita. O homem é, de facto, um animal possuidor
de razdo; por conseguinte, se um homem consegue a realizacdo do fim para que nasceu, o seu bem especifico
atinge a consumacéo”.

%9 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 73.
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a sua perfeicdo. E preciso, pois, certa forca que o impulsione para além dos limites
imediatos: iniciar pela imediatez dos sentidos, mas reconhecendo também exister algo
vinculado a outras esferas. A grandeza de animo que impele Pico della Mirandola a

7

elaboragdo de um novo elemento de unidade, € a mesma que Se encontra no animo
daqueles que visam a sumidade do conhecimento. Dessa forma, ele procede a uma
identificagdo entre seu &nimo e o dos ouvintes, pois a grandiosidade de animos sublimes e
elevados aproximam os homens®°. Tal aproximagdo, recurso pertencente a tradigdo
retérica, visa atingir o pathos dos doutos ouvintes. Para 0 bom éxito do empreendimento
erudito, dever-se-ia inflamar os doutos com a forga das palavras, a vivacidade das imagens,
a autoridade das citagdes, a beleza da expresséao, a paixdo pelo saber, a vontade de alcangar
o verdadeiro. Tais questdes deveriam ser compreendidas ndo s6 por meio dos argumentos,
mas também como apelo a um &nimo sublime e elevado. O discurso esforca-se para afastar
os ouvintes de qualquer forma de apatheia. N&o se visa uma auséncia total de paix&o, mas
a conducéo do pathos para vivenciar algo grandioso, ou seja, a busca pelo verdadeiro, pela
dignidade do homem.

O alcange da sabedoria ndo é mero elemento intelectual, mas conjungdo de
atividade intelectual e pratica: vida ativa e contemplativa que vinculadas aos aspectos
retéricos, poéticos e antropoldgicos da filosofia de Pico possibilitam a identificacdo dos
elementos estéticos. Refletindo, assim sobre o corpo, e sobre a diversidade das faculdades
humanas, Pico fala de certo furor como capacidade impulsiva. Trata-se de uma forca
arrebatadora que almeja a grandiosidade, ndo se contentando apenas com 0S recursos e
meios oferecidos pela imediatez natural. N&o se trata, contudo, de uma forca irracional, ou
seja, desejo sem direcionamento. Tal furor é a expressdo mesma da vontade humana que
nunca descansa, nem se contenta com o aparente e o naturalmente dado, mas quer
empreender a via para a verdade. Pico indaga:

Quem é que ndo deseja, ainda peregrino na
terra, mas desprezando tudo que é terreno e
desprezando os bens da fortuna, esquecido do
corpo, tornar-se comensal dos deuses e
dessedentado pelo néctar da eternidade, receber,
animal mortal, o dom da imortalidade? Quem
ndo quererd ser inspirado pelo furor socrético,
(...) arrebatado em célere voo para a Jerusalém
Celeste, fugindo rapidamente com um bater de
asas daqui, isto é, do mundo (...)? Arrebatar-
nos-do, 6 Padres, arrebatar-nos-do os furores
socraticos, trazendo-nos para fora da mente a

%0 Cf. PSEUDO-LONGINO. Del Sublime, p. 145.
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tal ponto que nos coloquemos a nés e a nossa

mente em Deus?®!.

Se assim deve ser o caminho que o homem devera percorrer, animado pela forga de
um intenso furor, apresenta-se outra imagem para 0 homem, ndo mais a de um cameléo, de
um mago, de um animal celeste, espirito, ou a imago dei, mas de um anjo. Afastando-se
das consideragdes de alguns estudiosos que identificam na Oratio a afirmacéo de que Pico
della Mirandola, antes de qualquer coisa, apresenta 0 homem como mago, soberano e
intérprete da natureza®®, pode-se observar que outra imagem é também recorrente, ou seja,
aquela do anjo. Ao lado do homem-mago h& também o homem-anjo®®.

Se a tradicdo humanista, na busca por igualar os feitos dos classicos exige a
emulacdo dos antigos, Pico exorta para uma emulacdo da vida celeste. Os anjos sdo
apresentados, como modelos de conhecimento divino, imagem a ser imitada. Nao é apenas
por ser herdeiro da tradicdo platonica que o autor faz uso de imagem de seres alados®®,
como volta da alma para suas origens. Na busca da vida perfeita e do saber divino, o
homem deve se assemelhar aos anjos, ou seja, a criatura mais proxima do Criador.

Desdenhemos das coisas da terra, desprezemos
as astrais e, abandonando tudo que é terreno,
voemos para sede supramundana, proximo da
sumidade da divindade. Ali, como narram 0s
sagrados mistérios, Serafins, Querubins e
Tronos ocupam o0s primeiros lugares; deles
também nos emulemos a dignidade e a gléria,
incapazes agora de recuar e ndo suportando o
segundo lugar. E se quisermos, ndo seremos em

nada inferiores a eles®®.

Dessa forma, no caminho que o homem deve percorrer para alcangar o verdadeiro,
prevalece o exemplo da vida angelical. A imagem do homem transformado em anjo torna-

se, assim, a imagem modelo da melhor escolha feita pela liberdade humana. Tal escolha

%L |bidem, p. 75.

%2 cf. O Homem do Renascimento. Direcdo de Eugenio Garin; YATES, Frances Giordano Bruno e a
Tradicdo Hermética.

%3 gobre a presenca dos anjos no imaginario da tradicdo judaico-cristd: Cf: DELUMEAU, Jean. O que
sobrou do Paraiso? [2000]. Trad. br. Maria Licia Machado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 39:
“O judaismo antigo conhecia os querubins (um nome mesopotamico) e os serafins (...). Em seguida, os Pais
da Igreja interrogaram-se sobre o nimero das ordens angélicas. Cirilo de Jerusalém e Cris6stomo
enumeraram nove delas. O Pseudo-Dionisio confirmou a autentificou essa cifra, que integrou a uma
organizacao global do mundo celeste, explicando a razdo de ser de cada uma das nove ordens. Pretendendo
dever seu ensinamento a sdo Paulo e aos ‘santos tedlogos’, ele tentou, na ‘medida de suas forgas’, expor 0s
‘espetaculos angélicos’. Dividiu a corte celeste em nove coros e os repartiu entre trés hierarquias superpostas,
situando o primeiro coro na vizinhanga imediata de Deus, e o Ultimo, na dos homens. Retomava assim,
cristianizando-o, o tema neoplatdnico da ‘emanacdo’ do Bem transcendente (...)".

%4 pico cita explicitamente o dialogo platonico Fedro, em que se encontra a imagem da parelha alada: Cf.
DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 75.

%5 |bidem, pp. 61-63.
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nao se orienta pelos aspectos mais elementares, mas visa dotar o homem de sua mais alta
dignidade. A vida moldada no exemplo e na imagem dos anjos é a representagdo da melhor
via escolhida, visto que permite a0 homem uma proximidade com seu criador: € o caminho
que leva diretamente & verdade, a imagem dos seres que estdo sempre na presenca da
origem de todas as coisas. A sintese da criacdo deve se encontrar com a sintese de tudo, o
ser de multiplas imagens, o cameledo terreno deve transformar-se em criatura celeste,
tornando-se uno com a prépria unidade.

Se Pico fala do “furor socrético”, da grandeza de &nimo daqueles que procuram as
mais altas sabedorias, da forca que eleva o homem sob os bens terrenos, da vontade que
quer conhecer a suma verdade, nada mais indicado que assumir a postura dos anjos. A
imagem deles representa, quer os aspectos intelectuias, quer o pathos e a vontade que se
orienta diretamente para o divino. Afirmando que ndo basta conhecer, nem apenas
contemplar, o filésofo sustenta:

Arde o Serafim no fogo do amor, refulge o
Querubim no esplendor da inteligéncia, esta o
trono na solidez do juizo. Portanto, ainda que
dedicados a vida activa, se assumirmos tratar as
coisas inferiores com recto dicernimento,
afirmar-nos-emos com a firmeza dos tronos. Se
libertos das acgBes, meditando na criacdo o
artifice e no artifice a criacdo, estaremos
imersos na  paz da  contemplagéo,
resplandeceremos rodeados de querubinica luz.
Se ardemos s6 por amor do artifice daquele
fogo que consome todas as coisas, inflamar-
nos-emos logo com aspecto seréfico. (...) O
Serafim, isto é o amante, estd em Deus e Deus

esta nele, e Deus e ele sdo um s6%%.

Fazendo uso de expressdes que rementem diretamente aos aspectos sensiveis, pois
prevalecem os elementos que compdem certa visibilidade, Pico fala de luz e amor, ou seja,
esferas na imagem do homem-anjo. O “furor filos6fico” é, assim igualado ao amor que
impulsiona 0 homem para suas origens: voluptas criativa que inflama os animos. Ao fim
daquela jornada que investiga as mais diversas tradi¢des filosoficas, encontra-se o pathos:
um amor que eleva o0 homem acima das criaturas terrenas e celestes. Pico della Mirandola
havia afirmado que o sumo arquiteto desejava um ser que amasse a beleza da criagéo, no
entanto, esse amor se expande para além da contemplacdo do belo universo. Ele encontra-
se na capacidade de desejar o bom, de conhecer 0 verdadeiro, de reconhecer 0 uno na

multiplicidade.

%6 |bidem, p. 63.
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Tanto no ato do conhecimento, quanto na forga da vontade, o homem deve aparecer
com luz resplandecente, ser divino que alcanga a verdadeira sabedoria, ser que deixa de ser
imagem do divino, pois se torna um com ele. Da multiplicidade das imagens, passando
pela imagem do homem cameledo, chega-se a0 momento em que ndo se apresenta
nenhuma imagem. No entanto, mesmo que no ato de unido com o divino desapareca todo
aspecto imagético, o discurso que objetiva inflamar o &nimo dos ouvintes para esta unido
ndo pode dispensar o uso das imagens. J& nas Conclusiones, para simbolizar o ato de unido
entre homem e divino, Pico utiliza a imagem cabalistica do “beijo da morte”. Uma total
separacgdo entre alma e corporeidade, visdo que ndo se contenta com 0S meios sensiveis.
Uma uni&o misteriosa que se expressa em um simbolo amoroso®’. Se o ser que est4 para
além de qualquer imagem fez o mundo como sinal visivel de sua capacidade inventiva,
como simbolo do seu ingegno, porque o0 homem ndo pode inventar suas proprias imagens,
como prova de suas capacidades criadoras? Nesse sentido, entrecuzam-se aisthesis, pathos
e poiesis, pois a dignidade do homem também incide sobre a sua forca criadora. Tal forca
de criar, de dar forma ao novo, conjuga toda a dignidade humana na integralidade
antropoldgica.

O homem ndo somente conhece, mas quer o verdadeiro. Ele deseja o saber e
inflamado pelo amor inventa disciplinas, prescruta uma multiplicidade de vias, reconhece-
se nas tradicOes, e busca em uma vida de retiddo atingir a unido completa com o imutavel.
Esta unido do mutavel com o imutavel exige um conhecimento que ultrapassa os limites de
um saber sustentado somente pelos recursos da razdo humana. A unidade derradeira exige
uma sublimidade divina. O autor ainda fazendo uso dos recursos imagéticos, bem como de
analogias, expressa a unido entre conhecimento humano e divino: Filosofia e Teologia.

Os que ja atigiram uma vida recta, acolhidos no
santuario, ndo se aproximem ainda das coisas
sacras, mas prestem-lhes primeiro servico com
um noviciado dialéctico, como zelosos levitas
da filosofia. Por fim, admitidos também eles,
contemplem agora, no sacerdécio da filosofia,
ora o multicolor, quer dizer, o sidéreo
ornamento do palacio de Deus, ora o0
candelabro das setes chamas, ora os elementos
de pele, até que, acolhidos finalmente no
tabernaculo do templo, por mérito da
sublimidade teoldgica, usufruam, retirando
totalmente o véu da imagem, da gldria de
Deus®®,

%7 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 129.
%8 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 73.
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Dessa forma, o conhecimento do divino apresenta-se como Ultimo estdgio na busca
humana pelo verdadeiro: Gltima visdo que se desfaz na comtemplacdo do ser que ndo
possui imagem. A morada final do homem é estar com a divindade, habitar um lugar que
ultrapassa a beleza do universo, pois é a unido com a causa de toda beleza, com a origem
de toda admiragéo e contemplacdo. Na apresentacdo desse lugar divino, reforga-se ainda
mais a imagem do homem como anjo. Se aquele habita um lugar celeste, ndo é mais um ser
meramente terreno, mas sim uma criatura divina. A apresentacdo da imagem do homem
como anjo, também revela certo carater probleméatico no uso dos aspectos imagéticos da
Oratio.

Tal problematica ndo é apenas da oragdo, mas do modo de constituicdo da imagem
em determinada tradicéo filosofica®®®. Herdeiro da filosofia medieval crista, Pico defronta-
se com o problema da apresentacéo visivel daquilo que ndo possui forma. Como apresentar
imageticamente a unido entre a mente humana e a divina? Tal problema se encontra na
imagem do homem como anjo. Este como criatura celeste € um ser desprovido de corpo,
afastado de qualquer aspecto sensivel, “spiritualis intelligentia”. Portanto, o anjo é a
apresentacdo de uma imagem que remete para o afastamento do sensivel. Aspecto
imagético para apresentar a unido entre humano e divino: unido que sé se realiza em um
espago que esta além da contemplacdo e compreensdo limitadas pelo corpo. O homem
como imagem angélica é um ser sem forma corporal, ou seja, puro amor, pura vontade,
puro intelecto. As imagens sdo meios para a contemplacéo do divino que, no entanto, ndo
possui qualquer forma. N&o hé imagem para Deus, bem como em sentido Gltimo ndo deve
haver para o homem. Este Gltimo deve alcangar a unido com o divino, afastado-se da
corporeidade, do sensivel, dos resquicios imagéticos. A imagem, portanto, aparece como
elemento dual: contemplando-se aquilo que se pode fazer imagem chega-se ao que ndo €
apenas origem da imagem, mas esta para além de toda imagem.

O homem, tornado e apresentado como anjo, é aquele que contempla a beleza
originaria, posto que se encontra no lugar que origina toda coisa bela. A Oratio apresenta,
assim, por meio das imagens, das metaforas, da bela expressividade um itinerarium mentis

in deum.

Sublimados, portanto, no seu excelso
observatorio, referindo a medida do eterno as
coias que sdo, que serdo e que foram,
observando nelas a beleza original, seremos,
como vates apolineos, os amadores alados até

%9 Cf. A Pintura. Textos Essenciais. Vol. 2: A Teologia da imagem e o estatuto da pintura. Org. Jacqueline
Lichtenstein. Coordenacéo de Traducdo Magnolia Costa. Séo Paulo: Ed. 34, 2004.
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que num inefavel amor, como invadidos por um
estro, postos fora de nés e cheios de Deus como

Serafins ardentes, j& ndo seremos mais nos

proprios, mas Aquele mesmo que nos fez?”°.

Pico della Mirandola insiste na necessidade de que a anima humana volte a suas
origens. Criado como sublime contemplador do belo e do verdadeiro, o homem recebe a
forga inspiradora para o retorno ao divino, na observagdo das criagdes divinas. Se essas
coisas sao belas, incitam a admiracdo e o maravilhamento e quanto maior serd a
contemplacdo daquele que proporciona tais sentimentos: ndo é apenas a visdo da beleza
originaria, mas a unido com a propria origem da beleza. O “estético” cumpre um papel
singular na via de regresso da anima humana, pois juntos, admiracdo, maravilhamento,
esplendor, furor e amor, ou seja, o pathos, a aisthesis e a poieses propiciam o inicio da
reconciliagdo entre humano e divino. Com a admiragdo e o maravilnamento gerados por
certo impulso estético, o homem inicia a investigacdo da natureza, depois passa ao
conhecimento daquilo que é criacdo de suas potencialidades. E nisso, como foi feito a
imagem do Criador, se reconhece na natureza, no mundo moral, na capacidade de criar, no
livre arbitrio. Identifica-se, portanto, com o divino, percorrendo a via do conhecer e do
querer. Os saberes se unem no carater estético da contemplacdo. De acordo com Pico:

De facto, nada conduz melhor a religdo, ao
culto de Deus, como a constante contemplacéo
das maravilhas de Deus, e quando as tivermos
examinado bem mediante esta magia natural de
que agora tratamos, mais ardentemente
animados pelo culto e por um grande amor pelo
artifice, seremos levados a cantar: Cheios estdo
0s céus, cheia esta a Terra da Tua Majestade e
gloria™®™,

Ao citar as palavras do texto sacro, Pico demonstra que até mesmo 0s autores
divinos incitam a contemplacdo da natureza, como simbolo do esplendor divino. Tais
palavras também indicam, uma vez mais, que a origem e o fim dos saberes € um elevado
conhecimento metafisico. Esse conhecimento, no entanto, ndo se realiza apenas na
Teologia. A Filosofia, ao ser composta de disciplinas sobre a natureza, moral, l6gica,
prepara 0 homem para o supremo conhecimento. Ndo apenas isto: ao operar no homem as
faculdades racionais e apetitivas, a Filosofia o conduz a escolha de uma boa vida.
Preparado pelos conhecimentos filosoficos, o homem pode, entdo, percorrer o caminho

para o divino. Em uma passagem muito significativa de sua Oratio, Pico della Mirandola

20 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 75.
L |bidem, p. 107.
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evoca, com uma série de metaforas imagéticas, os saberes como via ascendente a origem
de todas as coisas. Por meio de figuras carregadas de simbolismo, o fildsofo sustenta que o
conhecer é um tipo de visio. Visio contraditdria, pois busca contemplar aquilo que néo tem
forma, ou seja, tentiva de ver o que ndo tem figura. Trata-se, portanto, de uma elevacéo
que esta além das capacidades intelectuais: algo que ultrapassa os limites das formas
visiveis, tornando-se misterioso. Tal mistério requer uma linguagem rica de analogias e
imagens: narrativa que se faz perceber em todas as esferas antropoldgicas.

Os elementos estéticos-retoricos sdo exigidos ndo somente como um ornatus do
discurso, mas como meio apropriado de apresentacéo de certos conceitos. Na Oratio, 0s
axiomas das propositiones cedem lugar ao pictdrico. O dircurso racional aspira uma
representacdo imagetica, pois a filosofia quer ser um saber integral: esfera que retne os
mais diversos aspectos que constituem o verdadeiro. Os olhos corporais sevem de simbolo
a apresentacdo da relacdo existente entre a luz e a verdade. Buscar o verdadeiro é avangar
ao encontro da mais clara luz, isto é, uma passagem da umbra para a lux, da noite para o
dia. E como alcancar o sol em seu momento mais luminoso: é o que Pico expde no trecho
aqui destacado. Dai a saida de uma visio in tenebra para uma visio dei. A luz, apresentada
inicialmente como elemento fisico, torna-se uma qualidade metafisica®’?, ou seja, um
aspecto constituinte do conhecimento que se realiza como visdo beatifica. Em tal trecho,
deve-se considerar ainda a imagem do homem como ser alado, um volatile, na articulagéo
entre diferentes tradicdes. O autor faz convergir, em sua reflexdo, arabes, judeus e cristaos.

(...) devemos purificar a viscosidade dos olhos
com a ciéncia moral, como com ondas
ocidentais; que devemos dirijir atentamente o
olhar com a dialéctica, como com um nivel
boreal; que nos devemos habituar a suporta na
contemplacdo da natureza a ainda fraca luz da
verdade, primeiro indicio do sol nascente: até
que, finalmente, com a meditagdo teoldgica e o
santissimo culto de Deus, possamos aguentar
vigorosamente, como aguias do céu, O
fulgurante esplendor do sol do meio-dia. Talvez
sejam estes 0s conhecimentos matutinos,
meridianos e vespertinos, cantados primeiro por
Davi e em seguida explicados amplamente por
Agostinho. Esta é aluz resplandecente que
inflama os Serafins e do mesmo modo inlumina
o0s Querubins. Esta é a regido para a qual tendia
sempre 0 antigo pai Abrado. E este o lugar
onde, segundo o ensino dos Cabalistas e dos

22 Sobre as consideracBes estéticas acerca da luz e da cor no ambito da tradicéo filoséfica, ver aqui: ECO,
Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval, p. 87.
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Arabes, ndo ha lugar para os espiritos

impuros?”.

Dessa maneira, na reflexdo de Pico della Mirandola, a Filosofia em conjunto com
0s elementos estéticos, cumpre um carater pratico. Tal carater vinculado ao livre arbitrio
humano abrange todas as disposi¢cBes antropologicas. A Filosofia ndo apenas apraz a
mente, as faculdades intelectuais, mas também purifica as acdes, ilumina o querer, torna
claro o desejo e inflama a vontade. Em outra metafora elaborada por Pico, o conhecimento
humano, na sua unido com o divino, é comparado a recep¢do de um hdspede. Tal recepcdo
e hospode representam imageticamente a transitoriedade do conhecimento humano.
Enquanto percorre a via que leva do conhecimento das coisas naturais ao conhecimento
dos entes metafisicos, a Filosofia se comporta como um peregrino que ndo encontra
morada em nenhum lugar: uma sabedoria atopica, em constante visito, um conhecimento
em transitus. Somente no retorno ao principio, sob o qual repousa a causa do todo, tanto a
Filosofia quanto o homem finalizam seu peregrinar, passando assim da posi¢do de hdspede
aquela de anfitrid. A Filosofia, nessa passagem, que faz eco ao Céntico dos Canticos,
encontra-se pois igualada a uma amante. Sabedoria pulsante, desejo amoroso do amante

que aspira ardorasamente 0 encontro com seu amado.

E se souber mostra-se digna de tal hospede, ja
que imensa é sua deméncia, vestida de ouro,
como de veste nupcial, circundada da multipla
variedade dos saberes, acolhera o singular
héspede, ndo ja como hdspede, mas como
esposo e, para nunca mais deste se separar,
desejara desligar-se da sua gente, e esquecida
da casa do pai e até de si mesma, desejara em si
morrer para viver no esposo, a cujo conspecto é
preciosa a morte dos santos, digo aquela morte,
se morte se deve chamar a plenitude de vida, a
cuja meditacdo os sabios chamaram estudo de
filosofia®™.

Tratando-se do aspecto pratico, ou seja, plenitude das acbes de um conhecimento que
prepara um caminho seguro para o homem, como a Filosofia podera operar tal caminho se
ela mesma encontra-se dilacerada por disputas internas? Quais os riscos dos conflitos no
campo do pensar? Ante as infindaveis disputas entre os filésofos e suas respectivas
orientacbes de pensamento, faz-se necessario encontrar um elemento que garanta a
unidade. Trata-se da vinculagdo entre aspecto estético e carater pratico: dai a proposi¢do

mirandolana de uma pax entre os veritatis amatoribus.

253 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 81.
2’4 |bidem, p. 71.
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2.3 Pax Philosophica e Concordia na Oratio

Para uma exposicdo acerca do tema da pax e da concdrdia no dmbito da filosofia
mirandolana é preciso ressaltar, antes de qualquer coisa, certos aspectos relativos a
composicdo da Oratio. O estudioso Bausi, ao considerar as fontes, lingua e estilo das
primeiras obras latinas de Pico della Mirandola, indica certo elemento relacionado, quer a
composicédo do discurso quer ao tema da pax philosophica. Trata-se das duas versoes, e das
muitas modificagdes ocorridas na composicdo da Oratio. O argumento sobre essas versdes
fundamenta-se na afirmativa de que a Oragdo sobre a Dignidade do Homem e as
Conclusiones Nongentae foram escritas em periodos distintos®”.

Se inicialmente a oragdo deveria servir como discurso de abertura para a erudita
disputa sobre as 900 Teses, com o desdobramento dos acontecimentos e o adiamento da
disputatio muitas modificagdes foram realizadas no texto original. Modificacbes que
consideravam ndo apenas 0S rumos que as proposi¢cfes tomaram apés a publicacdo das
teses, mas também sdo adicionados temas, autores e fontes que testemunham o constante
desenvolvimento dos estudos de Pico. Parece ndo ser discutivel entre os estudiosos, que as
propositiones foram escritas antes da oragdo que deveria apresent-las. Outra diferenca
importante é que enquanto as Conclusiones foram editadas, em Roma, pelo proprio Pico
della Mirandola, a Oratio ndo foi publicada por seu autor. Trata-se assim de um aspecto
indicativo de que até a sua morte, 0 autor ndo objetivava tornar publico o discurso
apologético de uma disputa que havia fracassado. Pico ndo torna pablico um texto que
aparentemente havia perdido sua destinagcdo original e principal, motivo de sua
composicao. Dai se pode afirmar que muitas foram as correcdes e acréscimos realizados na
Oratio, quer feitos pelo proprio Pico quer feitos pelos editores®’®.

Conforme indicam as pesquisas filoldgicas o proprio titulo, pelo qual se denomina

atualmente a Oratio, ndo foi criagdo do autor. De inicio, o escrito veio a publico apenas

25 Cf. BAUSI, Francesco. Nec Rhetor Neque Philosophs - Fonti, lingua e stile nelle prime opera latine di
Giovanni Pico della Mirandola (1484-1487), pp. 93-94.

8 Cf. QUAQUARELLLI, Leonardo. e ZANARDI, Zita. Pichiana. Bibliografia delle edizioni e degli studi.
Citta di Castello: Leo S. Olschki, 2005. Torna-se, assim dificil concluir com plena clareza quais correcdes
Pico realizou no texto da Oratio desde sua primeira versdo, passando pelo aparecimento da Apologia, de
1487, até as mudancas realizadas pelos primeiros editores. Em particular, seu sobrinho Giamfrancesco,
primeiro editor das obras completas de Pico della Mirandola e responsavel pela primeira publicacdo da
Oratio. Junto com a edicdo das obras completas do tio, Giamfrancesco Pico della Mirandola faz publicar
também uma biografia onde exalta a retiddo de vida do autor das Conclusiones. Com efeito, tal exaltagdo da
vida piedosa de Pico, com tons hagiogréaficos, assinala que, mesmo depois de sua morte, pesava sob 0
fildsofo a acusacdo de heresia. Visto que ele havia se dedicado a temas e autores condenados. Essa desefa da
retiddo dos interesses eruditos de Pico della Mirandola é marcante nas primeiras publicacdes, pois revelam,
por sua vez, que a compreensdo da filosofia mirandolana ndo esta livre dos interesses tematicos e tendéncias
interpretativas que os estudiosos afirmam encontrar nas obras de Pico.
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com o titulo de Oratio, ou “oracdo elegantissima™?’’

, por se tratar de um discurso
elaborado segundo os c&nones da tradicdo retorica humanista. Refinado, profundo e
elegante, quer na linguagem quer em seu contelido. No entanto, posteriormente foram
acrescidas mudancas & primeira designagdo. Como texto reconhecido por sua elegancia e
refinamento, a oragdo passou a ser conhecida como apologia da dignidade humana: texto
considerado como melhor exaltacdo dos valores renascentistas, como defesa da liberdade
individual e do poder criativo do homem. Dessa maneira, o texto mirandolano passa a ser
notdrio mais pela sua primeira parte, do que por seu segundo momento em que Pico
defende suas propositiones. Dai a atual denominacdo de Oratio de hominis dignitate: titulo
que ndo foi criacdo de Pico, mas passou a ser aceito universalmente. Todavia, deve-se
recordar que junto ao tema da dignidade humana, ele considera outras questdes, ou seja,
além da dignidade humana e a defesa de suas propositiones, se apresenta o tema da pax e
da concordia.

Bausi e Garin®’® sustentam que o tema da pax philosophica é um acrescimo feito
por Pico, na segunda versdao do texto. O epistolario mirandolano parece, com efeito,
fundamentar tal tese®”®. Em carta enviada a Girolamo Benivieni, Pico afirma que depois de
uma primeira composicdo de seu discurso e meditando as palavras do texto sacro,
encontra-se inspirado pelo tema da pax®®. Em tal epistola, datada de novembro de 1486,
do més anterior & publicagdo das propositiones, Pico confidencia ao amigo que a primeira
inspiracdo para o tema da pax philosophica encontra-se nas passagens do Evangelho de
Jo&o® e ndo no ambito da tradigdo filoséfica?®. Ele afirma que nos dias em que escrevia
as Conclusiones e aguardava a realizacdo da disputatio, ndo havia deixado de ler e meditar
0s escritos sagrados®®®. Em determinada passagem do texto joanino, Pico reconhece que a

reflex&o sobre a paz envolve uma variedade de aspectos. Como algo divinamente revelado,

2" Cf. QUAQUARELLLI, Leonardo. e ZANARDI, Zita. Pichiana. Bibliografia delle edizioni e degli studi, p.
7.

2’8 cf. Cf. BAUSI, Francesco. Nec Rhetor Neque Philosophs - Fonti, lingua e stile nelle prime opera latine di
Giovanni Pico della Mirandola; ja Garin afirmava ter descoberto a primeira versdo da oragao.

2% Cf. Carta de Giovanni Pico della Mirandola a Girolamo Benivieni (12 novembre 1486). In:
FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola, p. 110.

%0 1bidem.

%1 Cabe destacar que Pico sustenta, no prefacio do Heptaplus, que entre os escritores dos evengelhos, nutri
uma predilacdo pelos textos de Jodo, pois teria revelado os mais altos segredos divinos, de forma superior aos
outros escritores sacros. Falando de forma obscura, porém, breve: Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni
Pico. Heptaplus. La Settemplice Interpretazioni dei sei Giorni della Genesi [1489]. Trad. it. Eugenio Garin.
Carmagnola: Arktos, 1996, p. 10.

22 com efeito, a fonte de inspiracdo de Pico encontra-se em Jodo, cap. 14, 27-28: “Eu vos deixo a paz, eu
vos dou a minha paz. N&o vo-la dou como o mundo a da. Que 0 vosso coracdo cesse de se pertubar e de
temer”.

%3 Cf. Carta de Giovanni Pico della Mirandola a Girolamo Benivieni (12 novembre 1486). In:
FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola, p. 110.
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ela indica para o homem certo caminho no qual o estabelecimento da concérdia € uma
tarefa vinculada a sua dignidade. O verdadeiro fim de todos os conflitos €, no entanto, um
dom divino, portanto, é preciso ir além do cessar das querelas eruditas. Tais questdes
propiciam as contendas, porém, ndo s&o as Unicas causas de divisdo e de discordia.

Dessa forma, o autor da Oratio explicita aos seus ouvintes e leitores que suas
motivacBes ndo sdo apenas interesses privados. Para além da curiosidade intelectual do
filosofo, cumpre eliminar as divisdes que dilaceram tanto os fundamentos do saber quanto
a articulagdo entre humanitas e sapientia. O ethos do autor eleva-se para além das
motivacbes pessoais e busca alcangar um nobre, bom e belo valor: aquele do
estabelecimento da paz. A busca desse estabelecimento deve, pois, considerar o carater
prético do saber. Trata-se de uma sabedoria que ndo é apenas aquisacdo de conhecimento,
mas € também retiddo das acdes, grandeza de animo, busca do bem comum, integridade
dos costumes, tolerdncia com o diferente. Dessa forma, na consideragdo das vias que
possibilitam ao saber alcangar sua finalidade ultima, Pico, fazendo uso da comparagdo
entre 0 homem e anjo, apresenta-nos uma imagem do conhecimento como algo em
movimento ascedente. Tal movimento impulsionado pela vontade de conhecer possibilita
que o homem busque efetivar todas as suas capacidades. Para tal é preciso que faga uso de
todas as suas pontencialidades, desde aquelas relacionadas ao &mbito estético (a
sensibilidade, a imaginagdo, a memoria, a fantasia, o engenho), passando por aquelas
intelectuais e volitivas. O saber deve, portanto, garantir algo que estd para além da
aquisicdo de conhecimento. Pico afirma que:

Também nds, portanto, emulando na terra a
vida querubinica, refreando o impeto das
paixdes com a ciéncia moral, dissipando a treva
da razdo com a dialéctica, purifiqguemos a alma
limpando-a das sujidades da ignorancia e do
vicio para que os afectos ndo se desencadeiem
cegamente nem a razdo imprudentemente
algumas vezes delire. (...) S6 quando tivermos
expulso de nds, mediante a moral, os turvos
apetites da voluptuosidade e tivermos cortados
as garras aduncas da ira, removidos 0s
aguilhdes da alma, s6 entdo comegaramos a
tomar parte nos sacros mistérios de Baco, dos
quais ja falamos (...) %,

O saber cumpre, portanto, uma fungdo prética. Ele deve orientar todas as

potencialidades antropoldgicas na busca de uma vida reta. Contudo, tal aspecto pratico na

84 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, pp. 77 a 79.
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filosofia de Pico, ndo esta limitado ao bom uso da razdo, nem somente a retiddo dos afetos,
ao controle da vontade e do desejo. O pensador deixa claro que seu projeto encontra
motivacBes em uma revitalizacdo da atividade filosofica. Se em alguns momentos, entre 0s
homens, a razéo delira e as paix0es cegam, tais situagdes propiciam certa crise da erudicéo.
As disciplinas que objetivam a formagdo da melhor humanitas, ndo devem desconsiderar
que em uma esfera mais ampla, o saber ndo estd imune de interferéncias externas. Na
defesa de seu projeto, Pico della Mirandola articula uma defini¢do da atividade filosofica
com certo diagnostico do mundo da erudicdo. Passivel de influéncias externas, a Filosofia,
segundo o autor, é considerada habito condenével aos olhos de certos homens, posto que
em um primeiro momento, ndo contrubui para as questdes da vida politica. Afastando os
homens das suas preocupacgdes cotidianas, exortando-lhes para se retirarem da ruidosa
esfera das assembléias civis, das pracas, dos problemas da urbs, os torna contemplativos:
inaptos para a vida politica.

Nas entre-linhas do dignostico mirandolano percebe-se o embate entre defesa da
vida contemplativa e defesa da vida ativa. Desse modo, certa apologia da Filosofia ante as
préticas e utilidades cotidianas da vida civil pode parecer um retrocesso, se comparada com
os valores vinculados a tradicdo dos studia humanitatis, ou seja, aqueles do humanismo
civil renascentista: de um lado, a defesa da vida reclusa, do outro a apologia da
sociabilidade como elemento constitutivo da humanitas. Para determinados humanistas
renascentistas, a soliddo contemplativa ocasiona o enfraquecimento dos liames sociais, a
degenaragdo da vida publica: transformacdo da sociabilidade humana em barbérie. Dai a
reflexdo mirandolana poderia se confundir com uma defesa dos valores medievais da
solid&o e do recolhimento: uma apologia do isolamento social como méaxima de vida. Tais
questdes tratam de um embate entre orientagcOes eruditas distintas, e, em tal aspecto, a
contenda se faz notar entre Filosofia e Retdrica, entre valores da tradigdo escolastica
medieval e valores da tradicdo humanista renascentista?®®,

Nessa cotenda entre escolha dos valores mundanos e escolha de valores divinos,
Pico realiza uma critica aos filosofos e eruditos de seu tempo. Observa-se, que a escolha de
uma vida mais proxima daquele ideal contemplativo ndo impede que o douto tome certas
posicOes criticas assumindo seu lugar de defensor da verdade no mundo civil. O
recolhimento para o estudo das melhores letras e disciplinas ndo deve tornar o erudito

inapto a defesa do saber, pois tal defesa requer uma exposicéo publica do douto, bem como

%5 Sobre tal aspecto ver aqui: GARIN, Eugenio. Ciéncia e vida civil no Renascimento Italiano.
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uma clara compreenséo do lugar ocupado pela Filosofia ante os interesses utilitaristas dos
principes e monarcas, ou o0 hébito lucrativo daqueles que se utilizam do saber como
instrumento de cobica e posigéo social. A defesa da Filosofia ante os abusos das utilidades
mundanas exige do pensador uma tomada de posi¢éo, em que seja justificada a autonomia
do saber na livre busca do verdadeiro. Pico assevera que:

Certamente ndo os teria exposto se ndo tivesse
de responder a todos quanto tém o habito de
condenar o estudo da filosofia, sobretudo aos
principes, ou que gozam em geral de uma
qualquer fortuna. Todo este filosofar, de facto,
da azo mais ao desprezo e ao vitupério — e isto é
uma infelicidade do nosso tempo — do que a
honra e a gléria. E esta funesta e mostruosa
convicgdo inavadiu de tal modo a mente da
maioria que SO pouquissimos, ou mesmo
ninguém, devia poder filosofar: como se o
investigar as causas das coisas, 0S processos da
natureza, a razao do universo, os conselhos de
Deus, os mistérios do céu e da terra ndo valesse
de nada, a menos que dai se consiga retirar algo
de util ou de lucrativo. Chegamos a um tal
ponto, actualmente, e € uma dor de alma, que
ndo se consideram sabios sendo o0s que
transformaram o estudo da sabedoria em fonte

de lucro (...)%.

Também ndo se pode, com efeito, deixar de considerar que na defesa de suas
Conclusiones, Pico della Mirandola responde as criticas relativas a sua recusa de assumir
um destacado posto publico. Sua defesa da atividade filosofica expde certa ambiguidade de
sua posigdo publica: como alguém que, por suas origens, deveria defender a sabedoria das
questdes civis assume a apologia da recluséo filoséfica? De origem nobre, Pico foi acusado
de desperdicar seu tempo com as querelas filosoficas, em vez de assumir sua posicéo de
nobre cavalheiro®®’: alguém que deveria tomar parte nos problemas de Corte. Se sua
origem nobre Ihe resevara certo lugar publico, Pico sustenta que recusou tal posicéo a fim
de alcangar algo superior. Ele se defende afirmando que mesmo sendo um nobre nunca
buscou obter vantagens pablicas com o estudo da Filosofia. Dessa maneira, 0 aspecto
prético do saber desloca-se da esfera das utilidades civis para aquela de uma sabedoria de

vida que almeja um valor divino e ndo apenas algo meramente humano.

%6 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, pp. 82, 83.

%7 Com efeito, ndo foram poucas as criticas feiras a Pico, por ter recusado sua posicao nas questdes militares
de sua familia e nos problemas de Corte. Cf. FUMAGLI, Mariateresa. Pico della Mirandola; BUSI, Giulio.
Vera relazione sulla vita e i fatti di Giovanni Pico Conte della Mirandola. Torino: Editore Nino Aragno,
2010.
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Os valores que formam o bom homem ultrapassam e abrangem aqueles que formam
0 bom cidadé&o, ou 0 homem de corte. O cultivo das melhores letras proporciona, segundo
Pico della Mirandola, ndo a busca da honra puablica, admirada na sociedade, mas a
aquisicdo do verdadeiro. Reforca-se um modelo de vida onde a verdade ndo € somente um
elemento cognoscivel, mas também uma maxima do ethos. O fildsofo deve estar ciente que
sua formacéo, sua busca pela verdade possui implicagdes morais. A prdopria opgdo por uma
vida mais voltada a contemplagdo pressupde certo discernimento moral: significa grandeza
de &nimo, bem como aspiragdo voltada as coisas do alto, formacao nas scientiam veritatis
que dispde uniformemente o intelecto, 0s animos, o pathos e a vontade.

Esta pressuposta, assim uma vontade livre que discerne entre os afazeres da vida
civil e a busca pelo cultivo do espirito. Tal busca fortifica o carater e guia 0 homem a
retiddo das acdes e costumes. Além da escolha entre vida ativa e vida contemplativa, deve-
se observar as unilateralidades da defesa de apenas uma dessas esferas. Dessa forma, é
preciso compreender que a reclusdo dos estudos ndo € um mal moral, ou uma degeneragao
das capacidades ativas do homem: barbérie da vida publica. Aquele que busca o
verdadeiro, a paz e a concordia nas artes liberais, ndo pode deixar de se esforgar para que o
melhor proveito dessas ars produza frutos também na vida publica. Os beneficios obitidos
com os estudos devem ser usufruidos por todos os homens. A pax almejada pela disputa
erudita deve alcancar os animos dos cidaddos, refletindo-se em uma concordia publica.
Respeitando o ethos do orador que expde em um discurso publico aspectos de sua vida
privada, Pico revela que seus animos, os motivos que o levam a escrever as Conclusiones,
s&o honestos e verdadeiros. Ademais, esses motivos deixam de ser um pathos pessoal pelo
saber para se tornarem uma questdo publica. O estudo da Filosofia proporciona ndo sé a
compreensdo da verdade, mas um pathos dignificante das agdes.

A min mesmo considerei apenas isto, e ndo
corarei, pois, por ser elogiado, que nunca
filosofei sendo pelo amor da pura filosofia, nem
nunca esperei ou procurei com 0s meus estudos
e as minhas meditagbes obter alguma mercé ou
algum fruto a ndo ser a formacdo da minha
alma e o conhecimento da verdade, por mim
ansiada acima de qualquer outra coisa. Da qual
tenho sido sempre um amante tdo apaixonado
gue, abandonada toda e qualquer preocupacéo
relativamente aos negdcios privados e publicos,
me dediquei conpletamente a paz da meditacdo
(...). Foi a filosofia que me ensinou a depender
mais de minha consciéncia do que dos juizos
dos outros; a estar sempre atento, ndo ao mal
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gue de min se diz, mas a ndo dizer ou a néo
fazer eu proprio o mal®®®,

Em meio aos discursos apologéticos do reavivamento dos mais elevados valores
classicos, Pico della Mirandola distancia-se de uma mera defesa das artes e saberes de seu
tempo. O estabelecimento da pax, com base no cessar das contendas eruditas, deve
considerar o lugar que o saber ocupa, em particular, a reflexdo filosofica, em meios aos
interesses politicos e religiosos. Ao considerar os filosofos de seu tempo, Pico assevera
constatemente que o saber ndo deve estar submetido a nenhum elemento exterior. A
Filosofia considerada ndo apenas como ciéncia, mas também como sabedoria de vida, deve
estar isenta de motivacbes meramente lucrativas. Dai ele se reportar a figura de Socrates, e
de outros outores da latinidade classica, como modelos de vida sahia®®. Sua orientacdo o
afasta dos “sdbios académicos” e o aproxima de uma refutacéo da extreita vinculacéo entre

290

sapientia e instituicGes académicas™". A verdadeira erudicdo aspira a formagdo da melhor

humanitas, que tem seu apogeu na unido entre humano e divino: algo que ndo se encontra
necessariamente cerrado nos muros das Universidades ou nas Academias doutas. A defesa
mirandolana da livre atividade filosofica, manifestada particularmente na Apologia, ressoa

em trechos da Oratio. Dai Pico della Mirandola diagnosticar a filosofia de seu tempo:

E digo tudo isto, ndo sem uma enorme dor e
profunda indignacdo, ndo ja contra os principes,
mas contra os filosofos do nosso tempo, os
quais acreditam e dizem que ndo se deve
filosofar porque ndo se estabeleceram prémios e
recompensas para os filésofos; como se nao
mostrassem precisamente com esta afirmacéo
ndo serem filésofos. Toda a vida destes,
efectivamente, ao assentar no lucro ou na
ambicdo, mostra que eles ndo abragam por si

mesmo o conhecimento da verdade®*.

Segundo as suas consideracdes, a plena efetivacdo da paz e da concordia encontra
obstaculos ndo apenas na vida civil, mas também no modo como se exerce a atividade
filosofica. Uma compreensdo limitada da Filosofia pode se traduzir em dogmatismo e
paralisia das poténcias criadoras do homem. Como estabelcer a pax philosophica entre
falsos amantes da verdade? Ao destacar o tema da paz, o fildsofo explicitar que ndo se

pode desconsiderar a multiplicidade de discordias e divisdes que se apresentam tanto na

28 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, pp. 83-85.

%89 |bidem, pp. 75- 77- 89.

20 Acerca da relacdo entre os intelectuais renascentistas e as instituicdes da época, ver aqui: BURKE, Peter.
Renascimento Italiano — Cultura e Sociedade na Italia, pp. 92, 99.

#1 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 83.
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erudigdo como na vida politica. Se de inicio as Conclusiones apresentam mais divisdes que
unidade entre os fildsofos, trata-se do primeiro indicativo para o estabelecimento de um
principio comum que chega a pax. Como a Filosofia pode apresentar-se dotada de
autoridade moral, como regra de vida, se em seu ambito impera a discordia, a disputa, as
divisOes e unilateralidades? Como confiar em um saber praticado por aqueles que visam
apenas ao lucro? Segundo Pico, em muitos aspectos os dilaceramentos no campo do saber
sdo mais truculentos que aqueles da vida civil. Novamente se reconhece que o dogmatismo
intelectual apresenta-se como empecilho para o estabelecimento da unidade. Tal
dogmatismo e as unilateralidades impendem a aquisi¢do de diferentes conhecimentos, o
estabelecimento de novos principios e o prescrutar novas fontes. Pico della Mirandola quer
evitar qualquer procedimento no campo do saber que resulte em impiedade filos6fica®?,
impedindo que o fazer filosofico torne-se uma préatica somniculosa et dormitans. Se a
Filosofia ndo € apenas uma enciclopédia de disciplinas ela, como via que busca a verdade,
deve reconhecer nessa mesma verdade a mestra da vida e dos costumes®*: deve pois
integrar pietas e sapientia. Pico declrara assim que:

E indubitavel, 6 Padres, que multiplas sdo as
discordias entre nés, temos lutas intestinas
graves e piores do que guerras civis, que s6 a
filosofia moral poderd acalmar; se lhes
quisermos fugir e se quisermos obter a paz que

nos conduza ao alto, de modo a colocar-nos

entre os eleitos do Senhor?®*.

Dessa forma, para a obtencéo da almejada pax €é preciso a intervencéo da filosofia
moral: disciplina que ao lidar com os &nimos e a vontade pode conduzir a razdo ao
estabelecimento da unidade. Contudo, isso s6 podera ser efetivado se antes o homem
realizar interiormente uma concdrdia entre suas poténcias e faculdades: ressalta-se assim o
papel da integralidade antropoldgica. A pax philosophica é também uma concérdia da
multiplicidade de elementos formadores da dignidade humana. Por mais espiritual e
abstrato que possa ser a aspiracdo de uma pax definitiva, que conduz ao divino, a
sensibilidade, a fantasia, os afetos e paixdes devem formam uma unidade com as outras
disposicBes antropoldgicas. Dessa maneira, 0 tema da pax vincula-se aqueles elementos
retéricos-poéticos, tais como o pathos, formadores do carater estético. Paz é sinbnimo de

unidade, portanto, o0 homem dilacerado interiormente ndo é capaz de almejar a concordia.

%2 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 31.
2% Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Disputationes adversus astrologiam divinatricem, p. 37.
24 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 69.
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Nesse sentido, ao apelar a filosofia moral, Pico della Mirandola considera que a paz se
manifesta na esfera humana e ndo naquela natural. Por isso, se afirma que essa paz
pressuple a relacdo entre saberes e disciplinas. Se o conhecimento das coisas naturais é o
primeiro degrau do saber filosofico, a pax ndo deve ser buscada em tal esfera, j& a
concordia implica certo avancar no dominio do saber que ultrapassa o conhecimento da

natureza.

Mas acalma-los-a4 de modo a recordamos que a
natureza, como disse Heraclito, é gerada pela
guerra e, por isso, chamada por Homero luta.
Nesta, no entanto, ndo poderemos encontrar
uma verdadeira calma e paz estavel, dom e
privilégio da sua senhora, isto ¢, a santissima
teologia®®.

A pax almejada pela filosofia mirandolana ndo se defaz de sua principal fonte de
inspiracéo, a saber, 0s textos sacros. Abandonado aos seus limites naturais, 0 homem nao
pode, com efeito, obter sossego. Em sua relagdo com a natureza, ele sé encontra fadiga e
exaustdo, disputa e luta pela sobrevivéncia. Até que se estabeleca como naturae ministrum,
0 homem realiza uma inevitavel batalha com o mundo natural, pois a verdadeira paz ndo se
origina na natureza, mas esta é o campo da infindavel disputa entre os contrarios. Tal
contrariedade é principio que ndo lhe pode ser arrancado, visto que é o elemento mesmo
que Ihe da vida e movimento. E pela constante disputa entre os contrarios que a natureza
gera, ou seja, une para depois separar, gera para fazer morrer. Trata-se de uma batalha sem
fim entre concordia e discdrdia, unido e separacédo, vida e morte: disso se nutre a natureza.

Segundo Pico, esse aspecto da natureza é reconhecido desde as primeiras formas de
sabedoria: dai ele se reportar ao pensamento de Heraclito e aos poemas de Homero. Trata-
se da unido e separacdo, guerra e paz, representados pelo 6dio e pelo amor. Se a pax ndo
pode ser encontrada no mundo natural, 0 que a natureza pode assinalar para a busca da
concordia? A natureza como criacdo indica ao homem, a sua origem divina. A pax deve ser
procurada, portanto, ndo nos limites naturais, mas em algo que lhe € superior, ou seja, na
origem e principio de tudo aquilo que se apresenta a0 homem. Dessa maneira, ao final da
passagem supracitada, Pico faz referéncia a Teologia.

Indica-se, assim que a plena consumagdo da pax ndo deve estar apenas
fundamentada na retiddo dos recursos humanos. Se Pico della Mirandola exprime que é

dever do douto buscar o estabelecimento da paz, quer na esfera do saber quer na vida civil,

5 |bidem, p. 71.
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também ndo deixa de considerar que isso ndo implica o reconhecimento de que a

verdadeira paz é unido completa e estavel entre 0 homem e Deus.

Chamados de um modo tdo persuasivo,
convidados com tanta benignidade, voando para
0 abraco da beatissima mde, com pés alados
como terrenos Mercdrios, gozaremos a paz
desejada, a santissima paz, a inidissollvel
unido, a amizade concorde pelas qual todas as
almas ndo s6 se acordam numa Unica mente que
esta acima de cada mente, mas também de uma
maneira inefavel se fundem num s6. Esta é
amizade que os Pitagoricos dizem ser o fim de

toda a filosofia, esta é a paz que Deus pde em

acto nos céus (...)*%,

A plena consumacéo da paz e da concdrdia é a unido definitiva entre homem e
divino. Trata-se de uma amicitia entre 0os homens, que se alicerga no estabelecimento de
principios comuns. Com base nesse primeiro reconhecimento do que é comum, ou seja,
unido entre semelhantes, realiza-se a plena unidade entre humano e divino, pois da unido
entre iguais se alcanga a unidade entre diferentes. Nas Conclusiones, Pico afirma que

amizade ndo é apenas uma comum unido, é uma virtude®®’

, mas virtude que tem como
elemento mais expressivo a unidade. Da unido entre aqueles que aparentemente sdo
diferentes, mas iguais no ardente desejo de compreender a verdade, chega-se & unido entre
os distintos, isto é, conhecimento daquilo que é a suma unidade. Posto que é simples, ndo
passivel de nenhuma divisdo, verdadeira paz, nessa origem e fim todos os aspectos
contraditorios coincidem?®®, Fazendo uso de metaforas e imagens que se associam a certa
via ascedente, Pico della Mirandola explicita que o homem ao n&o ocupar um lugar fixo no
cOsSmMos, ou seja, ndo possuindo uma esséncia definida, molda-se de acordo com a sua
vontade, e é capaz de alcangar os mais altos niveis: desde a compreensdo do mundo
natural, passando pelo conhecimento de si mesmo até a compreenséo da origem de todas as
coisas. Como um ser alado, que pela for¢a de suas capacidades inventivas e criadoras
dirige-se a0 cume do saber, o homem alcanga a comsumacdo do peregrinar: tal Ihe
proporciona a verdadeira paz. Essa é repouso do desejar conhecer, fim de todas as divisdes,
término de todas as buscas.

Se 0 conhecimento néo se esgota em si mesmo, mas visa uma perfeicdo do homem,

quer no saber quer na vida préatica, reafirma-se, assim que a paz buscada por Pico

296 A
Ibidem.
»7 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 19: “10. A amizade é uma
virtude”.
2% Cf. Ibidem, p. 81.
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ultrapassa o fim das disputas filosoficas. A paz s6 serd plenamente alcancada quando
forem eleminadas todas as impurezas da alma. Em seu caminho para o divino, 0 homem
deve considerar que, para alcancar a unidade com o principio de todas as coisas, deve se
desfazer de suas imperfei¢des. Enquanto dilacerado pelas divisdes e guerras, dificilmente
podera ascender a paz possibilitada pelo cessar de toda divisdo. O homem, em sua
dignidade, deve buscar a unidade em todas as esferas. A Filosofia apresentada sob a
imagem de uma saber belo e diversificado, deve adornar a alma humana.

Esta paz desejemo-la aos amigos, desejemo-la
a0 nosso tempo, invoquemo-la em cada casa em
gue entremos, invoguemo-la para a nossa alma
para que ela se torne morada de Deus, para que,
rejeitadas as impurezas com a moral e a

dialéctica, se adorne da mais vasta filosofia

como se fosse um ornamento real (...)**.

A Filosofia como saber dotado de carater prético, deve preparar o caminho a
verdadeira paz, ou seja, aquela que ndo é ofertada pelo mundo, mas é dom divino. Uma vez
estabelecida a pax philosophica, pode-se iniciar a via que conduz & plena concordia. Tal
aspecto expressa a relacdo entre Filosofia e Teologia. Nessa relacdo entre saberes distintos,
mas possuidores em comum de certa relagdo com a verdade, observa-se que o
procedimento mirandolano, de certa maneira, ja supde a unidade almejada. Diferentes em
seus procedimentos e em seus respectivos modos de expressividade, a sabedoria filosofica
e a sabedoria divina tornam-se passiveis de uma interpretacdo concordante, na qual
determinados elementos sdo compreendidos de forma simbolica.

E porque a ordem mediana €, para a inferior,
intérprete dos preceitos da ordem superior, que
as palavras do tedlogo Job sejam para nds
ilustradas pelo filosofo Empédocles. Este, como
atestam o0s seus poemas, simboliza com 6dio e
com amor, isto é, com a guerra e com a paz, as
duas naturezas da nossa alma, a partir das quais
somos levados ao céu ou precipitados nos

infernos®®.

Conforme exprime o trecho citado, a pax proposta por Pico della Mirandola, em sua
Oratio, apesar de ter como principal inspiragdo o texto sacro, ndo deixa de considerar a
presenca desse tema entre os pensadores classicos e os te6logos antigos. Se o fim almejado
é a paz, alcangada pelo conhecimento e pela retiddo das agBes, a guerra como disputa

representa o odio: ndo se trata, porém, de um sentimento compreendido como plena

29 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 71.
0 |bidem, p. 69.
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negatividade. O ddio pode apresentar-se como um primeiro impulso, como for¢a que move
0 homem de seu estado de letargia, ou seja, inquietude possibilatadora da mundagca,
sentimento que nasce do encontro com o diferente. O que poderia impulsionar 0 homem
para as coisas mais elevadas, se ele repousasse desde sempre em uma tranquila
passividade? Tal poderia ser identificado com a paz se ela for compreendida apenas como
repouso, paralizacdo das poténcias humanas, inércia do conhecimento: dai se propor uma
disputa para o estabelecimento da pax philosophica. Pico ndo busca uma defesa das
guerras e das disputas visserais, mas reconhece o papel do embate no recohecimento das
diferencas®®. O 6dio pode nascer do encontro com o diferente, com aquilo que
aparentemente nega as arfirmacdes mais comuns e as verdades estabelecidas, no entanto,
concomitante ao aparecimento impulsivo do 6dio, que simboliza o diferente, encontra-se
outra forga, ou seja, o amor. Este simboliza uma poténcia que move o homem & unidade.
Com base nesse sentimento, na primeira parte das Conclusiones, Pico della
Mirandola faz certa alusdo ao carater simbdlico do conhecimento. Dai na sua reflexdo
sobre a matematica, ele empreende uma justificativa metafisica dos ndmeros. Em seu
significado mais original, as cifras numéricas ndo sdo consideradas elementos puramente
racionais do conhecimento, pois 0s nimeros se reportam a determinados elementos
metafisicos que Ihe d&o sentido. Em meio a tal explicitacdo encontra-se uma apresentagdo
simbodlica da pax e nessa apresentacdo a paz esta relacionada a proporcéo, a harmonia e a
justica. Pico della Mirandola explicita respectivamente nas proposi¢des de nimero 6, 13 e
14: “A triplice proporcao (aritimética, geométrica e harmdnica) sdo indicadas pelas trés
filhas de Themis que resultam simbolos do juizo, da justica e da paz”.*®> Se para a
apresentacdo dos seus ideais de paz e concdrdia, Pico faz uso de imagens remetendo a certa
expressividade dos simbolos, como se pode compreender tal simbolismo na Oratio e nas

Conclusiones?

2.4 Simbolismo mistico nas Conclusiones e na Oratio

Na mesma carta, enviada a Benivieni, Pico della Mirandola também considera,
além do tema da pax, certo carater mistico e simbélico de suas Conclusiones®®. Ao
explicitar ao seu amigo poeta que o Ultimo encontro entre os dois havia fortelecido o

projeto das propositiones, Pico sustenta que o nimero das sententiae poderia ter sido

% |bidem, pp. 85- 87.

%2 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 53.

%3 cf. Carta de Giovanni Pico della Mirandola a Girolamo Benivieni (12 novembre 1486). In:
FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola, p. 110.
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superior a novecentos>™. Caso tivesse continuado a formulagéo das teses rapidamente teria

superado a milésima, mas preferiu limitar o nimero das propositiones em 900°%

, por ser
tal nimero dotado de um significado mistico. Segundo o autor, o nimero das Conclusiones
simboliza a alma que retorna a si mesma ap0s ter desfrutado da inspiradora presenca das

Musas>%

. Ao lado do grande esforco intelectual necessario a construcéo das teses, Pico ndo
deixa de afirmar que seu projeto filosofico recebeu impulso criador da mesma fonte
inspiradora dos poetas. Aqui as capacidades intelectuais dos filésofos unem-se as
capacidades criadoras dos poetas, as instancias intelectuais se encontram com aquelas
estético-poéticas. Tal via de retorno que o nimero escolhido por Pico della Mirandola
simboliza, também assinala o movimento realizado pelo espirito de todo aquele que
percorre a via indicada pelas Conclusiones, do inicio ao fim das teses. Nota-se que para o
pensador ndo bastava os dotes intelectuais, o aprimoramento da razéo, o conhecimento de
todos os filésofos, pois era preciso também uma inspiracdo que motivesse 0 animo e o
despertasse para a construgdo de algo novo e sublime. Por conseguinte, uma robusta
inventividade, poténcia compartilhada por oradores, poetas e filésofos. Desse modo unem-
se para a elaboracdo das Conclusiones, unem-se capacidades logicas e inventivas, ou seja,
criacdo e justificacdo racional. O elemento estético (poiesis) contribui, portanto, para a
invencdo filosofica, o ingenium ndo é apenas uma faculdade poética, pois grandes
pensadores como Platéo e Aristoteles também foram homens engenhosos.

Tais afirmacOes do autor, sobre a elaboragdo das Conclusiones, indicam que o
nimero de sentencas, considerado excessivo pelos criticos de seu projeto, ndo se impunha
apenas por uma questdo de limitacdo numeérica: importava também a forga do carater
simbolico. Sobre a questdo de inteligibilidade numérica, Pico sustenta que 0s nimeros ndo
podem ser compreensiveis por si mesmos. Os numeros remetem para um conhecimento
que lhes é superior, ou seja, a Metafisica. Dessa maneira, eles sdo figuras dotadas de
carater simbolico, uma vez que apresentam principios metafisicos em formato ndo

metafisico®®’. Dai Pico afirmar que os nimeros sdo “imagens de realidades superiores”®®,

34 Ibidem.

%% Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 115 e 117.

%6 Cf. Carta de Giovanni Pico della Mirandola a Girolamo Benivieni (12 novembre 1486). In:
FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola, p. 110.

%7 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 25: “32. O Uno metafisico é o
fundamento do uno aritmético”.

%% |bidem, p. 107.
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pois: “todo numero plano equilatero simboliza a alma, todo nimero linear simboliza 0s
deuses™°,

Os nimeros perdem, assim seu carater quantitativo para se tornarem elemento
simbolico: cifras que em si mesmas ndo possuem justificagdo racional, ja que apenas na
relacdo com entes metafisicos encontram significado. Nenhum projeto filoséfico que
considere a Matemética como uma ciéncia suprema, ou mais elevada que a Filosofia, pode
se justificar. Fundamentado no caréter secundario do saber matematico, em relacdo aquele
metafisico, Pico defende que “as matematicas ndo sdo ciéncias verdadeiras™®°. Tal
afirmacdo ndo pretende sustentar que a matemaética lide com falsos objetos, mas pretende
defender que o conhecimento numérico ndo pode ser verdadeiro: no sentido de que esta
impossibilitado de abarcar, por meio dos nimeros, a complexidade constitutiva do mais
elevado grau de conhecimento. Dessa forma, a matematica, considerada sob o prisma dos
vinculos entre saberes e disciplinas, € uma via intermediaria®!. Ademais, se ela for
considerada de acordo com o carater pratico do saber, deve-se ter claro que: “se a
felicidade reside na perfeicdo especulativa, as matematicas ndo conferem a felicidade” >
Por conseguinte, as mateméticas ndo possuem o0s vinculos que unem aspectos praticos e
especulativos, pois tais vinculos somente a Filosofia os possui. Por isso, A Filosofia é
considerada uma forma mais elevada de conhecimento.

Afastando-se de uma visdo proxima da ciéncia moderna, onde a matematica se
apresenta como melhor via para o conhecimento das coisas naturais, Pico della Mirandola
defende um fundamento metafisico para a filosofia da natureza. Dessa maneira, seria
descabida a afirmativa de que a natureza é um livro escrito em cifras matemaéticas.
Segundo Pico, 0s “modernos” ao prescrutarem as coisas naturais com os procedimentos
matematicos, acabam destruindo os fundamentos ontoldgicas da filosofia natural®®?,
Prevalece, assim uma compreensdo mais proxima dos aspectos magicos, simbolicos e
misticos, constitutivos do projeto mirandolano, e ndo uma interpretacéo reconhecedora na
filosofia de Pico della Mirandola de um prendncio da ciéncia moderna. Para o autor das
Conclusiones, a magia € a parte pratica da ciéncia da natureza sendo também o aspecto
mais nobre de tal ciéncia®'*. Trata-se de uma Ars que dignifica as melhores potencialidades

do homem, pois o torna capaz de realizar a ligacdo, as bodas (maritare) entre os mais

9 |bidem, p. 53.

310 hidem, p. 107.

* |bidem, p. 107: “3. As ciéncias mateméticas ndo sdo buscadas por si, mas como via para outras ciéncias”.
2 1bidem.

313 Ibidem.

814 Cf. Ibidem, pp. 117-119.
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diversos elementos formadores da grande cadeia do ser. Na filosofia mirandolana a magia
é capaz de realizar a unido entre céu e terra, e sob tal aspecto a imagem da dignidade do

homem vem apresentada na figura do mago.

M~

Todavia, cumpre explicitar que tal imagem do homem como mago ndo

-

justificavel apenas pelos aspectos méagicos de uma ciéncia da natureza. A magia ndo
compreendida por Pico della Mirandola como saber isolado de outras formas de
conhecimento. A magia natural, ele acrescenta o conhecimento simbdlico mistico da
gabbalah. E preciso, portanto, unir, com fortes vinculos, magia e gabbalah. A gabbalah
possibilita, quer um conhecimento obtido por meio de combinagdo numérica, quer uma
articulacéo entre as letras e 0s nimeros: aspectos graficos e magicos. Unem-se, portanto,
palavra falada e palavra escrita como suportes do poder criador da linguagem, exercitagcdo
das faculdades “estéticas” como atividade das faculdades pré-reflexivas, posto que a unido
entre magia e cabala implica em invengdo de novas formas de conhecimento. Em tal
aspecto, a palavra ndo é apenas meio de comunicacdo, mas a personificacdo da propria
sabedoria criadora: sabedoria que molda todas as coisas dotando-as de vida. Desse modo,
no encontro entre cabala e magia, entre linguagem simbdlica e conhecimento mistico,
saberes sagrados e profanos articulam-se vinculos reciprocos. Contudo, ndo se trata apenas
de um mero interesse por praticas ocultistas, ou uma superficial curiosidade por tudo
aquilo que é misterioso, pois conforme afirma Garin®™®, o interesse de algums autores
renascentistas por religides consideradas sob o véu de enigmaticos mistérios era quase um
consenso entre os eruditos. Tratava-se de uma espécie de moda dos doutos que visava
explicitar tudo aquilo que fosse antigo e misterioso. No entanto, o interesse pelo
enigmatico na filosofia de Pico della Mirandola remete aos aspectos que ultrapassam a
mera curiosidade pelo excéntrico.

Uma filosofia que busca convergir uma multiplicidade de tradigdes ndo pode
desconsiderar nenhuma forma de sapientia. Se as Conclusiones abarcam conhecimentos
herméticos e cabalisticos, fazia-se necesséario entdo assinalar o conteddo desses saberes.
Segundo demonstra o procedimento mirandolano, quanto mais antiga é a forma de
sabedoria considerada, mais ela apresenta uma linguagem enigmatica, mistica e simbolica,
e maiores sdo 0s velamentos poéticos, ou seja, formas de sapientia que requerem uma
expressividade figurativa, uma linguagem que faz apelo a sensibilidade, & imaginacéo, a

fantasia. Por conseguinte, uma linguagem que requer uma construcdo estética, visto que

*15 Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento. Roma-Bari: Editori Laterza, 2010.
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requer o uso das faculdades pré-reflexivas: imaginagdo e fantasia. Em tais priscas
sabedorias, a verdade se apresenta sob o véu do simbdlico, afastando-se, assim dos
axiomas logicos. Apesar de todo aspecto racionalista que as 900 teses possam expressar,
identifica-se na filosofia de Pico della Mirandola um forte apelo ao simbolismo mistico, ou
seja, certa aceitacdo do mistério que esta diretamente relacionada aos limites do
conhecimento humano. Nesse sentido, ele se afasta da tradi¢do escolastica e vincula-se
diretamente as tradicfes de conhecimento nas quais impera uma compreensdo mistica. Dai
certa negacdo dos afirmativos construtos l6gicos para admitir uma via apofética, pois
considera os limites dos recursos humanos para a apreenséo do verdadeiro.

Na filosofia de Pico de Mirandola coabitam tradicBes distintas, pois ao lado do
apelo especulativo da tradicdo escoléstica se faz sentir a autoridade do corpus
Dionysiacum, das revelagbes herméticas, dos hinos de Orfeu, das palavras do sabio
Zoroastro. Séo tradicOes que ao apelarem para os simbolos, as analogias e figuras criadas
pela imaginacao afirmam o carater enigmatico da verdade, ou seja, unidade entre symbolon
e mystikds. Trata-se de uma sapientia que ao mesmo tempo em que exige compreensao,
expde os limites daquilo que ndo pode ser completamente abarcado pelas elaboracbes do
intelecto. Dai a0 mesmo tempo em que as figuras e simbolos vinculam-se, por um lado, aos
aspectos estéticos, formando certa imagem do verdadeiro, e, por outro, ndo deixam de
assinalar o carater enigmaético, pois o verdadeiro que se mostra nos simbolos é algo que
ndo se deixa ver completamente. Esse carater de ndo submissdo completa do objeto dltimo
do conhecimento a linguagem racional € o mesmo elemento que justifica o uso de uma
linguagem simbdlica. Trata-se do reconhecimento da via mistica para aquisicdo de uma
sabedoria divina por meio de imagens fantasticas: algo que Pico della Mirandola identifica,
por exemplo, na gabbalah e na tradicdo neoplatonica.

Tais elementos assinalam que a via especulativa ndo é suficiente, pois encontra um
esgotamento na medida em que ndo se podem submeter ao rigor e a clareza, das sentencas
axiomaticas, todos os aspectos sob 0s quais se manifesta o verdadeiro. A presenca do
simbolismo mistico na filosofia mirandolana exprime que o conhecimento tem como base
0 sensivel para alcancar o divino. Tal alcance, contudo, ndo se desfaz do potencial da
imaginacdo e da fantasia, pois sdo essas faculdades criadoras de simbolos. Dai no ambito
das Conclusiones, formuladas de acordo com os paramentros escolasticos, encontrar-se o
simbolismo mistico. Este simbolismo expressa, uma vez mais, que o projeto mirandolano
ndo era uma simples reatualizacdo da disputatio escoléstica. Segundo Pico, o

conhecimento por meio dos simbolos, dos véus enigmaticos é algo inerente ao homem,
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mas a utilizagdo dos simbolos misticos ndo se limita a um uso puramente estético, pois
aquilo que visa ndo é apenas a producao de deleite ou prazer.

O homem corrompido pelo pecado original, segundo Pico, resultou ndo somente em
desvio moral, mas também em limitacdo do conhecimento. Expulso de sua primeira
morada paradisiaca, 0 homem distancia-se do conhecimento das coisas mais sublimes e
afasta-se de Deus por sua ma escolha. Esse afastamento da sabedoria originaria ocasionou
a perda de um conhecimento mais claro de Deus e do mundo. Por causa da auséncia de
uma visdo (visio) face a face, 0 homem passa a uma viséo encoberta pelo véu dos enigmas,
pela linguagem metéforica, pelas analogias misticas. E preciso, portanto, prescrutar o que
se esconde no véu do enigma, ou seja, cumpre realizar certa revelagdo do mistério. Tal
revelacdo ndo pode, porém, ser completamente realizada. Por isso Pico escreve:

E se ¢é licito trazer a publico alguma coisa dos
mais secretos mistérios, ainda que s6 sob o véu
do enigma, dado que a nossa imprevista queda

do céu condenou a vertigem a cabeca do

homem (...)*.

A capacidade intelectual apela as disposicOes estéticas, pois sdo essas disposicdes
que criam imagens simbdlicas, ao passo que o intelecto instrui por meio de conceitos e
categorias desfazendo as imagens fantasticas e reduzindo as capacidades estéticas.
Contudo, ao velar e desvelar simultaneamente, os simbolos também instruem. Ademais, a
explicitacdo do enigma requer também uma linguagem simbdlica e o simbolismo mistico
ndo pode ser desfeito completamente. Sempre permanecerd, com efeito, algo escondido
que incita 0 homem ao desvelamento, isto é, & busca pelo estabelecimento de novos
principios. A relacdo entre mistério e revelacdo proporciona, portanto, uma incessante
busca pelo conhecimento, pois o homem sempre procurard desvendar o mistério. No
entanto, a explicitacdo da origem do mistério, que é uma tentativa de revelacéo plena da
verdade, jamais sera alcangada completamente, pois o principio de todas as coisas sempre
serd mistério, isto é, realidade que ultrapassa qualquer sistema racional. Dai o projeto
mirandolano fazer apelo a outras instdncias antropoldgicas que ndo apenas aquelas
intelectuais, pois uma aproximagdo com o divino ndo se realiza apenas pela via do
conhecimento visto que 0 homem ndo se limita & sua prorpia razdo. O homem € também
vontade, desejo, pathos, eros, ingengo: ser divinamente dotado de capacidade inventiva,

ser de poiesis.

%15 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 81.
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Em sua aproximacdo com os autores vinculados & tradi¢do mistica, Pico della
Mirandola sustenta que a Teologia ndo é apenas uma pratica, ou somente uma especulacéo.
Em verdade, tal esfera apresenta-se como algo afetivo®’, por se tratar de uma sapientia
que se eleva sobre outras esferas de conhecimento, ultrapassando as capacidades
intelectuais e volitivas. Dessa maneira, destaca-se que em meio aos aspectos
racionalizantes das propositiones, o pathos ndo perde seu espagco na compreensdo da
integralidade antropoldgica. O alcance do principio uno, ultimo grau do conhecimento,
exige uma harmonia de todas as esferas antropoldgicas. Por conseguinte, uma via mistica e
afetiva requer um procedimento apofético que, visando o conhecimento divino, pressupde
também que uma compreensdo completa é impossivel. Dai ao caminhar-se por vias
negativas, afirmando aquilo que o principio supremo ndo €, Pico declara: “Deus ndo
entende nem os males, nem as privaces”.**® Dessa forma, pretende-se explicitar que o
correto entendimento do principio absoluto requer uma forma de conhecimento no qual os
processos intelectuais do homem séo extremamente distinguiveis daqueles realizados por
Deus. Enquanto ao homem é preciso percorrer a via que o leva a compreensdo dos mais
diferentes objetos, Deus, como origem imamente de todas as coisas, ndo necessita realizar
0 movimento de aquisi¢do de saber. Como principio e fim, Ele permanece no repouso de
sua perfei¢do, pois o conhecer pressupde uma caréncia que ndo lhe é atribuivel. Ao se
ressaltar tal aspecto, o da limitagdo humana para um conhecimento claro e completo do
divino, abre-se a via para outro modo de conhecimento, a saber, justamente aquele que se
manifesta na forma de simbolismo mistico. No universo de suas Conclusiones, que com
frequéncia é identificada como reatualizagdo da filosofia escoléstica no ambito da
Renascenca, Pico della Mirandola defende um conhecimento simbdlico-mistico.

A infinitude de Deus pode ser mais provada por
meio daquilo que excede o ser intelectual,

mediante a via da teologia mistica. Qualquer

outra via é ineficaz para tal demonstracdo®®.

As vias prescrutadas pela especulagdo encontram um obstaculo que impdem limites
ao intelecto. Sobre determinados atributos da divindade ainda que sejam categorias da
razdo, como por exemplo, a inifinitude, somente tem justificativa satisfatoria pela via
mistica. Em outras palavras, tal via é a Unica que torna possivel certa inteligibilidade do

mistério. Se ndo é possivel uma explicitacdo total deste, pode-se ainda obter certa

%7 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 19: “2. A teologia néo é pratica,
nem € especulativa: é afetiva”.

%18 |bidem, p. 35.

%9 |bidem, p. 83.
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compreensdo que ndo pertence ao ambito da especulacdo. Dai Pico della Mirandola
condenar qualquer forma de conhecimento sobre Deus que proceda por uma via
matematica®?’. Uma aproximacao entre a mente humana e a sua origem divina requer uma
via bem mais afetiva, calorosa e vivificante do que a fria e solitaria exercitacdo intelectual
das calculationes. Isso justifica o uso dos enigmas, pois o simbdlico e o mistico mobilizam
as instancias imagéticas, o pathos, a aisthesis, a imaginacdo e a fantasia. Desse modo,
estético e mistico se encontram.

Ademais, segundo Pico della Mirandola, no homem o modo de conhecer, no qual a

razdo estd vinculada a fantasia é algo natural®?

. A fantasia apresenta-se como instancia
criadora de imagens que possibilita 0 conhecimento, quer dos objetos naturais quer
daqueles metafisicos. Dai a imaginacdo e a fantasia estarem presentes tanto no
conhecimento intelectual, quanto naquele simbélico-mistico®?. Cumpre ndo se
desconsiderar nenhuma das esferas antropoldgicas constituidoras da multiplicidade de vias
que conduzem a convergéncia de tradicBes. Disso resulta a importancia do simbolismo
mistico, pois esse simbolismo exige as capacidades humanas em sua completude. A
demonstracdo filosdfica do mistério integra as capacidades intelectuais, afetivas,
imagéticas e criadoras. Tal procedimento integral é exigido & compreensdo de uma prisca
sapientia, a fim de uma interpretacdo daquelas primeiras formas de sabedoria. Essas
sabedorias, Pico as identifica nos contetdos expressos por simbolos. Desse modo, ele faz
convergir a filosofia platdnica com a reflexdo dos autores pré-socraticos:

Com o simbolo das esferas inteligiveis, contido
por Vénus, Empédocles ndo compreende outra
coisa, sendo o mundo arquétipo contido na

ordem da primeira providéncia, que reside em

si mesma®?®,

No entender de Pico della Mirandola, se desvelados todos os antigos mistérios, se
prescrutados todos os enigmas, pode-se, com efeito, encontrar um elemento comum entre
as antiquissimas tradigGes e 0s novos saberes. Se tais antigas tradigdes fazem uso de uma
linguagem simbdlica ndo se trata de um aspecto meramente ocasional. A linguagem

simbolica ndo € apenas o modo de expressdo de uma época, ou de determinada cultura,

0 Ibidem, p. 109: “6. Nada é mais destrutivo para um tedlogo, do que uma frequente e assidua exercitacdo
nas matematicas de Euclides”.

%L Cf. Ibidem, p. 115.

%22 Sobre o tema da imaginagdo no Renascimento, ver aqui: KLEIN, Robert. A Forma e o Inteligivel: escritos
sobre o Renascimento e arte moderna. Artigos e Ensaios reunidos e apresentados por André Chastel. Trad. br.
Cely Arena. Sdo Paulo: Edusp, 1998. Em particular, o ensaio: “A imaginacdo como roupagem da alma em
Marsilio Ficino e Giordano Bruno”.

%2 |bidem, p. 95.
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pois tradicbes como a gabbalah e o hermetismo expressam-se de maneira misteriosa para
assinalarem que o verdadeiro ndo pode ser plenamente explicitado. Por isso, o autor
identifica em tais saberes a expresséo dos limites do conhecimento humano. Como sujeito
limitado para a sabedoria absoluta, mas a0 mesmo tempo dotado de um ardente desejo de
conhecer e de uma grande capacidade inventiva, 0 homem nédo deixa de aspirar a verdade,
posto que tal ato possibilita-lhe o reconhecimento de sua dignidade. O senso de humanitas
se aprimora na medida em que avanca o conhecimento das humanae literae. No encontro
entre incassavel desejo de conhecimento e limitada capacidade de compreensdo, 0 homem
apresenta-se como ser no qual seu livre arbitrio, suas capacidades criadoras socorrem suas
limitacOes intelectivas. Se ndo se pode obter uma clara visdo inteligivel do objeto ultimo
do conhecimento, as capacidades imageéticas assinalam para algo que se aproxima do
verdadeiro, mas ao mesmo tempo se distancia de tal veracidade, pois o principio originario
ndo possui figura ou forma determinada. Dai, como algo que ndo pode ser completamente
apreendido, tanto pelas construcdes da razdo quanto pelas figuras criadas pelas faculdades
sensiveis, o verdadeiro se manifesta sob uma variedade de formas. Por conseguinte, a
verdade una se oculta na multiplicidade de vias. Conforme explicitado anteriormente, Pico
della Mirandola afirma haver um oculto fio de articulagdo paras as propositiones: uma
oculta concatenatio fortemente dotada de carater mistico e simbolico, ou seja, um principio
que se ocultava sob as teses disputadas.

Se para o nimero novecentos havia uma inspiracdo das musas, a necessidade de
uma disputatio se justifica na compreensdo das figuras que simbolizam a sapientia. No
entender de Pico della Mirandola, embora hebreus e gregos se utilizassem de simbolos
distintos, ambos compreendiam que um pensamento robusto se forma no embate. O
aprimoramento das faculdades intelectivas e o estabelecimento do verdadeiro exigem do
douto um “espirito de luta”. O s&bio deve comporta-se como um guerreiro que vai a
guerra, ou seja, como aquele que peleja em batalha, mesmo que seja uma batalha de
doutos. E preciso defender o verdadeiro e atacar o falso com as armas certas. Justifica-se,
assim a utilizagdo dos simbolos sapiéncias.

E eu sou levado a crer que isto quiseram dar a
entender os poetas com as famosas armas de
Palas, ou os Hebreus considerando o ferro
simbolo dos sapientes, acerca da conveniéncia
de tal género de lutas para obter a sapiéncia,
assim como a necessidade delas para a

defender®?.

%4 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 87.
114



A presenca dos simbolos da cultura hebraica, em tal passagem, vincula-se
diretamente & tradicdo cabalista. Conforme defende Scholem, a Cabala ao fazer uso das
analogias, das metéforas e dos simbolos o faz por uma necessidade propria do tipo de
sabedoria da qual é expressdo. Tal tradicdo baseada na Tord indica, com efeito, que muito
antes dos processos da Filosofia e da teologia especulativa, Deus se comunica e se
expressa por seus proprios meus, pois a sua revelagdo ndo exige um sistema elaborado com
base na especulagdo filosofica. Por isso, tal revelagdo do verdadeiro estad sempre marcada

pelo simbolo®”®

, que aparece como tipo de linguagem mais coerente a via mistica, e
aparece para depois ser negado. Como representacdo de algo que estd para além de si, o
simbolo deve ceder lugar ao sentido que procura ao mesmo tempo velar e apresentar. Dai
Pico della Mirandola identificar na tradicdo cabalista certo medium privilegiado de
revelacdo do divino.

A gabbalah representa ndo somente a tradicdo oral mais antiga entre as sabedorias,
mas confirma também certa “filosofia segreta”, visto que, segundo Pico, hd uma

“secretioris philosophiae™®?®

, ou seja, uma filosofia escondida por baixo do primeiro
sentido do texto, do aparente significado das palavras. O trabalho de interpretacdo das
priscas sabedorias exige do pensador um elaborado procedimento filoséfico e filologico
que vai do visivel ao invisivel, da aparéncia ao contetdo, pois se faz necessario explicitar o
sentido que ndo se apresenta nem a visao das coisas sensiveis, nem aos olhos do intelecto.
O simbolismo mistico se encontra ndo somente entre os sabios das priscas sabedorias, mas
também entre aqueles da especulacéo filosofica. Ademais, tal “filosofia segreta” ensina
que os caracteres e figuras possuem mais poder que qualquer outra qualidade material®’,
pois podem fazer visivel aquilo que ndo possui forma ou figura. Em tal ponto se une
magia, simbolismo mistico e estética®?®.

Pico sustenta que a reflexdo filosofica do pensador hebreu Maimdnides ao visar
uma explicitagcdo da natureza divina por meio da interpretacdo dos termos e passagens da
Tor4, também caminhou pela via dos velamentos simbdlicos. Em meio a explicitacdo dos
termos obscuros do texto sacro, o sentido Ultimo da obra de Maimonides se esconde para

encontrar 0s segredos da Cabala. Se isso ocorre com o filésofo hebreu, procedimento

%5 Cf. SCHOLEM, Gershom. Conceptos basicos del judaismo Dios, Creaacion, Revelacion, Tradicion,
Salvacion.

32 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 121.

27 |pidem.

328 Cf, YATES, Frances. Ensayos reunidos, I11. Ideas e Ideal del Rinascimiento el el norte de Europa, p. 347:
“O mago renascentista estd em estremo contato com a expressao artistica. O talisma nessa época se aproxima
da pintura e da escultura, o encantamento esta aliado a poesia e a masica”.
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semelhante encontra-se no pensamento de Aristoteles. Dai Pico della Mirandolla afirmar
que:

Como Aristételes dissimulou, sob a superficie
da especulacdo filosofica, aquela mais divina
filosofia que, os filésofos antigos haviam
velado com os mitos e as fabulas (...), obscura
com a concisdo das suas palavras; assim, Rabbi
Moisés egipcio, no livro que os latinos
intitularam Guia dos Indiferentes, através da
aparéncia superficial das palavras da a impresado
de caminhar com os filésofos. No entanto, os

intentos ocultos do seu sentir profundo abracam

o0s mistérios da Cabala®®.

Se aos aspectos simbolicos se junta a busca de um sentido que estd para além das
palavras, o elemento filolégico encontra lugar nesse procedimento. Mesmo porque 0S
nomes ndo encerrem em si mesmos o sentido Ultimo a ser buscado, deve-se prescrutar o
que as palavras buscam significar. Trata-se, portanto, de uma correta interpretagdo dos
termos, pois ndo apenas as figuras sdo dotadas de um aspecto oculto e mistico, mas
também a linguagem pode esconder sob a “rude casca das palavras” uma sabedoria muito
antiga. Dessa forma, ao lado da explicitagdo da inteligibilidade dos mitos, importa
justificar os nomes com os quais se designam os Deuses antigos. Tal justificativa
fundamenta a seguinte consideragdo de Pico della Mirandola:

Os sagrados de nome de Apolo, se alguém
perscutar a fundo o significado e os mistérios

encobertos, demostram suficientemente ser

aquele Deus ndo menos fildsofo do que vate®®.

Entretanto, mesmo que Pico afirme conhecer os mistérios ocultos do sagrado
Apolo, onde se demonstra com tal nome uma antiga sabedoria filosofica, ele ndo explicita
por completo tal mistério. O projeto que visa convergir uma multiplicidade de tradigdes
aceita 0 misterioso como aspecto inerente ao saber humano. Um conhecimento do oculto
ndo significa uma explicitacdo imediata e completa: algo deve ser manifesto, enquanto
outros elementos exigem um velamento. Trata-se, portanto, segundo Pico della Mirandola,
de certa prudéncia no campo da erudig&o, pois se certos conhecimentos pudessem ser do
alcance de todos, os antigos sapientes ndo os teriam escondido dos olhos do vulgo. Nesse
sentido, o simbolismo mistico € uma forma proposital de ocultacdo daquilo que deve ser

revelado a poucos, pois nem todos estéo aptos para receber 0s mais sublimes mistérios.

9 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 139.
%0 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobe a Dignidade do Homem, p. 77.
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Configura-se, assim, uma sabedoria que exige certa purificacéo e iniciagdo. Neste
caso, aquelas antigas tradi¢Oes apresentam-se como sabedorias reconditas. A explicitagéo
de certos simbolos exige um douto inciado nos segredos de tais tradi¢des: dai o autor
defender certo aspecto purificador da Filosofia. Como sabedoria de uma vida reta, ela
prepara 0 sdbio para o conhecimento daquilo que estd reservado aos comensais do
banquete celeste. A Filosofia apresenta-se sob a imagem do banquete, pois a sabedoria é
alimento para o espirito. Desse modo, considerando o procedimento de Pico, pode-se
afirmar que enquanto no Medievo visava-se com uma explicitacdo das alegorias e dos
simbolos um desvelamento, 0s renascentistas querem compreender o mistério sem,
contudo, deixar de manter o segredo®*.

Tal aspecto pode ser identificado no uso que Pico della Mirandola faz de certa
imagem biblica. Ele se reporta ao sonho de Jaco para simbolizar a acensdo do homem aos
conhecimentos divinos. Em tal sonho apresenta-se a imagem de uma escada que liga o céu
a terra®®. Nessa escada, na qual se unem homem e Deus, Pico indica certo aspecto
instrutivo do simbolo, pois, segundo ele:

Mas ensinar-nos-4 mediante um simbolo (tudo
assim se lhe apresentava) que existem escadas
que sobem do fundo da terra até ao cume dos
céus, distintas numa longa série de degraus, no

alto dos quais esta sentado o Senhor (...)**.

Se essa imagem da escada ensina que céu e terra estdo unidos, como se pode
efetivar tal unido? Em resposta a tal indagacéo, Pico della Mirandola recorre uma vez mais
a figura dos anjos. As ordens angélicas apresentam o homem transfigurado pelo poder do
conhecimento, visto que a unido definitiva e completa, sustentaculo da paz, se realiza:

Quando tivermos conseguido isto com a parte
discursiva ou raciocinante, animados entdo por
um espirito querubinico filosofando ao longo
dos degraus da escada, isto €, da natureza, e
tudo perscrutando do centro e para o0 centro, ora
desceremos dilacerando com forca titanica o
um nos muitos, como Osiris, ora, recolhendo

com forca apolinea os muitos no um, (...)***.

3L Cf, ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval, p. 297: “O simbolismo do Renascimento recorre a
hieroglifos exoticos e a linguas desconhecidas para esconder do vulgo verdades que s6 sdo compreensiveis
ao iniciado. Pico della Mirandola dira em sua Apologia que as esfinges egipcias nos advertem que os dogmas
misticos devem permanecer enigmaticamente ocultos aos profanos (...)".
%2 Sobre 0 uso da imagem onirica da escada de Jac6, ver aqui: DELUMEAU, Jean. O que sobrou do
Paraiso?, p. 272.
zzi DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p, 67.

Ibidem.
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Conforme indica o final da passagem, o autor se utiliza dos mitos antigos para
explicitar um simbolo do texto sacro. Ao tema da escada de Jacd sdo acrescidas figuras dos
gregos e dos egipcios: o procedimento de convergéncia de tradicbes que ultrapassa as
Conclusiones e alcanca a linguagem simbdlica da Oratio, pois Pico della Mirandola
recorre constantemente ao uso de simbolos em seu discurso. Aparentemente, 0 uso de uma
linguagem ricamente formada de simbolos, de figuras e analogias miticas poderia ser
apenas um recurso estético (retorico-estilistico), ou seja, técnica retorica de ornamentagdo
do discurso, em que os simbolos e figuras tornam mais agradaveis e belos os elementos
que se pretende defender. Contudo, ao lado desse uso dos simbolos na Oratio, pode-se
identificar outro aspecto: trata-se de apresentar por meio de figuras o procedimento de uma
Metafisica da Unidade. No entanto, os simbolos que representam o ideal de convergéncia,
ao mesmo tempo em que visam apresenta-la, ocultam os elementos que fundamentam tal
convergéncia. Tal aspecto diz respeito ao cardter ambiguo de todo simbolo: nesse caso
utilizado de maneira proposital por Pico della Mirandola como forma de ocultar os novos
elementos encontrados por seu procedimento filoséfico.

Ainda com base na passagem supracitada, pode-se afirmar que ndo séo apenas 0s
autores do texto sacro que revestem seus discursos com imagens e simbolos. Também
aqueles autores ndo cristdos da Antiguidade e dos remotos tempos confirmam a via do
simbolismo mistico como tentativa mais adequada de compreensdo do mistério. Se os
autores dos textos sacros fazem uso de simbolos é porque o principio que da origem a
todas as coisas é um Deus absconditos: escondido em trevas que os raios da razdo nédo
podem dissipar e nem mesmo a mistica alcanga-lo em sua completude. Prevalace assim
uma visio in tenebra, ou seja, visio dei em que se contemplar uma veritas nuda é quase
impossivel. Para 0 homem o principio de tudo é quase sempre uma veritas fucata: verdade
que se veste com o0s ornamentos do simbolismo mistico e que se apresenta figurada,
impedindo um acesso direto ao verdadeiro. Mesmo que se possa chegar aquilo que esta
oculto sob o véu das palavras, a compreensdo ndo é absoluta.

Uma contemplagéo afetiva e amorosa pode quebrar, no entanto, as barreiras
impostas pela limitagdo do turvo conhecimento humano, pois se trata de uma visdo
arrebatodora da verdade primeira: mistica possibilitada pela forca do desejo amoroso e
visdo que contempla a revelagdo por meio do amor. Como impulso arrebatador, o amor faz
0 homem subir e descer aquela escada revelada a Jaco pelo véu de uma imagem onirica. O

amor da contemplacdo mistica engendra um movimento que vai da visdo extatica a agdo

118



orientada pela sapiéncia divina, em outras palavras, da vida contemplativa aquela ativa.

Pico della Mirandola considera que:

Moisés amou o Deus que viu, e promulgou ao
povo, como juiz, aquilo que antes havia visto na
montanha como contemplador. Eis porque no
meio 0 Querubim com a sua luz nos prepara
para a chama serafica e nos ilumina juntamente
com o juizo dos Tronos. Este € o né das
primeiras mentes, a ordem sapiencial que
preside a filosofia contemplativa: isto devemos,
primeiro que tudo, emular, investigar e
compreender, de modo a sermos arrebatados até
aos fastigios do amor e descer em seguida
instruidos e preparados para as tarefas da
accao®®.

Ao defender seu procedimento interpretativo de desvelamento dos mais ocultos

mistérios, Pico della Mirandola afirma que certos simbolos parecem ser desprovidos de

qualquer elemento inteligivel. Quando ndo se consegue encontrar o sentido que esta

escondido pelo véu da figura, os mitos e as fabulas perdem seu sentido. Contudo, como

testemunham as fontes antigas, aqueles mitos e fabulagdes ndo foram feitos ao acaso. Os

mitos guardam uma sabedoria que, por ser muita antiga, requer um procedimento

interpretativo de grande engenhosidade. Ademais, segundo Pico, ndo se deve recorrer

sempre ao comentario de posteriores, pois cumpre interpretar os mitos de acordo com 0s

elementos oferecidos pelas proprias fabulagbes poéticas. Em tal procedimento, deve

prevalecer o verdadeiro, enquanto o simbolico deve ser compreendido como enigma

sempre convidativo ao mistério.

Mas, como era costume dos antigos tedlogos,
Orfeu revestiu os mistérios dos seus dogmas
coma veste das fabulas e dissimulou-os com
véus poéticos, de tal modo que quem Ié os seus
hinos pode julgar ndo passarem estes de
fabulacdes e de divagagdes brincalhonas. E quis
dizer isto para que se saiba que fadiga foi a
minha, que dificuldade foi tirar do emaranhado
dos enigmas, dos véus das fabulas, os sentidos
ocultos da secreta filosofia, sem o auxilio de
outros intérpretes, numa empresa tdo grave,
recondita e inexplorada®®.

O universo poético é compreendido, portanto, como detentor de certa verdade que

ndo se encontra apenas na Filosofia ou na Teologia. Como indica Pico della Mirandola em

% |bidem, pp. 63-65.
%% |bidem, p. 115.
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suas reflexdes sobre o simbolismo mistico, é preciso ultrapassar as poténcias intelectivas,
pois em tal ultrapassagem prepondera o pathos: desejo e vontade inflamados. Com tal
concepcdo, o autor inicia nas Conclusiones suas consideragdes sobre os hinos de Orfeu. Os
hinos orficos apresentam uma forma de sabedoria em que se encontra: o carater estético da
criacdo poética; o poder inventivo da palavra; a forga sedutora dos sentidos e 0 amor como
impulso que se eleva além dos limites intelectuais. Dai Pico declarar que: “O amor de
Orfeu é descrito como sendo sem olhos, porque esté para além do intelecto”®*’. Se tal pode
ser dito dos hinos o6rficos, cumpre refletir sobre a lingugem poética e sobre a verdade que a
poesia esconde além das faculdades filosoficas. Dessa forma, justifica-se o tema do
terceiro capitulo: uma exposicdo sobre a relacdo entre Filosofia, Retorica e Poesia no

dominio do pensamento mirandolano.

%7 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 95.
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CAPITULO III

Epistolas e Commento: acerca da relacdo entre Filosofia, Retorica e Poesia

Apoés a exposicdo sobre os elementos que compdem o projeto mirandolano de
multiplicidade das vias e convergéncia de tradigdes, este capitulo visa abordar tanto as
epistolas de Pico della Mirandola quanto & obra Commento sopra una Canzone da Amore,
finalizando com um breve excursus em uma de seus Ultimos escritos, a saber: o De Ente et
Uno. Em seu Commento sobre as poesias de amor de Girolamo Benivieni, Pico della
Mirandola estabelece, com efeito, relagcdes entre Poesia e Filosofia, nas quais se pode
identificar grande parte das suas reflexdes estético-poéticas. O didlogo entre a Filosofia e
outros saberes encontra espaco para reflexdo em suas cartas. Dai as epistolas serem
tematizadas nos dois primeiros topicos. Na correspondéncia estabelecida com Ermolao
Barbaro encontra-se o debate entre sapientia e eloquentia: a sabedoria filoséfica depara-se
com aquela retdrica. Na primeira epistola apreciada, o debate tem como alvo a relagdo
entre a verdade e seu modo de apresentagdo: importa mais a busca pelo verdadeiro ou a
beleza e elegancia do estilo? J& na carta a Lorenzo de Medici, tematizada no segundo
topico, apresenta-se a resposta para essa indagagdo. Em sua epistola laudatoria das
composicOes poéticas de Lorenzo, Pico, ao estabelecer os limites das poesias de Dante e
Petrarca, considera uma adequacdo entre conte(ldo verdadeiro e o seu melhor modo de
expresdo. Além de tal missiva, o didlogo entre Poesia e Filosofia é tematizado na obra
Commento sopra una Canzone da Amore: obra discutida no terceiro topico. Em meio aos
doutos comentarios sobre a poesia de Benivieni, o filosofo reflete sobre o amor e o belo,
dois dos mais importantes elementos estético-poéticos de seu pensamento. Por fim, o
quarto e Ultimo tépico aborda a presenga desses elementos estéticos no De Ente et Uno.
Nessa obra, Pico della Mirandola, ao tentar estabelecer a concérdia entre platénicos e
aristotélicos, ndo deixa de considerar o eros como for¢a impulsionadora do pathos: carater
estético que ndo aspira somente o belo, pois o amor proporciona o desejo de estabelecer a
unido definitiva com o principio de todas as coisas. Trata-se de um elemento estético-
retérico que se vincula, quer a certo aspecto pratico do saber quer as limitac6es do intelecto

humano.

3.1 Conciliar Sapientia e Eloquentia, Retorica e Filosofia: acerca do modo de se
expressar dos filésofos

121



(...) = Veja como te enganas, 6 Torquato. Nao me
ofende o estilo desse filésofo. Diz em poucas
palavras o que pretende, e di-lo de maneira
simples e inteligivel; e, se a um fildsofo se lhe
acrescenta a eloqliéncia, ndo a desprezarei, mas,
se ndo a tem, tampouco lhe sentirei muita falta.
Quantos todavia forem os homens, tantos seréo os
pareceres. O certo é que todos podemos engarnar-
nos. (Cicero, Do sumo bem e do sumo mal).

Por meio do estudo da cultura classica, 0os humanistas renascentistas reavivam
certos géneros literarios que outrora haviam perdido sua importancia, pois habitos eruditos
que ndo mais encontravam espaco ante a orientagdo filosofica que privilegiava as
summas>*®. Entre tais géneros renovados, encontra-se o epistolar. Com efeito, o estudo dos
autores antigos, particularmente os latinos, apresenta as cartas como um meio privilegiado
de exposicdo das ideias. Nesse sentido, as epistolas ultrapassam os limites do mbito
privado. Mais que uma agradavel conversa entre amigos distantes, as cartas, ao
demandarem um modo de argumentagdo conciso, afetivo e elegante possibilitam certa
agradabilidade no trato civil. Sem desprezar os elementos retoricos constituidores da
elaboragdo de um discurso, as epistolas deviam considerar o tema tratado e o interlocutor,
como aspectos determinantes & composigdo do texto. O erudito que escreve cartas deve
considerar a possibilidade de publicacdo das mesmas. Dai se explicar a existéncia de certa
preocupacdo com os termos usados, ou seja, o estilo, pois o didlogo privado pode se tornar
publico.

Contudo, os renascentistas eram sabedores de que as cartas ndo sdo tratados de
erudicdo, mas um tipo de conversa entre ausentes. Uma epistola ndo poderia, no entanto,
estar desprovida de certa elegancia, visto que poderia possuir aspectos didaticos, bem
como explicitagdes de questdes filosoficas e politicas. As cartas deviam, portanto,
apresentar uma expressividade que estava a meio caminho entre o estilo extremamente
rebuscado e o totalmente simpldrio. Desse modo, as missivas sdo cultivadas, elaboradas
em muitos dos casos para serem editadas. Tal acontece, por exemplo, com o epistolario de
Petrarca e Ficino. Desse modo, compreendia-se que o fio articulador das obras dos autores
poderia ser explicitado em suas cartas.

Ademais, as cartas seriam como que testemunhas do desenvolvimento da formagéo

a339

dos seus autores. Tal importancia do epistolério pode ser identificada desde Petrarca™" até

338 Sobre a valorizagdo medieval das sumas, ver: ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval.
%9 Sobre a importancia que Petrarca atribuia ao seu epistolario, ver aqui: DOTTI, Ugo. Vida de Petrarca.
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os humanistas florentinos que consideravam as epistolas como medium politico®*. Trata-se
de um elemento da vida civil que poderia orientar aos cidaddos na condugéo dos rumos da
vida politica. Além disso, as missivas eram um modo particular de interlocugdo
diplomatica®'. Tal importancia das cartas, na vida politica, pode ser observada nas
atividades exercidas pelos eruditos politicos florentinos: Coluccio Salutati, Leonardo Bruni
e Maquiavel®*%,

Apresentados sucintamente tais aspectos do género epistolar no Renascimento,
pode-se iniciar o excursus no epistolario mirandolano. As missivas de Pico della Mirandola
apresentam-se, com efeito, como importantes elementos elucidativos de sua filosofia.
Nesse sentido, consideramos aqui duas cartas, em paticular, a epistola enviada a Ermolao
Barbaro e aquela em que o filésofo comenta as poesias de Lorenzo de Medici. Conforme
discutido no segundo capitulo, o projeto mirandolano de fazer convergir uma
multiplicidade de vias ndo se desvincula de certo aspecto préatico. Nessa vinculacdo, pode-
se identificar também uma articulagdo entre sapientia e vida civil, alcancando também o
debate entre vida ativa e vida contemplativa. Ademais, a discussdo entre contemplagéo
solitaria dos estudos e envolvimento do douto nas questfes politicas se reporta ao encontro
entre tradicdo retdtrica e tradicdo filosofica no Renascimento.

Pode-se identificar, assim que desde Platdo, particularmente em sua obra
Gorgias®?, a Retdrica é tratada com certo desdém por alguns filosofos. Vitima das severas
condenagdes socréaticas, nos didlogos de Platdo a Retorica passa a ser considerada como
lugar do engano, do erro e do desvio, ou seja, técnica dos ludibriadores ou mera disciplina
da ornamentacdo do discurso, como arte de convencer por meio da palavra, a Retorica
privilegia a vitoria nos debates, a gléria nas assembléias e o reconhecimento publico do
vulgo, pois este se deixa guiar pela forga arrebatadora do pathos, dos sentimentos e ndo
pelo dicernimento racional: a Retdrica ndo demonstraria, assim grande interesse pelo
estabelecimento do bem e do justo. Ademais, o orador ndo busca o verdadeiro, ao visar
apenas a persuasdo, o retérico tem como valor supremo a vitoria por meio das palavras e
nao a exposicéo do verdadeiro. Os retores escondem a verdade por meio da bela veste dos
termos que ornam o discurso. Com base em certa tradicdo filosofica os oradores passam a
ser considerados falsos sébios, ou seja, homens que usam de muitas artimanhas para

convencer sobre a validade de suas causas, sejam elas justas ou desonestas.

30 Cf. GARIN, Eugenio. Ciéncia e vida civil no Renascimento Italiano.
341 -
Ibidem.
*2 Ibidem.
¥3 Cf. PLATAO. Gérgias. Trad. port. Manuel de Oliveira Pulquério. Lisboa: Ed. 70, 1992.
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Tal vitupério da Retorica afasta-se consideravelmente da orientacdo adotada pela
tradicdo do humanismo civil renascentista. Ante as acusacBes de Socrétes e Platdo, a
histéria como magistra vitae parece testemunhar a favor da Retdrica. Se os fil6sofos
ocuparam-se durante muito tempo em sustentar que a Retdrica ndo era um saber seguro,
dever-se-ia a0 menos considerar as pontencialidades dessa disciplina que tanto inquietava
aos fildsofos. Ademais, poder-se-ia questionar: qual saber surgiu primeiro, a Retdrica, com
o0 aprimoramento da vida politica, ou a Filosofia? A leitura dos classicos latinos se dirigia
para os lagos que articulavam saber e vida civil: uniéo entre as potencialidades do verbum
e desenvolvimento da sabedoria filoséfica. A maior poténcia da Antiguidade, a Roma de
Cicero, havia suscitado grandes oradores, ou seja, sabios como Séneca e Quintiliano, que
conseguiram unir sapientia e eloquentia. Eram doutos que buscavam o verdadeiro sem
descuidar do trato com a palavra, bem como da melhor orientagcdo para a vida moral e
politica, pois entre 0s romanos a vida civil ndo estava separada do aprimoramento dos
saberes. Como indica a oragdo ciceroniana Pro Arquia, o cultivo das Letras ndo €
obstéculo a atuacdo na vida politica. Pelo contrério, a boa formag&o erudita deve fortalecer
0s liames civis.

Segundo certos humanistas renascentistas, Platdo e outros pensadores posteriores
ndo haviam considerado que a natureza politica do homem ndo se sustenta fora dos limites
da linguagem. Em verdade, a palavra é o elemento que torna possivel a passagem da
barbérie para a humanitas. Sem a palavra ndo pode haver comunicagdo entre os homens e
sem comunicabilidade ndo ha estabelecimento de liames civis. O verbum deve ser
considerado ndo apenas como meio de expressividade, pois a linguagem é o elemento que
proporciona a vida social. A palavra torna comum aquilo que é privado, possibilita que 0s
homens comuniquem ideias, compartilnem sentimentos, estabelecam costumes comuns,
formem uma comunidade politica. Esse aspecto pertencente, em particular ao pensamento
de Cicero, os humanistas visavam reavivar ante a barbara sabedoria dos escolasticos
medievais. Em uma orientagéo que aspirava, antes de qualquer coisa, conciliar Filosofia e
Teologia, a melhor sabedoria dos pagdos com as mais altas verdades da fé, cumpria
recuperar a importancia daquelas humanae literae que valorizavam a palavra como vinculo
de sociabilidade. A defesa do sermo é a defesa da Retdrica como saber que preserva 0s
elementos possibilitadores da humanitas. Os oradores defendem e exercitam aquilo que
torna 0 homem um ser diferenciado dos outros animais, ou seja, a capacidade de falar. Tal
orientagdo, segundo a maior parte dos humanistas, ndo pode ser identificada entre os

autores medievais.
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Contra esses autores pesava a acusagdo de descuidarem dos vinculos entre sapientia
e eloquentia. Tal descuido possibilitou a crise do saber e a inaptiddo dos cidaddos a
condugdo da vida publica, bem como um abandono das disposi¢cbes que formam a
integralidade estético-antropoldgica. Ademais, provocaram o afastamento da vida ativa
para a escolha da soliddo dos claustros, em detrimento da vida na cidade: defesa da
misantropia e ndo o trato esmerado com a civilidade. Em suma, a escolastica medieval
havia gestado um tipo de sapientia unilateral que ndo considerava a natureza civil do
homem, nem a relacdo entre ratio e oratio. Trata-se de uma sabedoria unilateral, pois
privilegiava os dotes intelectuais e ndo aqueles inventivos ou poéticos, desconsiderando
igualmente disposi¢des como o ingengo e a imaginagdo. Tais acusacdes encontram-se na
epistola datada de 5 de Abril de 1485, que Ermolao Barbaro, a época reconhecido por seu
trabalho de humanista e grande estudioso do pensamento aristotélico, remete a Pico della
Mirandola®**. Em carta anterior a tal missiva de Barbaro, Pico informara ao erudito amigo
que havia avancado no conhecimento do latim e do grego, isto é, havia se dedicado ao
estudo dos poetas antigos e escrito suas proprias poesias®*®. No entanto, afirmava também
que, ao lado desses estudos classicos, dedicara-se aos pensadores medievais, entre eles
Tomas de Aquino e os arabes. Barbaro ndo demora em responder a Pico della Mirandola,
censurando-o enfaticamente pelos novos rumos que assumia em seus estudos. A resposta
epistolar de Barbaro apresenta, assim uma robusta ofensiva contra o estudo dos filésofos
medievais.

O humanista ndo atenua suas consideracfes sobre o desvio que, no seu entender,
Pico cometera em sua formac&o. Como alguém que se deleita com o estudo dos eloquentes
sdbios da Antiguidade pode ao mesmo tempo dedicar-se a leitura das aridas summas
medievais? O jovem estudioso deveria cultivar seu espirito com os estudos de Retorica e
Poesia, e ndo com a “tagarelice” da disputatio dos pensadores escolésticos: autores que ndo
apresentam qualquer refinamento, elegancia ou trato esmerado com a linguagem e
distanciados da dimensdo estética. Eram possuidores de um feio latim que ndo deleita e
nem persuade e depositarios de um estilo arido e enfadonho. Tais fil6sofos eram detentores
de uma sabedoria ndo eloquente, uma sapientia que ndo sabe expressar-se bem, pois

afastados do belo ornamento das palavras, do arrebatador sublime discursivo.

34 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico e BARBARO, Ermolao. Filosofia o Eloquenza?, p. 2.
¥5 |bidem, p. 1.
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Ademais, Barbaro afirma que os filosofos medievais sdo “sordidos (sordidus),
rudes (rudis), incultos (incultus) e barbaros (barbarus)”.?*® Séo autores que mereciam o
desprezo, pois eram “germanos e TeutBes que nem quando eram vivos, viviam de
verdade”.®*" Se, no ambito da histéria da reflexdo filosofica, a Retérica foi duramente
atacada pelos fil6sofos, aqui a tradicdo humanista renascentista acusa certa orientagdo
filosofica de unilateralidade, pois falta elaboragdo na expressdo, desconsideracdo da
importante relagdo entre pensamento e linguagem. Tal relacdo ndo pode ser abandonada,
pois a lingua é o meio de expressdo de todos os saberes, desde a Teologia, passando pelas
ciéncias naturais até a Filosofia. Os filésofos necessitam das palavras para expressarem
Seus pensamentos.

Tal acusacdo de Barbaro revela, uma vez mais, 0 embate entre tradicdo escolastica
e tradicdo humanista. Se os vinculos entre sabedoria e eloquéncia ndo deveriam ser
desfeitos, os autores medievais devem, justamente, serem considerados barbaros, pois ndo
eram eloquentes e sim rudes, visto que o latim escolastico ndo possuia uma eloboragdo
esmerada. Eram também incultos, ndo porque lhes faltassem pensamentos profundos, mas
por descosiderarem certos aspectos da erudigdo classica. Em particular, os poetas,
historiadores, juristas e oradores da antiguidade latina. Conforme afirma Garin, 0
interlocutor epistolar de Pico era um exemplo do novo modelo de douto®*®. Tratava-se de
erudito que bebia diretamente na fonte da cultura classica, desconsiderando as grandes
tradicOes de tradutores e comentadores medievais. Eles ndo passavam de imitadores dos
gregos e latinos, limitados na suas interpretacdes, incapazes de criar algo novo e grandioso,
afastando-se, assim das mais altas conquistas eruditas dos antigos. Essa afirmagéo néo
significa que os renacentistas ndo procurassem imitar 0s antigos, essa imitatio ndo visava,
no entanto, a repeticdo, mas a criagdo de algo novo, sem desconsiderar o que de grande ja

havia sido feito®*°

, aproximando-se dos exemplos ndo pela repeticdo, mas pelo &nimo
elevado que cria grandes feitos.

Em virtude da acusagdo de Barbaro, Pico ndo tarda a redigir a defesa dos filésofos
medievais e sua resposta, datada de 3 de junho de 1485, ficou conhecida como “de genere
dicendi philosophorum”.®*° Trata-se de certa apologia do barbaro estilo dos fil6sofos ante a

beleza e a elegancia do estilo humanista. Ao defender o estilo dos pensadores medievais,

5 |bidem, p. 2.

37 Ibidem.

¥8 Cf. GARIN, Eugenio. O Filésofo e 0 Mago. In: O Homem Renascentista, p. 135.

¥9 Cf. GARIN, Eugenio. La Cultura del Rinascimento.

%0 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico e BARBARO, Ermolao. Filosofia o Eloquenza?, p. 3.
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Pico apresenta questdes “estéticas”. Essas questdes encontram-se no universo retorico-
poético e se reportam ao uso das disposicOes pré-reflexivas, ao estatuto do estilo e da
linguagem ante o pensamento, a criacdo da beleza por meio das palavras, a relacdo entre
belo e feio, bem como a certa identificacdo entre beleza e aparéncia. Dai abordando a
relacdo entre Retdrica e Filosofia, debate sobre a adequagdo entre pensamento e
linguagem, Pico indagar: A beleza e elegéancia do estilo devem estar acima das verdadeiras,
mas éaridas setencas filosoficas? Tal indagacdo implica reconhecer que a beleza e a
elagéncia do estilo sdo compreendidas como elementos proprios da expressividade, mas
que interferem na compreensdo do pensamento. Desse modo, uma reflexdo sobre o estilo
interessa, quer ao filésofo quer aos oradores e poetas.

A missiva de Pico della Mirandola poderia ser, de inicio, completamente
identificada como defesa dos rudes medievais ante os elegantes renacentistas. Entretanto, a
defesa do jovem filosofo ndo deixa de se valer dos recursos oferecidos pela tradi¢do
retérica e poetica. Dai identificar-se aqui certo aspecto paradoxal na resposta de Pico, pois
sua missiva apresenta uma eloquéncia semelhante aquela da Oratio®™'. Como h& uma
diferenciacdo entre o “seco” estilo das Conclusiones e aquele refinado e elegante da
Oratio, na carta em que se apresenta a defesa da Filosofia ante & Retdrica, a apologia dos
“fildsofos barbaros” é realizada de forma bela e elegante. Seria temeroso apresentar
caréncia de eloquéncia ante os eloquentes. A defesa dos “filésofos barbaros” exige uma
defesa que ndo despreza a Ret6rica como arte que se faz presente nos tribunais e nas
disputas, muitas vezes, defendendo, em tantas outras acusando. Dessa maneira, nao se
pode afirmar que a posicdo de Pico della Mirandola, ante as acusagdes de Barbaro, seja
uma simples apologia da Filosofia e total recusa da Retdrica. Na missiva que precede o
aparecimento das Conclusiones, ja se pode identificar certa recusa as unilateralidades: um
dos elementos constituidores do ideal de convergéncia de tradicbes e de maltiplas vias. Na
disputa epistolar com Barbaro, Pico, ao defender a rusticidade dos escolésticos, utiliza-se
de uma linguagem eloquente, unindo, assim a defesa das verdades filosoficas com a
elegante vivacidade do estilo humanista: mais que uma disputa trata-se de um diélogo entre
Filosofia e Retorica.

Em sua resposta, Pico principia afirmando ndo estar no mesmo nivel de abordagem

que seu amigo. Tais consideracOes iniciais preparam, com efeito, o animo de seu

%1 Sobre a relacéo entre o estilo e o latim utilizados por Pico nas obras anteriores as Conclusiones e & Oratio,
ver aqui: BAUSI, Francesco. Nec Rhetor Neque Philosophs - Fonti, lingua e stile nelle prime opera latine di
Giovanni Pico della Mirandola.
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destinatario para certa captatio benevolentiae, bem como se identifica com um topos
utilizado por Pico para dissimular suas capacidades de humanista versado na tradigdo
retérica. Deve-se pressupor antes da exposicdo epistolar que o autor ndo é versado nas
artes do discurso, ou seja, ndo € um retorico de oficio. E, portanto, alguém que espera, por
parte de seu interlecutor, uma atitude benevolente. Barbaro deve, assim estar ciente das
limitadas capacidades retoricas do amigo. Pico della Mirandola diz ndo ser capaz de
responder a acusagOes tdo severas, nem tampouco imitar ou repreender Barbaro com a
mesma vivacidade de estilo. O jovem estudioso é capaz, apenas, de admirar a robusta
eloquéncia do amigo. Ao tentar demonstrar desde o inicio sua falta de eloquéncia, Pico
della Mirandola se reporta a certa relacdo entre pensamento e expressdo: aspecto estético
posto que se trata de reconhecer a relacdo ratio e oratio, por meio do estilo. Qual deve ser
a melhor forma de expressividade a ser adotado pelos filésofos? De inicio, 0 pensamento
deve considerar suas limitacOes, pois necessita da linguagem para se comunicar.

A Filosofia deve pelo menos reconhecer, de inicio, a importancia de certa
retoricizacdo do pensamento, visto que o total desinteresse pelas questbes relativas a
linguagem causa dificuldades para o entendimento da verdade. Como se compreender um
pensamento verdadeiro se este ndo se expressa da maneira adequada? Portanto, se o
pensamento é verdadeiro, deve expressar-se com uma linguagem bela e refinada, no
sentido de que trata-se de uma expressdo esmerada e envolvente, que deleita e apraz
apelando as disposicOes pré-reflexivas. O avanco no conhecimento do verdadeiro deve
indicar certo refinamento da expressdo, ou seja, uma maior elaboracdo do estilo. O
verdadeiro deve ser aceito ndo apenas por ser dotado de veracidade, mas também porque
convence fazendo uso de uma linguagem elegante. Trata-se de uma atividade intelectual
que deleita o &nimo e os sentidos, vivifica 0 pathos, pois convence com maior forca uma
verdade que se apresenta prazerosamente do que uma proposicdo verdadeira, mas
desprovida de refinamento. Os pensamentos também atraem pela beleza das palavras e
inventividade estilistica que o autor Ihes imprimiu ao seu discurso. Pico della Mirandola
inicia sua missiva:

Na verdade, eu, meu caro Ermolao, (...) ndo
posso ndo pensar aquilo que se deva pensar,
daquele no qual se encontra toda qualidade
(...). Mas quisesse 0 céu que a capacidade da
minha mente fosse tal que, pudesse fazer
concordar um pensar sobre ti na propor¢do dos
teus meéritos. Quisesse 0 céu que a minha
eloquéncia fosse tal, de conseguir exprimir
todas as vezes, aquilo que penso em qualquer
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momento (...). Tu também sabes que qualquer
coisa que eu diga é grandemente inferior ao
meu pensamento. Sabes que tanto as minhas

palavras sdo inadequadas ao meu sentir, quanto

0 meu sentir a realidade®®>.

Com essas declarages, Pico deixa claro de ndo possuir as capacidades eloguentes
do amigo. Conforme Pico, as palavras do filésofo expressam certa inadequacdo entre
pensamento e linguagem, pois muitas vezes onde ha abundéncia de pensamento pode
ocorrer caréncia de palavras. A grandeza e a veracidade do pensamento ndo implicam
necessariamente elevada capacidade expressiva. Dessa forma, ja desde o inicio, se visa
uma certa distingdo entre sapientia e eloquentia. No entanto, em tal distingéo apresenta-se
certo aspecto contraditorio, na medida em que a defesa dessa distingdo ocorre justamente
com base em determinada interacdo entre Retdrica e Filosofia. Trata-se da unidade entre a
capacidade de alcancar o verdadeiro e a possibilidade de expressa-lo de forma elegante.
Pico estava ciente de que ndo poderia responder as criticas de Barbaro sem fazer uso dos
procedimentos deste. A Retdrica deve recuar ndo somente ante a grandeza da Filosofia em
buscar a verdade e o fil6sofo com seus agudos pensamentos deve persuadir o retérico de
seus equivocos. Por meio desse convencimento, explicita-se que a Filosofia ndo deve estar
submetida a Retdrica, mas o contrario. E preciso, no entanto, persuadir o retorico de tal
situacdo. Desse modo, utilizando-se de certa dissimulacdo, Pico assevera, desde o inicio de
sua carta, a inadequagcdo entre a grandeza de animo de Barbaro e a sua caréncia de palavras

7

para expressa-la, pois, segundo o autor, o estilo de seu amigo é “composto, refinado,

vigoroso, engenhoso” ***

, 40 passo que o seu e o daqueles fildsofos medievais apresentam-
se desprovido de tais atributos. Todavia, no desenvolvimento de sua argumentagéo, Pico
utiliza-se de um estilo engenhoso, proprio daqueles que possuem eloquéncia.

Apesar da falta de eloquéncia dos filosofos, Pico propde a defesa dos pensadores
medievais: ato que se justifica, em primeiro lugar, pelo grande conhecimento que eles
detem; em segundo lugar, tratar-se-ia de sua defesa do modo como ele orientava 0s seus
estudos, reconhecendo que néo foi perda de tempo a leitura daqueles “rudes” pensadores.
Como poderia demandar grande esfor¢o intelectual uma atividade destituida de qualquer
importancia? Pico della Mirandola explicita também que ndo poderia ter progredido nas
“boas letras” se ndo tivesse dedicado seu tempo na leitura de Tomas de Aquino, Averrais e

Alberto Magno. Ele propGe, assim uma defesa dos “sordidos” autores medievais: apologia

%2 |bidem, p. 37.
33 |bidem.
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feita por um daqueles béarbaros que tivesse um pouco de eloquéncia para defender de modo
menos barbaro a prépria barbérie de estilo®™*. Para a realizacdo da defesa, Pico se vale de
certo recurso poetico, pois ndo seré ele que vai realizard o discurso que redime os fildsofos
medievais, mas sera feito por um autor “ficticio”.

Trata-se da criacdo de um discurso imaginério, muito proximo da maneira como se
apresentaria um daqueles autores. Desse modo, surge um terceiro “interlocutor” no dialogo
epistolar entre Pico e Barbaro: como “criacdo literaria” de Pico della Mirandola, ou seja,
um barbaro medieval, imaginado para tornar mais viva a defesa da Escolastica. Dai se
indagar: As palavras do personagem criado devem ser consideradas como afirmagdes do
proprio Pico? Pico se vale de recursos semelhantes na Oratio. Em tal obra, o fildsofo
elabora um discurso feito por Deus ao primeiro homem, palavras divinas que estariam
conformes a narrativa do Génesis, embora ndo estejam no texto sacro.

Tal personagem que Pico introduz em sua carta, principia seu discurso acusando a
Retdrica de ocupar-se com coisas vas. A Filosofia sai da posicdo de ré para aquela de
acusadora. Nesse sentido, a existéncia do personagem busca estabelecer uma oposicéo a
Barbaro: distin¢do entre sabedoria e eloquéncia. Os oradores, gramaticos e poetas nao
investigam o principio das coisas humanas e divinas como o fazem os fildsofos, mas se
dedicam a criacdo de belezas aparentes por meio de diletantismos literarios. Se os textos
dos oradores sdo belos e refinados, os filos6ficos possuem um estilo “agudo” e
“penetrante”. Em verdade, de acordo com o personagem criado por Pico, a “barbarie” ndo
é um elemento pertencente ao universo das palavras, mas se encontra naquilo que é mais
intimo aos homens®°. A barbérie ndo é simplesmente uma questéo de estilo, mas um
problema de ordem moral: barbaras devem ser consideradas as agdes e ndo apenas o estilo
ou a expressdo. Entre aqueles “rudes” autores medievais talvez houvesse faltado
eloquéncia, ndo faltou, porém, conhecimento, tampouco animo elevado para alcangar o
verdadeiro®®. A separagdo entre eloquéncia e sabedoria ndo é um erro, pois como a
retérica poderia contribuir na busca pela verdade? Como poderiam ajudar na compreensao
do verdadeiro aqueles que se dedicam a leitura dos poetas para criarem falsidades e
ilusbes? Sapientia e eloquentia estdo, portanto, separadas?

Desse modo existe uma grande distancia entre o oficio do filésofo e aquele do retor.

A Retorica contenta-se em ampliar (amplificatio) ou em diminuir as coisas com a for¢a das

%4 |bidem, p. 39.
5 |bidem, p. 41.
%6 Ibidem.
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palavras. Os oradores parecem possuir um poder mégico, pois sdo capazes de convencer
que o branco pode ser negro e que o negro pode ser branco. As invencdes retdricas podem
entdo anular as diferencas entre os contrarios®™’, fazendo parecer que o correto é errado e
que o injusto é justo. Tamanho poder da Retorica, para criar e dissimular por meio de uma
aparente harmonia das palavras, cria fantasmas e simulacros®®. A unidade entre os
contrérios, oferecida pela Retorica, ndo encontra uma justificacdo satisfatoria, pois se trata
de convergir apenas 0s termos e ndo o sentido deles. N&o basta harmonizar a
multiplicidade por meio da bela expressividade, uma vez que as poténcias criadoras, como
a fantasia e a imaginagdo, sdo identificadas com a falsidade e o erro. Dai a seguinte
indagacdo: “Este [0 retdrico] teria talvez qualquer afinidade com o fil6sofo, no qual o
empenho estd todo no conhecer e no apresentar aos outros a verdade?”. As
potencialidades retdricas e poéticas, como a forga da imaginagdo e do engenho, sdo assim
utilizadas para enganar a mente dos ouvintes, impedindo a elucidagéo do verdadeiro.

Se a Oratio e as Conclusiones ndo desconsideram as capacidades inventivas na
busca de um novo principio, forma de criar uma philosophia nova, aqui, as instancias
criadoras sdo compreendidas como elementos prejudiciais a atividade filosofica. Apesar de
tais consideracGes, Pico della Mirandola ndo deixa, no entanto, de se utilizar de uma
falsidade: a criacéo fantéstica para defender a Filosofia, uma vez que inventa um autor para
falar a favor dos pensadores medievais. A defesa da Filosofia é feita por um “filésofo
inventado”, personagem sem nome que reune os elementos comuns a todos os pensadores
escolésticos: um pseudo-escolastico que mascara Pico della Mirandola. Dessa maneira, seu
discurso tem como fundamento uma importante categoria poética, a verossimilhanga, pois
se trata de fazer que o imaginado escolastico exponha as ideias daqueles pensadores que
ndo podem mais se defender. As obras dos medievais corroboram a tese de que sdo
barbaros e seus escritos ndo apresentam a eloquéncia de um latim elegante. Desse modo, as
palavras do personagem devem estar o mais proximo possivel daquilo que seria dito por
um daqueles béarbaros pensadores, tornando-se provavel que a defesa da filosofia
escoléstica fosse realizada daquela forma, ou seja, com aquelas palavras e argumentos.
Ademais, a criagdo desse personagem indica um aspecto lidico da missiva mirandolana®®,

visto que escrever como um escolastico é imaginar-se como tal, ao passo que para

%7 |bidem.

%8 Ibidem.

%9 |bidem, p. 43.

%0 gobre o carater lGdico da carta de Pico, ver aqui: Letizia Panizza, Pico della Mirandola e Il De Genere
Dicendi Philosophorum del 1485. L’encomio paradossale dei ““barbari” e la loro parodia. In: Italy in Crisis.
Ed. Jane Everson e Diego Zancani. Oxford: Legenda, 2000.
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Barbabaro ndo deixa de ser “divertido” encontrar-se com um escolastico redivivus: ler um
discurso apologético daquele que é considerado inapato para essa atividade.

Poder-se-ia indicar, também, outro elemento singular que integra a defesa do
exercicio filosofico na epistola, trata-se do modo de exposicdo no qual se justifica a
primazia da Filosofia sob a Retorica. O personagem, criado por Pico, defende a Filosofia
por meio de um discurso, ou seja, faz uso do principal modo de exposi¢éo dos oradores. A
Filosofia integra 0os meios retoricos para fazer frente ao seu oponente. Tal aspecto revela
que a resposta missiva que Pico envia a Barbaro ndo pode ser identificada simplesmente
com uma total recusa da retérica ante certa superioridade da Filosofia®*®!. Pode-se afirmar
que o procedimento de Pico della Mirandola aproxima-se da tradicdo humanista ao integrar
a seu discurso elementos extraidos da tradicdo retdrico-poética. Essa aproximagao, ja
observada em um momento anterior ao projeto das Conclusiones, prepara e anuncia o
procedimento da Oratio, visto que esta se apresenta como defesa na forma de um texto
elaborado segundo os cénones humanista, de um procedimento identificado como
escolastico. Tanto na Oratio, quanto na carta enviada a Barbaro, Pico ndo deixa de realizar
uma defesa da Filosofia por meio de um refinado discurso.

A rude sapientia escolastica busca aproximar-se de uma sabedoria que se expressa
de forma elegante: busca desvencilhar-se de uma sabedoria muda para ser uma sabedoria
falante. Também a Filosofia deve se apresentar como saber que se expressa de modo
refinado e belo: assim deve possuir um estilo que a0 mesmo tempo em que convence pela
autoridade do verdadeiro deleita os animos, possibilitando agradabilidade e prazer aqueles
que buscam a verdade. Como os oradores, os fildsofos também devem instruir, deleitar e
comover: probare, delectare, flectere. O filosofo deve sempre convencer pela veracidade
de seus argumentos e ndo pela dissimulagdo ou criacdo de falsidades. O pensador ndo deve,
no entanto, desprezar os elementos estéticos oferecidos pelos oradores e poetas, pois
recusar as invengdes do ingengo, desconsiderar disciplinas como a Poética e a Retdrica
seria cair na cegueira da unilateralidade. Tal deficiéncia, o projeto de multiplicidade das
vias e convengéncia de tradicGes busca eleminar. A busca do novo principio conciliador
dos saberes reconhece a validade dos argumentos retdricos e das construgdes poéticas.

Contudo néo deixa de estabelecer criticas a tais saberes.

%1 Tal consideragdo que identifica na defesa de Pico uma retomada dos argumentos tradicionais da Filosofia
contra a Retorica, encontra-se, por exemplo, em: SANTOS, Leonel. Linguagem, Retorica e Filosofia no
Renascimento, p. 38.
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Na continuidade de sua exposi¢do, o “ficticio” pensador medieval reitera suas
acusacbes contra os ‘“enganos” da Retorica. Ndo é papel do filésofo expressar
magnificéncia de vocabulos e elegancia no estilo, posto que ele ndo trata de meras questdes

estilisticas. O fildsofo visa o conceito e ndo a beleza aparente produzida pelo estilo®?

, pois
encoberto por uma rustica expressividade podem estar escondidos os mais elevados
conhecimentos humanos e divinos: “saepe est etiam sub palliolo sordido sapientia”. Aqui
a Filosofia se apresenta com a imagem de Quasimodo: rude em sua exterioridade, mas
elegante e refinada em seu interior, ou seja, feia na expresséo e esplendorosa no contéudo.
Isso se identifica nos escritos sacros que apresentam um estilo que ndo visa a beleza, nem a
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elegancia™’. Ademais, nada é mais nefasto, para aqueles que se ocupam de conhecer a

verdade, do que submeter o verdadeiro & busca do melhor estilo®*.

A veracidade deve prevalecer sobre o aprimoramento estético. Do que adiantaria
construir um estilo belo e elegante, mas desprovido de verdade? Seria correto esconder o
falso por meio da beleza que apraz, mas esquece o verdadeiro? Poderia indagar um
escolédstico medieval ante um retérico renascentista. Neste ponto da argumentagdo da
missiva, a retoricizacdo do pensamento poderia ser identificada como valorizagdo
unilateral dos elementos estéticos: a beleza e elegéncia do estilo sdo tomadas como
elementos autbnomos, valores supremos, quer para 0 conhecimento quer para a

moralidade, ou seja, a submisdo do verdadeiro ao estilo®®

. O belo poderia ser a medida que
separa o verdadeiro do falso?

No debate travado entre Pico della Mirandola e Ermolao Barbaro, a beleza e a
elegdncia sdo consideradas como elementos da linguagem. O estético, como dominio
retorico-poético, se apresenta como um aspecto da oratio e ndo da ratio. N&o se trata,
portanto, de uma discussdo sobre o estatuto metafisico da beleza ou uma identificagdo do
belo como atributo do Ser, tampouco uma identificagdo do belo com o fazer artistico. Ao
defender a Filosofia ante certos elementos “estéticos” da Retérica, a missiva de Pico se
reporta ao carater secundario do belo em relacdo a verdade. A beleza ndo é compreendida
de forma autdbnoma: isso ocorre também com a elegancia do estilo refinado. Esses
elementos estdo submetidos & verdade. A beleza e a elegancia estdo circunscritas aos
limites do estilo, portanto, ndo podem ser elevadas como principios para o conhecimento

das coisas humanas e divinas. A busca de um principio de unidade do saber, pensado por

%2 Ccf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico e BARBARO, Ermolao. Filosofia o Eloguenza?, p.43.
3 |bidem.

%4 Ibidem.

%5 Sobre o tema estetismo, ver aqui: D’ANGELO, Paolo. Estetismo. Bolonga: Il Mulino, 2003.
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Pico della Mirandola nas Conclusiones, ndo visa uma orientacdo estética, mas uma
metafisica.

Trata-se da busca de uma verdade una, originaria, mas apresentada na
multiplicidade, visto que muitas séo as vias que prescrutam o verdadeiro e diversas as
tradicBes nas quais a verdade se revela. Estabelecer um principio de unidade do saber, no
qual a orientagdo estética fosse norteadora, seria incorrer, com base em certa analogia, em
algo semelhante ao estetismo surgido na Modernidade, fundamentado na autonomia do
belo e da arte. No procedimento mirandolano, as questfes vinculadas ao estético estdo
submetidas ao estabelecimento desse principio e ndo o contrario. A beleza, a elegancia e
harmonia estilistica ndo séo desconsideradas pela filosofia de Pico, porém compreendidas
como elementos secundarios ante a supremacia do objeto Ultimo do conhecimento.
Ademais, a verdade deve ser buscada ndo porque possa ser bela, mas sim porque é mestra
de vida.

Pico afasta-se, assim consideravelmente das interpretagbes estetizantes que
apontam no Renascimento a busca de uma existéncia bela, refinada e elegante como
maximo valor a ser considerado na esfera pratica. Nao se trata de perseguir uma vida bela,
ou tornd-la semelhante as obras de artes, mas guiar as acfes tendo a verdade como fim
supremo. Em tal aspecto observa-se a heteronomia das questBes estéticas desde a
antiguidade classica até a modernidade. Conforme observa D’Angelo, o estetismo supde
certas questdes proprias da Modernidade, pois tem como fundamento a autonomia da
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estético™”. O Renascimento, inserido entre a cultura dos antigos classicos e a erudigdo dos

modernos, compreende o belo em sua vinculagdo com outras esferas®®’. Portanto, conforme

%6 Ibidem.

%7 Nesse sentido, ao ndo se compreender o Renascimento apenas com base na autonomia de principios
estéticos, este trabalho afasta-se consideravelmente das interpretacdes de Jacob Burckhardt e Peter Burke,
visto que ndo se trata de expor apenas 0 modo como as belas artes foram renovadas na Renascenga, nem se
pretende somente demonstrar os vinculos entre a filosofia renascentista e as artes. Tal demonstracdo foi
realizada por autores como, por exemplo, Panosfsky, em sua obra Estudos de Iconologia, temas humanisticos
na arte do Renascimento. Interresa aqui uma abordagem do modo como certos elementos considerados
estéticos se apresentam no dominio da filosofia de Pico della Mirandola. Em coeréncia com o fio de
articulacdo do pensamento do autor, aquele da busca de um novo principio de unidade do saber por meio da
multiplicidade das vias e da convergéncia de tradi¢bes, o presente trabalho ndo tem como base o estético
como elemento auténomo na filosofia de Pico. Considerar as questdes estéticas isoladamente, sem se reportar
a outros elementos que ndo sdo apenas estéticos, seria comprometer o pensamento de Pico: assim se
reconhece que 0 estético estd submentido a busca do novo principio de unidade. Ademais, 0 Renascimento
ndo pode ser compreendido tdo-somente como um movimento de renovacdo das belas artes que, a partir de
tal renovagdo artistica, langa luz sobre a Filosofia e as ciéncias. Submeter o Renascimento a principios
meramente estéticos seria manter-se nos limites interpretativos de Burckhardt que em sua obra A Cultura do
Renascimento na Italia: um ensaio, interpreta a Renascenca com base em valores mais vinculados aos
modernos do que aos renascentistas. Por isso, ele identifica nos debates sobre a elegancia e a beleza
principios norteadores da vida cotidiana e até mesmo da religido e da politica. Dai para evitar uma exposicao
que faca uso de elementos estranhos a cultura renascentista, deve-se ressaltar que o estético além do dominio
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se observa na missiva de Pico, os elementos considerados estéticos encontram espago para
exposicao no inteiror do debate entre Filosofia e Retorica, associa-se, assim a relacdo entre
ratio e oratio.

Dai, na defesa do barbaro estilo dos escolasticos, a personagem criada por Pico
della Mirandola explicitar que o belo deve estar submetido ao verdadeiro. O belo e o
refinamento estilistico exprimem o caréter heterdbnomo do estético. Na Retorica 0s seus
aspectos estéticos ndo se desvinculam do principal objetivo dos oradores, ou seja,
persuadir. A beleza e o refinamento apresentam-se como elementos que suscitam nos
animos dos ouvintes uma disposicdo de espirito favordvel a causa defendida pelo orador,
enquanto na atividade fil6sofica, beleza e refinamento estdo submetidos ao verdadeiro.
Cumpre ao filésofo buscar a verdade, mesmo que isso implique a ado¢do de um estilo
rastico. Em tal caso, o verdadeiro pode ser apresentado sob o aspecto do feio e do
desagradavel. Ademais, os argumentos da personagem, ou seja, do filosofo escoléstico
indicam que o belo pode estar, quer na esfera da verdade quer entre as coisas enganosas.
Como estabelece o testemunho da tradi¢do patristica e dos escritos sacros, a propria
verdade encarnada se apresentou aos homens, em sua derradeira imagem mundana,

desprovida de beleza e esplendor®®®

. A expressdo verdadeira ndo implica necessariamente
beleza que agrada aos sentidos e deleita 0s &nimos. Assim, o0s retdricos estariam mais
proximos de certo aspecto artificial, desvio que leva ao engano. Enquanto os filosofos se
afastariam de tal desvio, os argumentos filosoficos verdadeiros tém mais forca que aqueles
elegantes, porém falsos, argumentos retoricos.

Continuando sua ofensiva contra os equivocos da Retorica, a personagem de Pico
della Mirandola sustenta que os oradores, ao buscarem um discurso esmerado apenas na
exterioridade, confirmam o caréater artificial da Retérica. Dessa maneira, eles visam muito
mais a aparéncia estilistica que as agudas reflexdes. Os retdricos conduzem o0s ouvintes de
seus discursos quase sempre & exterioridade, produzindo, assim sensacdes agradaveis com
a variedade das palavras e harmonia dos sons**®: algo que ndo pode ser sempre exigido do
filosofo, pois aquele que se preocupa mais com a harmonia dos sons e a atraente variedade
das palavras deve ser considerado um flautista e ndo um filésofo®”°. Desse modo, nio se
deve medir e exigir dos filos6fos um discurso dotado de harmoniosa melodia, ou seja, a

criagdo de um texto que se reporta muito mais a aisthesis, do que satifaz ao intelecto. Se,

da arte, implica a exiténcia do patrimonio ret6rico-poético.
%8 Cf. ECO, Umberto. Histéria da Feidra. Trad. Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Record, 2007, p. 49.
%9 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico e BARBARO, Ermolao. Filosofia o Eloguenza?, p. 45.
370 A

Ibidem.
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por vezes, os tratados filosoficos sdo enfandonhos (algo que ocorre com certa constancia),
provocando desmotivacdo e desprazer naqueles que os léem, deve-se desculpar aos
filos6fos. O que o filésofo objetiva ndo é provocar algum tipo de prazer estético, mas
expressar o verdadeiro. Nao importa que o discurso deixe de ser agradavel, pois o estilo do
filos6fo ndo deve buscar apenas o prazeroso: o que deve ser explicitado é sempre o
verdadeiro. Abandona-se a elegancia em prol do Util e do respeitavel’”. Tais sdo as
caracteristicas do estilo filosofico, antes a autoridade da verdadeira majestade vestida de
rusticidade do que a graga do refinamento que vive no erro®’?.

Despido de elegéncia e graca, o estilo dos fildsofos é visto como algo repugnante,
feio de se ver, desprazeroso de se ler e ouvir. Apesar de tal julgamento, os fil6sofos estdo
cientes que é preferivel o siléncio admirado por poucos que refletem profundamente a

verdade, aos aplausos daqueles que se deixam enganar pelas prazerosas sensagOes
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sucitadas pelos oradores®™”. Ademais, os fildsofos ndo desejam os aplausos do teatro®*,

gléria admirada pelo vulgo. A gléria dos aplausos é objeto de desejo dos atores, poetas e
oradores, pois visam a uma harmonia prezeirosa aos ouvidos e ndo a sapientia. Ser
considerado rude e inculto pelo vulgo ndo deve ser motivo de vergonha para o filésofo,
mas sim de honra. Os pensadores ndo escrevem para o vulgo, mas para seus pares e outros

375

homens dotados de erudicdo, entre 0s quais se encontram os retores”>. A personagem que

representa o filosofo escolastico afirma que:

Admiram em nés a concisdo do estilo, rica de
muitos e graves conteldos. Sob palavras
simples, profundissimos pensamentos, densos
de questdes, densos de solugdes. Quédo capazes,
qudo doutos somos no cancelar a ambiguidade,
no desatar as duvidas, no clarear o que é
obscuro, no confrontar o falso e no demonstrar

o verdadeiro com persuasivos silogismos®’®.

Aquilo que deve persuadir ndo sdo o0s enganosos artificos criados pelo engenho do
orador, pois 0 que convence sobre a veracidade dos conceitos séo as argumentagdes e as
deducdes filosoficas. A personagem criada por Pico insiste na aproximacéo entre Retdrica,
vulgo e teatro. Em tal aproximacéo, o orador € identificado como alguém que se contenta

em falar o que o pablico quer ouvir. Nesse aspecto, o orador pouco se diferencia daqueles

1 |bidem, p. 47.
372 1bidem.
37 Ibidem.
374 Ibidem.
3 Ibidem.
37 Ibidem.
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que criam para entreter o vulgo, pois seus gestos o aproximam dos atores, e finjem estar
vivendo no espago teatral aquilo que é apenas criacdo fantéastica dos poetas. Semelhantes
coisas fazem os oradores, ou seja, criam quimeras, fingindo para o publico emocdes e
sentimentos, a fim de serem vistos como homens doutos, capazes de separar o verdadeiro
do falso, o certo do errado, quando na realidade ndo podem explicitar a verdadeira natureza
das coisas, uma vez que ndo buscam compreender os principios da sabedoria humana e
divina. Enquanto o retérico se compraz com a exposic¢do publica, com o ludibriar o vulgo
que se deixa levar facilmente pela beleza em detrimento da verdade, o filésofo muitas
vezes esconde o verdadeiro. Aqui, a apresentacdo publica do engano confronta-se com o
velamento da verdade, o ltdico com a seriedade.

Como demonstram as afirmagdes de Pico della Mirandola na Oratio, a preocupagéo
do filésofo, para resguardar o verdadeiro, exige muitas vezes uma linguagem velada, ou
seja, um estilo rdstico que ndo atrai 0 vulgo e uma expressividade que se torna
incompreensivel para a multiddo: é preciso proteger os sublimes mistérios das coisas
divinas. Por se apresentar com imagem desprovida de muitos atrativos estéticos, nasce o
desprezo pela Filosofia. Aquilo que ndo é prazeroso de se ouvir, nem pode ser
compreendido facilmente torna-se um estorvo. Nesse sentido, na relagdo entre
exterioridade e interioridade, entre beleza e feilra, do grandioso que se escode sob feias
vestes, deve-se considerar que: “se visto de fora, vé-se uma fera; porém, visto de dentro,
reconhece-se um Deus”.3”" Aos olhos daqueles que s6 reconhecem as aparéncias, o filésofo
é barbaro, isto ¢, um homem rdstico que ndo consegue se expressar com elegancia, uma
vez que ndo e capaz de se fazer compreender por todos. A beleza dos fildsofos ndo esté,
porém, em sua expressividade, mas em seus pensamentos que, ultrapassando as coisas
humanas, aspiram ao divino. A atividade filosofica demanda um grande esforco do
intelecto, ao passo que a Retdrica contenta-se com o deleitar de uma sensacdo prezerosa.
Os oradores fascinam seus ouvintes e leitores com os exemplos extraidos dos relatos dos
historiadores, das imagens fantdsticas criadas pelos poetas, enquanto os fildsofos
persuadem por meio da concatenagdo racional.

Reafirmando os elementos sensiveis da retorica, em oposi¢do aqueles racionais
encontrados na atividade filoséfica, o suposto escolastico afirma que: “O homem refinado,
quando se aproxima dos flautistas e dos citaristas se faz todo ouvidos, mas quando se

aproxima dos fildsofos dissuade-se dos sentidos, retorna a si mesmo, no intimo do animo e

¥7 |bidem, p. 49.
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nos recantos da mente”.®® O estabelecimento dos limites entre Retérica e Filosofia,
indicam, com efeito, que o filésofo deleita-se com sons que ndo pertencem ao mero
pronunciar das palavras, nem as criagdes melddicas, pois o0 prazer provocado pela escuta
de um belo discurso perde-se na transitoriedade das sensagdes. Ao se afastar da esfera

sensivel, o filésofo deleita-se com um “canto césmico de inefavéis sons™3"

que somente
aqueles que buscam o principio das coisas podem ouvir. Tratar-se-ia de uma mdsica
celeste, melodia que escapa aos sentidos, mas comove o intelecto. A escuta dessa inefavel
melodia pressupde uma visdo beatifica, uma saida do sensivel em direcdo ao empireo.
Experiéncia que escapa aos sentidos, mas que se expressa por meio de sinestesias, Vvisto
que apresenta algo de semelhante com o deleite sensivel.

Todavia, trata-se de uma melodia sublime que somente pode ser encontrada no
mais profundo siléncio. Tal melodia encontra-se no estilo dos fildsofos: sons que deleitam
0 intelecto e ndo os ouvidos. Nesse sentido, o belo encontra espago nos aspectos visuais,
pois a beleza se apresenta aos olhos, sendo quase despercebida pela audi¢do. Dai, ao se
questionar os oradores sobre a questdo da agradabilidade provocada pelos sons das
palavras, ndo significa classificar a harmonia sonora como bela melodia, uma vez que a
melodia que se apresenta aos fil6sofos apraz por sua inefdvel harmonia e ndo porque seja
bela. Em tal caso a beleza esta reservada aos sentidos, mas ndo a todos os sentidos. O
deleite de uma inefavel melodia, por se encontrar além do alcance dos sentidos, agrada
pela harmonia e ndo propriamente pela beleza. Por conseguinte, ndo se identifica no
interior da missiva de Pico della Mirandola uma relagdo direta entre beleza, harmonia e
sonoridade.

Apos estabelecer a diferenca entre o prazer provocado pelos oradores e aqueles
suscitados pela reflexdo filosofica, o autor escoléstico concorda com Barbaro no que diz
respeito aos elementos fatigantes de um discurso silogistico. Se o filésofo argumenta por
meio de silogismos, tal ato ndo deve se apresentar, no entanto, como algo desprazeroso.
Ademais, se 0 pensador ndo é capaz de elaborar um estilo elegante, tal fato confirma que
ele ndo é possuidor de um gosto refinado, podendo até mesmo ser acusado de falta de
erudicéo, de homem rude e mal educado®®. Contudo, deve-se considerar que:

No filésofo, Talio ndo pede eloquéncia, mas
que satisfaca quanto aos contéudos e a doutrina.
Aquele homem tanto sabio, quanto douto, sabia
que é nosso dever sarar 0 pensamento antes que

378 Ibidem.
37 Ibidem.
%0 |bidem, p. 51.
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a expressao; preocupar-se para que nao va fora
da estrada a razdo, e ndo a oracdo; sabia que em
nés convém a linguagem interior, ndo aquele

exterior; sabia que em nos é louvavel ter as

musas nos animos, ndo sob os labios®.

Tais declaragbes do “rude” pensador escolastico indicam que ele ndo pode ser
acusado de total desconhecimento da tradigdo retdrica. Ao fazer uso do testemunho de
Cicero, o personagem pretende explicitar que o estilo pouco elegante dos fil6sofos ndo se
justifica pela falta de erudicdo. Rusticidade de linguagem ndo implica necessariamente
caréncia de contéudo, pois um dos maiores oradores romanos havia estabelecido as
diferencas entre o estilo dos retdricos e poetas, e o estilo dos filosofos. Seria, portanto,
descabido exigir sempre dos filosofos um estilo elagante. Enquanto tais elementos sdo
expressos pelos oradores que visam a exterioridade, os filosofos visam a uma linguagem
interior, buscando alcancar o que hé de mais intimo no homem, ou seja, sua propria mente.
Dai as musas que, segundo a tradicéo, inspiram as mais belas criagdes poéticas, mas ao se
aproximarem dos fil6sofos suscitam uma grandeza de animo e ndo de estilo. Pico
confirma, assim em suas declaracfes acerca do nimero de suas Conclusiones, a benéfica
influéncia das musas no exercicio filos6fico. Nesse caso, as musas arrebatam os animos
dos pensadores para alcancarem o conhecimento verdadeiro. J& nos poetas e oradores, tais

inspiradoras suscitam a grandeza de uma elaborada expressividade®

. Ademais, o préprio
Cicero teria separado a sapientia da eloquentia, muito embora juntasse as duas coisas, pois
era um homem sébio e douto. Em suas obras havia unido elevados pensamentos e elegante
expressividade, no entanto, poderia ser considerado uma exce¢do, um caso raro, um
exemplo ideal de douto, e ndo uma regra a ser seguida por todos os pensadores. A0S
filésofos, os elevados pensamentos, aos oradores, as glorias da expresséo refinada. Ja entre
0S poucos que conseguem conciliar as duas coisas, deve-se reconhecer o mais sublime
douto. Certas criticas de Barbaro ao estilo dos filésofos deveriam, portanto, ser
consideradas abusivas.

Apresentam-se assim certos tragos comuns entre oradores, poetas e filésofos, mas,
ao mesmo tempo, grandes diferencas. Esquecendo um pouco as questdes estilisticas e
voltando-se para os elementos politicos, também se observam muitas distingdes entre

Filosofia e Retdrica. Ndo obstante, o orador considere o fildsofo um homem inapto aos

%1 |bidem.

%2 Cf. CURTIUS, Emst. Literatura Européia e Idade Média Latina [1948]. Trad. br. Teodoro Cabral.
Brasilia: Instituto Nacional do Livro, 1979, p. 236: “As musas pertencem as constantes de forma ‘concretas’
da tradicdo literaria. Na concepgdo dos antigos, ndo se associavam apenas a poesia, mas a todas as formas
superiores da vida espiritual. Viver com as musas significa viver humanisticamente, como diz Cicero, (...)".
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debates politicos, pois afastado da vida civil e isolado na soliddo de sua mente
especulativa, ainda nesse ponto a Retdrica ndo é superior a Filosofia. O testemunho dos
antigos confirma que a harmonia das criacbes poéticas e a majestosa beleza dos
espetaculos teatrais podem mascarar as enfermidades do corpo politico. Dai Platdo
expulsar os poetas e oradores de sua republica, deixando claro que os filosdfos fazem uma
melhor conducdo da vida publica, pois conhecem a verdadeira natureza das coisas, ao
passo que os retores e poetas dificilmente ultrapassam o nivel da agradabilidade
aparente®®. Desse modo, pressupondo-se 0 embate entre vida ativa e vida contemplativa,
prevalece a Ultima. Contudo ndo se trata da defesa da soliddo em detrimento da vida civil,
mas de um modelo de erudicdo em que a busca pela verdade deve orientar os rumos da
vida em comum.

Apesar da robusta diferenca entre oradores e filésofos, consente-se sobre certa
validade da Retorica, visto ser evidente, por meio do estudo dos antigos, que a verdade
quando apresentada mediante um elaborado discurso penetra mais facilmente nos animos
dos ouvintes, pois a veracidade encontra-se armada com a forca do esplendoroso®®. Nesse
caso encontram-se verdade e elegancia, Retorica e Filosofia. Em tal momento da epistola
de Pico della Mirandola, cesssam as acusagdes feitas contra a Retdrica, iniciando-se uma
argumentacdo mais proxima do ideal humanista do que da orientacdo escolastica, posto
que se trata de acrescer ao estilo dos filosofos o refinamento da agradével expressividade
dos oradores. Se for possivel a unido entre verdade e elegancia, qual douto deixaria de
realizar essa unidade? No entanto, quando tal ideal torna-se impossivel de se realizar, ndo
se deve abandonar o verdadeiro para se buscar o estilo elegante: algo presente nas sagradas
escrituras®®. Escondida entre as rudes palavras das sagradas leis, no interior de um estilo
pouco polido, encontra-se a ardente motivacdo capaz de persuadir e de transformar
completamente o homem?*¢. Convence néo pelo refinamento das palavras, mas pela forca
da verdade, ultrapassando, pois, 0 mero persuadir, uma vez que impulsiona 0 homem ao
abandono do erro, sem fazer uso de uma elegancia carente de veracidade. A rusticidade do
verdadeiro prevalece ante um erro revestido de beleza, pois o conhecimento da verdade e
suas implicaces éticas estdo além da dimensdo da beleza e da agradabilidade.

Ao se aproximar o estilo dos filosofos com aquele dos oradores, deve estar claro

quais os aspectos que conduzem ao convencimento. Se ndo é apenas dom dos oradores

%3 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico e BARBARO, Ermolao. Filosofia o Eloguenza?, p.51.
384 A
Ibidem, p. 53.
%5 Ibidem.
3 |bidem.
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convencerem pela forga das palavras, o que torna entdo possivel a persuasdo? Para
apresentar uma resposta satisfatoria a essa indagacéo, a personagem da missiva de Pico

della Mirandola considera que:

Trés coisas sobretudo persuadem: a vida de
guem fala, a verdade daquilo que se diz, a
simplicidade da oracdo. S&o essas (...) as
qualidades que conferem crédito ao filésofo: se
sera bom, se dird o verdadeiro, se procurard
aquele estilo que emana, ndo dos amenos

bosques das musas, mas da caverna inospita na

qual Heréclito disse esconde-se a verdade®®’,

As palavras do “pseudo-escolastico” indicam que entre as qualidades conferidas ao
filosofo encontram-se algumas identificadas nos oradores, particularmente, o aspecto
moral. Aquele que fala ao publico deve ser um homem de bem: orator est vir bonus,
decendi peritus (Quintiliano. Institutio Oratoria. Livro 12,1,1). A potencialidade do ethos
do orador como parte integrante da atividade retorica é, com efeito, algo tipico da tradi¢éo
retérica latina®®®. Em autores como Cicero e Quintiliano observa-se que possui maior poder
de convencimento aquele orador que se apresenta e é visto por seus ouvintes como
possuidor de um excelente carater: ndo basta possuir virtude e retido € preciso demonstra-
las. Desse modo, a virtude moral requer um elemento vinculado ao estético, analogamente
falando, pois necessita do imagético. A retiddo das acBes deve estar visivel na imagem que
o0 orador faz de si mesmo; pois, onde impera o debate, o conflituoso e o verossimil, algo
deve ser creditado a imagem daquele que fala. Nesse sentido, a Filosofia encontra-se com a
Retdrica, posto que ambas ndo desconsideram a poténcia do imagético como elemento de
convencimento.

O discurso do personagem escolastico defende que o filésofo deve considerar
certos elementos criados pela Retdrica. E preciso reconhecer aquilo que ha de positivo na
critica que os retores dirigem contra a forma expositiva dos fildsofos. Desse modo, a
Filosofia ndo pode desconsiderar as questdes pertinentes ao estilo. Como confiar na
autoridade de um saber que se apresenta com uma imagem desprovida de forga moral? Se
a Filosofia conhece aquilo que é verdadeiro, deve apresentar-se como tal. E preciso assim
construir uma imagem favordvel ante aqueles que estdo envolvidos com as questdes
préticas da vida civil. O filésofo deve estar envolto por uma imagem que inspira confianga

e ndo repudio. Ao se preocupar com a sua imagem, a Filosofia néo cria um simulacro, um

%7 bidem.
%8 Cf. MEYER, Michel. A Retérica, p. 34.
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disfarce para esconder suas lacunas, pois a imagem que a Filosofia deve criar para si ndo é
uma falsa imagem, aquela de um saber que oferece algo que ndo possui. A imago criada
deve estabelecer uma coeréncia entre exterior e interior: dirigir-se ao verdadeiro por meio
da aparéncia. Se a Filosofia tem veracidade em seus argumentos, deve, portanto, criar uma
imagem simples, porém, convincente e agradavel. Aquilo que é exageradamente refinado
pode ser visto como pedantismo, demonstragéo soberba das disposices criativas: algo que
ndo é condizente para aqueles que por meio da simplicidade tornam visivel a retiddo de
suas acBes. Ademais, a sapientia ja é em si mesma algo de veneravel e divino®®, portanto,

ndo precisa de acréscimos ornamentais>*

. A Filosofia oferece a imagem de uma veritas
nuda, e ndo a imago de uma veritas fucata. O verdadeiro é simples, posto que € a origem
da multiplicidade das vias, portanto, ndo requer ornamentos desnecessarios que corrompem
a sua simplicidade. Dai, na acusacdo feita contra a Retdrica, veritas e ornatus estdo
desvinculadas.

Ao se acreditar que um ornamento belo e esplendoroso possa acrescer algo de
positivo a verdade, o filésofo desvia-se de seu melhor estilo, permanecendo apenas na
exterioridade, sem prescrutar o intimo das coisas. Muitas vezes, o ornamento ofusca a luz
da verdade, em vez de torna-l& mais radiante®*. O brilho da ornamentacéo pode desviar o
olhar daqueles que buscam compreender os mais reconditos mistérios. Além disso, deve-se
destacar que as coisas possuem um esplendor natural, ou seja, uma claritas que surge da
perfeicdo ontoldgica das coisas criadas, da integritas, isto é, da boa ordenagdo dos objetos
naturais®*?. Como criagdo harmoniosa, o mundo dispensaria as artificialidades das criagées
humanas, pois os ornamentos criados pelos discursos nada acrescem aquilo que ja é
naturalmente esplendoroso, mas, ao contrario, ofuscam a visdo do esplendor natural. O
belo, identificado como ornatus, se apresenta, assim como obstaculo a exposi¢do do
verdadeiro: verdade e beleza ndo sdo elementos sempre passiveis de articulagdo. A
dimensdo estética, por analogia, lugar do belo e do ornamento deve estar submetida a
autoridade da verdade: o verdadeiro prevalece ante a beleza. Dai se comparar a verdade
com uma casa feita de marmore: aquele que tentar acrescentar algum tipo de pintura nas
paredes de tal casa, terminaria por retirar dela toda a sua dignidade e beleza que j& se

encontra naturalmente no elemento da qual é feita®®.

% Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico e BARBARO, Ermolao. Filosofia o Eloquenza?, p. 53.
%0 Ihidem.

*L |bidem, p. 55.

%2 |bidem.

33 |bidem.
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Ao se problematizar a relagdo entre veritas, imago e visio, 0 representante dos

“rudes” escolésticos afirma:

Por esta raz8do a Filosofia se mostra
completamente nua a vista, e com a ambicao de
trazer tudo aos olhos, de expor tudo ao juizo,
sabe que possui as qualidades para agradar
inteiramente e em qualquer parte. Quantos de
vocés [retoricos] revestem, quanto mais a
revestem de beleza, mais se diminui seu valor; a
Filosofia  deve oferecer-se pura e
incontaminada:  qualquer coisa que tu
acrescentes, a corrompera, a falsificard, a
transformara em qualquer outra coisa®*.

A Filosofia, como saber mais elevado que a Retorica, ndo pode se deixar conduzir
pela verborragia dos oradores, nem pelos encantos do belo ornamento. Apesar de ambos 0s
saberes fazerem apelo aos aspectos imagéticos, o filosofo ndo deve se desviar da verdade a
fim de contemplar o belo. A beleza torna-se algo secundério quando a verdade se apresenta
claramente aos olhos, quando o verdadeiro esta completamente despido. Se a beleza, por
muitas vezes, ndo ultrapassa os limites do ornamento, quando se descobre a imago veritatis
todo aspecto aparente se desvanesce ante aquilo que ultrapassa toda forma.

Aos philosophans ndo interessa o uso dos tropos, abundancia de palavras, cria¢éo
de termos e metéforas, pois em matéria séria e de grande importancia seria imprudente por
em risco a seriedade do discurso para alcangar um refinado ornamento®®. Sustenta-se,
assim, que o modo de expressdo deve ser aquele da simplicidade e ndo o dos artificios.
Aqui 0 pensamento alcanga certa supremacia sob a linguagem: isso ndo significa que o
modo de expressdo pelo qual se apresenta a verdade deva ser desconsiderado. Para
responder as duras criticas feitas por Barbaro, o fildsofo escolastico termina por
estabelecer as caracteristicas do estilo filoséfico de argumentar. No entanto, a linguagem
deve se adequar ao pensamento e ndo o pensamento a linguagem. Nesse debate entre
Retdrica e Filosofia, oratio e ratio, prevalece a nocéo de que a linguagem é um elemento
secundario, posterior ao primerio ato de pensar: por isso ndo pode fundamentar o
verdadeiro. N8o se deve esquecer que, mesmo se reportando aos aspectos divinos e
magicos da palavra, Pico della Mirandola salienta o aspecto artificial da linguagem, visto
que as palavras de cada lingua sdo também convencbes sobre o modo corrente de
denominar os entes. Dai, enquanto o pensamento é a seiva, a verdade € a raiz e as palavras

formam a casca da arbor scientiae. A linguagem consegue unir 0s aspectos visiveis e

%4 Ibidem.
35 Ibidem.
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invisiveis das coisas, mas ndo é capaz de abarcar completamente nem a totalidade dos
entes, nem a natureza mais profunda do Ser.

Dessa maneira, considerado o carater artificial da linguagem, poder-se-ia sustentar
contra 0s humanistas, e contra aqueles que defendem a universalidade do latim, a recusa de
que a lingua latina seja a mais adequada para a expresséao filosofica, pois o que é dito em
latim também pode ser expresso em outras linguas®*®: dai néo se poder indicar erros nos
sistemas filosoficos apenas com base na discordancia dos termos. Ademais, a elegancia
encontrada entre os classicos da lingua latina ndo é pardmentro para o estilo filoséfico.
Entre a maioria dos autores latinos prevalecia mais a busca pelo ornamento esplendoroso, a
criacdo de imagens fantasticas, e a inventidade linguistisca, do que a explicitagdo da
verdade. Para a compreensdo de tradi¢bes filosoficas distintas, deve prevalecer o
significado do termo, o elemento Gltimo ao qual a palavra remete e ndo as nuances
graméticais. Visto que: “(...) um é&rabe, um egipcio dirdo a mesma coisa: ndo a dirdo
latinamente, todavia dirdo corretamente”.®*’ Por conseguinte, “(...) 0s nomes das coisas
sdo estabelecidos, ou por convencdo, ou por natureza”.>*® Dessa forma, a linguagem se
fundamenta em um comum acordo realizado pelos homens.** Com base em tal acordo é
que se diferencia aquilo que € certo daquilo que é errado no uso das palavras.

Se 0s nomes sdo impostos, seria completamente arbitrario se considerar errado um
termo estrangeiro apenas porque ele ndo esté escrito segundo as normas de uma lingua
modelo. Nesse sentido, 0 suposto autor escolastico se posiciona contra certos humanistas
que tenderiam a submeter todas as formas de expressdo eruditas ao estilo da lingua de
Roma. N&o se encontra nenhuma razdo para que se defenda a supremacia de uma lingua
sobre as outras, pois todas elas sdo convencfes. Ndo haveria, portanto, nenhuma lingua
considerada pura ou superior, pois desde a confusdo babélica perdeu-se a pureza de uma
suposta lingua origindria, isto é, uma lingua que outrora teria sido a linguagem dos
primordios da humanidade, pela qual o homem e a divindade se comunicavam diretamente,
sem a necessidade dos simbolos. Apos a perda de tal lingua originaria (que talvez pudesse

400

ser considerada a hebraica)™, multiplos sdo os modos de se expressar a verdade, como

multiplas séo as vias que levam ao verdadeiro, pois a reflexao filosofica pode ser feita em

*% |bidem, p. 57.

%7 |bidem.

%8 Ibidem.

9 Ibidem.

“0 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 77: “80. Se existe uma lingua
primeira ndo casual, muitas conjecturas indicam que essa lingua é a hebraica”.
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lingua: “(...) romana, (...) britanica, hispanica, ou (como se diz comumente)
parisiense”. 4!

Ainda sobre os elementos integrantes da linguagem, o autor indaga sobre quem
estaria mais apto para refletir sobre a lingua: o retor ou filésofo? Se for considerado que o0s
nomes dependem da natureza das coisas, caberia ao filésofo explicitar os elementos
formadores da linguagem. Por conseguinte, cabe & Filosofia investigar a relacdo entre
sermo e res, visto que o filésofo penetraria no fundamento dos termos, enquanto 0s
oradores se contentariam com os aspectos artificiais da linguagem*®. A relacio se
estabeleceria, assim, entre exterior e interior, ou seja, aparéncia que se identifica com o
ornamento e esséncia que se identifica com o verdadeiro. Enquanto certos humanistas
renascentistas estavam apenas interessados nos ornamentos estilisticos de Cicero e Plinio,
0s escolasticos prescrutavam coisas mais elevadas*®, buscavam, assim algo muito mais
sublime que a inspiragdo das musas: gléria imortal que nenhum orador ou poeta poderia
alcancar. A verdade ndo se corrompe pelo tempo, ao passo que a gléria alcancada pelos
poetas e oradores se relativiza de acordo com as mudangas ocorridas nos gostos literarios,
nas opinides comuns e nos costumes.

Ademais, as vérias interpretacdes das mais diferentes tradices poéticas e retdricas
dificilmente podem ser submetidas a um principio comum: isto é testemunhado pelo
aparecimento moderno da Estética e pelas vérias tentativas de estabelecimento de um
principio comum para todas as artes. Somente a Filosofia pode apresentar esse principio,
visto ser o Unico saber que vai ao encontro do fundamento dltimo de todas as coisas. 1sso
ndo significa que a Retorica e a poesia estejam sempre desprovidas de verdade. Ndo se
trata de identificar em tais saberes o0 erro e 0 engano, cumpre indicar as diferencas e 0s
pontos comuns. Se o parametro é a verdade, hd uma maior proximidade entre Poesia e
Filosofia do que entre fildsofos e oradores.

Contudo, apesar das notaveis diferencas entre Retorica e Filosofia, o autor do
discurso apologético aos medievais indica, uma vez mais, vinculos comuns entre oradores
e filosofos. Seria preciso, portanto, apresentar certa unidade entre esferas tdo distintas,
pois, caso contrario, as consideragdes do pensador escoléstico poderiam expressar uma
postura unilateral, ou seja, uma orientacéo na qual ndo haveria a minima possibilidade para

aquilo que era um dos ideais humanistas: certa retoricizacdo do pensamento e articulagéo

“L Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. e BARBARO, Ermolao. Filosofia o Eloquenza?, p. 57.
402 H

Ibidem, p. 59.
%3 |hidem.
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entre disciplinas dispares por meio da linguagem. Dever-se-ia concordar com aqueles
humanistas acusadores da barbara tradicdo escolastica, que os vinculos entre ratio e oratio,
pensamento e expressdo, ndo poderiam ser desprezados. O pseudo-escolastico afirma,
assim que sapientia e eloguentia estdo unidas com vinculo reciproco®®. Sobre tal
reciprocidade se faz notar que:

Os fildsofos separaram a sabedoria da
eloqliéncia; os historiadores, os retores, 0s
poetas separaram — como deplora Filostrato — a
elogliéncia da sabedoria. Tu ndo tem divida
gue esses vivem de fama imortal, e que agqueles
vivem no tormento e na vergonha. (...) Cicero

prefere uma sabedoria ndo eloguente a uma

estulta loquacidade*®®.

Uma vez mais, 0 astuto escoléstico apela & autoridade de Cicero para confirmar a
primazia do conhecimento filosofico sob aquele retorico. Depois da separacdo entre
sapientia e eloquentia realizada pelos retores, poetas, historiadores e pensadores, ndo se
pode exigir que o estilo filosofico tenha como parametro o refinamento poético. Mesmo
considerados como aspectos secundarios, o belo, o esplendoroso e o refinamento estilistico
ndo podem ser subestimados, pois, muitas vezes, a forca da beleza visivel prevalece ante as
mais sublimes verdades. Contudo, o penasamento encontra-se em um nivel mais elevado
que a linguagem. Por conseguite, a Filosofia ultrapassa os limites impostos pelas criticas
dos retores. Para exemplificar tal fundamentagéo, o personagem da missiva de Pico della
Mirandola faz uso das consideragbes ciceronianas, justamente as palavras de um dos
autores mais reverenciado pela tradi¢do humanista renascentista. Cicero explicitaria que o
estilo simples seria proprio dos fildsofos, uma vez que a simplicidade estilistica se encontra
com 0s mais elaborados pensamentos: refinado deve ser o pensamento e ndo 0 modo de
expressdo. Tais qualidades séo apresentadas pelo bérbaro escoléastico como a melhor forma
de adequagdo entre ratio e oratio, pois a busca pelo belo oranamento, pela refinada
expressdo ndo é algo de todo condendvel. No entanto, deve ser objeto de esforco dos
oradores e poetas, ndo dos filésofos.

A fim de deixar clara a primazia do pensamento em relagdo a linguagem, a
personagem da missiva de Pico se serve de certa amplificatio, ou seja, ao indicar os limites
da Retorica, ndo deixa de se utilizar dos artificios criados pelos oradores. Dai afirmar:

“Viver sem lingua podemos, ainda que talvez ndo muito bem, mas sem coragdo nédo

4% |bidem.
% |hidem.
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podemos viver de modo algum”.*®® Com tais palavras se demarca claramente que a
linguagem ndo é o principal meio de compreensdo da realidade. A lingua, os falares
possuem um lugar importante no universo da cultura, no estabelecimento dos liames civis.
Contudo h& uma diferenca entre aquilo que os filésofos consideram como o principal
elemento possibilitador da humanitas e aquilo que é considerado por retores, poetas e
humanistas renascentistas. A pratica do refinamento das Letras conduz a realizacdo do
ideal de homem de cultura, j& a Filosofia efetiva o que ha de mais sublime no homem, ou
seja, exercita o pensar. Dai afirmar-se que ndo é completamente humano aquele que ignora
as mais simples consideracdes filosoficas: assim poder-se-ia dizer que somente a Filosofia
pode apresentar-se como a maxima realizacdo do homem. Poesia e Retdrica sdo
importantes elementos de efetivagdo da humanitas, mas ndo séo capazes de realizar os
mesmos feitos que a Filosofia.

Os poetas poderiam afirmar a seu favor que as diferencas entre autores como
Homero e Virgilio ndo consistem tdo somente em estilos diferentes. Entre esses poetas ndo
existe apenas uma diferenca na forma, pois a matéria abordada nio é a mesma entre eles*”’.
Estaria anulada, assim uma das diferencas indicada pelo escolastico: aquela de que a
Retdrica e a Poesia apresentam apenas questdes formais ndo havendo qualquer distingéo no
que diz respeito ao contéudo abordado pelos mais diferentes oradores e poetas. Contra tal
consideracdo, 0 suposto autor escoléstico argumenta que se trata de uma falsa afirmacéo,
uma similitude enganosa’®®. Esta diferenciagdo entre matéria e forma, expressa pelos
oradores e poetas, € quase a mesma abordada pelos filésofos. H4, no entanto, uma grande
diferenca entre valorar as coisas tendo como parametro a forma, e outra valoracdo que
desconsidera os aspectos formais*®®.

Se os oradores e poetas observam essa diferenga entre seus pares, porque ndo
concordariam com a mesma distin¢éo que os fildsofos realizam entre Filosofia, Retorica e
Poesia? Acusar os autores escolasticos de “sordidos, rudes, incultos e barbaros” seria
submeté-los aos ditames do estilo ornado, desconsiderando o contéudo de suas obras.
Dessa maneira, 0 personagem medieval identifica determinada incoeréncia na critica de
Barbaro. Em primeiro lugar, Barbaro deveria estar ciente de que as obras eruditas de
qualquer disciplina douta ndo poderiam ser valoradas apenas com base no estilo, pois

proceder desse modo seria cair em unilateralidade. 1sso acontece com Barbaro, posto que

“% Ibidem, p. 61.
7 |bidem.
% 1hidem.
% 1hidem.
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ndo considerou as nuangas que separam o estilo dos filésofos e aquele dos oradores e
poetas. Deve-se reconhecer também que o estabelecimento de uma sabedoria eloquente é
algo de dificil realizacdo, sendo, portanto, precipitado menosprezar certos medievais por
seu estilo “grosseiro” (grossus) e noioso. Ademais, a busca do belo estilo ndo € algo
prioritario em todas as disciplinas: os filosofos se ocupam do conhecimento de todas as
coisas, ao passo que 0s poetas e 0s oradores ndo estdo &vidos por sabedoria, mas por
inventividade, deleite e agradabilidade. Em outras palavras, se nos reportamos aos
argumentos de Cicero, eles sdo avidos por delectare e flectere, deixando o probare em
segundo plano.

Para o personagem escoléstico, o grande orador romano, admirado por quase todos
0s humanistas da renascenca, ndo foi apenas o maior dos retores, era também um grande
filosofo e um erudito que havia se imortalizado por unir sapientia e eloquentia, sem omitir
0 papel das disciplinas humanas na condu¢do dos rumos da vida politica. Desse modo,
embora se trate de um escolastico, mesmo que imaginado, seu discurso se assemelha, em
muitos aspectos, & oratoria dos humanistas renascentistas. Ele faz grande uso de exemplos,
citacdes, imagens, metéforas. Trata-se de um modo de argumentar que dificilmente poderia
ser identificado com o modelo das disputationes, mas integra o elemento estético estilistico
oriundo das tradicOes retdricas e poéticas. Em tal ponto a ambiguidade se revela na escolha
de Cicero como exemplo ndo apenas de orador, uma vez que indentifica no autor romano
um grande sébio. Isso porque, suas obras ultrapassam as criagOes retdricas, se estabelecem
como reflexdes sobre a politica, os costumes, as escolas filosoficas, o divino e a natureza
do bem e do mal.

Apos explicitar as diferencas estilisticas e conteudisticas entre filésofos, retores e
poetas poder-se-ia ainda indagar: haveria articulagdo possivel entre esses saberes?
Demonstrando ser conhecedor da cultura classica, a personagem medieval identifica certos
contetdos comuns entre dois autores: um classico latino e outro medieval. Ele afirma que a
diferenca entre a poesia de Lucrécio e o pensamento de Jodo Escoto est4 no estilo adotado
por eles: ambos especulam sobre a natureza, sobre Deus e a providéncia. Enquanto o
primeiro discute essas questdes por meio dos versos, com elegancia e agradabilidade, o
segundo as discute “sem graca, rudemente, com palavras néo latinas”.*** No entanto, a
forma pouco elegante do pensador medieval ndo o desqualifica ante o poeta latino. Tratar-

se-ia de uma diferenca entre elementos secundarios. Os dois autores estariam distantes na

410 |hidem.
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exterioridade, mas ombreados no mais intimo de seus pensamentos. Ademais, essa
aproximacao entre poetas antigos e pensadores medievais anuncia um dos mais almejados
projetos de Pico della Mirandola: escrever uma Teologia Poetica. No paralelo entre
Lucrécio e Escoto vislumbra-se a possibilidade de se estabelecer um discurso filosofico
que tenha como objeto as construgdes poéticas. Tanto 0s poetas antigos como os fil6sofos,
em Ultima medida, tratavam do mesmo objeto, pois, em certos momentos, a verdade se
apresentava na forma das imagens poéticas, em outros o verdadeiro se deixava desvelar
pela atividade do intelecto. Conforme se argumenta na missiva, pode-se, no entanto,
questionar qual dos dois autores era melhor poeta e qual era melhor fil6sofo. Em outras
palavras, qual se exprimia filosoficamente correto e qual o fazia elegantemente***. Com
base nessas distingdes, o “rude” medieval sustenta:

Mas, observa em que coisa diferem: um tem a
lingua insipida, o outro a mente insipida. Um
(...) ignora as leis dos gramaticos; o outro,
aquelas de Deus e da Natureza. Um, de todo
privado de eloguéncia no falar, compreende
coisas que a palavra ndo pode suficientimente

louvar; o outro, eloquentissimo na expressao,

diz coisas sacrilegas*".

Em virtude de estabelecer tais distingdes para manutencdo de certa sacralidade do
conhecimento, o “inculto” medieval havia proferido seu discurso em defesa da barbarie
escoléstica, exemplificando que, para além da ornamental beleza, deve-se buscar um animo
nobre**®. Por conseguinte, ndo somente com animo reto e elevado, o personagem afirmava
ter composto sua oracdo apologeética. Aquele discurso proferido ante um retdrico havia lhe
exercitado o ingenium**: disposicio humana apreciada pelos oradores e poetas, mas que
ndo deve ser menoprezada pelos filésofos, visto que aqueles que bucam alacangar o
conhecimento completo das coisas, também devem fazer uso das capacidades criativas,
ndo para criarem simulacros como fazem, por exemplo, os oradores. No exercicio
filosofico, as disposicOes inventivas devem ser usadas na busca do pleno conhecimento,
posto que a aquisicdo do verdadeiro requer a invencdo de procediementos e métodos, ou
seja, uma ars do intelecto. As ciéncias sdo, além de dom divino, criacbes humanas,
invengdes do Unico ser do universo capaz de se assemelhar a qualquer ente do cosmos.

Ademais, se 0s pensadores monosprezarem as capacidades criadoras do homem, a

“I1 Ibidem, p. 61.
“2 Ibidem, p. 63.
“13 |bidem.
44 |bidem.
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Filosofia nunca podera apresentar algo novo. A mudanga dos tempos, dos costumes, dos
gostos, das religides, das ordens politicas demanda um aprimoramento da Filosofia que
deve apresentar uma compreensdo racional de todas as coisas. O filésofo animado pelo
pathos do conhecimento e dotado das capacidades inventivas objetiva uma compreensdo
que vai desde os elementos naturais, passando pelas cria¢des finitas do arbitrio humano até
0 conhecimento do eterno, infinito e imuntével: fim e principio de todas as coisas.

Sem a poténcia do ingenium, como se poderia revitalizar um saber tdo antigo como
a Filosofia? Os pensadores devem, pois, beber na mesma fons inventionis que inspira 0s
poetas e oradores. No entanto, para além da criagdo das imagens fantasticas, da busca de
um estilo refinado, da apresentacdo da ornamentacdo bela que comove e deleita, da
sublime inspiracdo das musas, encontra-se outra via galgada pelo filésofo: caminho mais
longo, pois ndo visa tais elementos. Afastado dos prazeres poéticos, da agradabilidade
discursiva, os philosophans buscam a novidade, ndo apenas para deleitar oS &nimos
abatidos daqueles que estdo cansados pela repeti¢do. Prescrutar as fontes mais antigas para
encontrar o novo é algo exigido pelo ascensu e descensu do intelecto, pois sem uma
inspiracdo inventiva animadora de todas as disposi¢fes humanas, a especulagéo filosofica,
em vez de alimentar o pathos do conhecimento, serd uma desagradavel repeticéo,
sabedoria repetente, disciplina que além de ndo deleitar e comover, contrario do que faz a
Poesia e a Retdrica, ndo pode contibuir para o aprimoramento da humanitas.

Fazia-se necessario animar o espirito dos pensadores que jaziam abatidos pelo
discurso repetitivo dos velhos mestres catedraticos que, em seus comentérios aos antigos
sabios, ndo eram capazes de suscitar nem um intelecto robusto, nem um animo elevado.
Tal grandeza de animo inspira e motiva o forjar da novidade por meio do debate. Com base
nesse ideal, Pico della Mirandola propde as Conclusiones de 1486. As espistolas entre Pico
e Barbaro exprimem que a busca de um novo principio de unidade do saber, almejado pela
filosofia mirandolana, n&o era algo recente e precipitado no &mbito da formacéo erudita do
autor. Ao nao se definir como poeta, retérico, humanista, ou filésofo, Pico explicita que
disciplinas aparentemente préximas possuem muitas distingdes, enquanto outras
visivelmente distantes possuem lagos comuns. Dai, em sua missiva enviada a Barbaro,
integrar elementos retoricos e poéticos na defesa loquaz do emudecimento escoléstico ante
a eloquéncia dos novos doutos.

Tal integracdo entre saberes, que adiante se efetivou na busca do principio
conciliador, ndo se alimenta do desejo de formar uma bela unidade entre 0s saberes.

Também ndo se trata de propor o fim da diferenca entre Retorica e Filosofia, tampouco de
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identificar o fazer poético e a atividade filosofica. Pelo contrério, trata-se de estabelecer os
vinculos entre tais saberes sem, contudo, apagar as disting@es: didlogo entre disciplinas
eruditas que busca se afastar das unilateralidades. Oradores, poetas e fildsofos identificam-
se pelas capacidades criativas, mas distanciam-se pelos objetos visados, niveis de
conhecimento, pelo estilo expressivo. Somente o filésofo pode efetivar tal unidade dos
saberes, pois ele é o unico douto que visa ao conhecimento da totalidade: o pleno
estabelecimento da verdade. Tal verdade ndo é almejada por ser bela ou esplendorosa, mas
por sua propria condigdo essencial, ou seja, 0 verdadeiro atrai por ser verdadeiro e ndo é
como o0 belo, nem como o estilo refinado que atraem pela comocgédo, deleite e
agradabilidade. O conhecimento da verdade, mesmo que possa ser algo agradavel,
deleitoso e comovente ndo é buscado em vista desses aspectos, pois estes nos podem ser
ofertados pelos oradores e poetas. Busca-se o verdadeiro porque quem o0 encontra atinge a
sua propria origem. De posse dos mais altos conhecimentos é que o homem efetiva sua
dignidade, visto que conhecendo primeiro as coisas visiveis passa ao conhecimento daquilo
que ndo pode ser ofertado pelas disposi¢des corporais, ultrapassando os limites naturais
para se tornar um ser divino.

Com base em tal aspecto, o personagem escolastico conclui seu discurso
reafirmando o carater nobre daqueles “rudes” pensadores medievais*™®. Se tais pensadores
sdo acusados de falta de erudicdo, refinamento estilistico e beleza de expressividade, isso
se deve a certa unilateralidade no modo de valorar os diversos saberes e disciplinas. Os
oradores, identificados no comeco e no final da missiva como graméticos, acusam de
barbérie os escolasticos porque elegem o estilo como principal valor a ser alcan¢ado por
todos os doutos. Os gramaticos, ao se aterem apenas a etimologia dos vocéabulos, esquecem
que a linguaguem utilizada nas obras doutas é a exterioridade de profundos
pensamentos*'®. N&o se trata de desconsiderar o estilo na valoracdo dos autores, sejam eles
retores, poetas ou filésofos. N&o se deve, no entanto, exigir do filésofo o mesmo estilo belo
e refinado apresentado pelos oradores e poetas. Pensamento e expressdo, ratio e oratio, se
unem com vinculos reciprocos, mas nem sempre equivalantes. Os filésofos devem ser
julgados e valorados em primeiro lugar por seus pensamentos, sendo seus respectivos

estilos um elemento secundario que ndo deveria interferir no contéudo de suas reflexdes.

415 |bidem.
48 |hidem.
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Se aqueles escolasticos obtiveram certa honra e fama, as acusacdes feitas contra eles, ou
mais precisamente contra o estilo adotado por eles, devem ser reconsideradas*"’.

Para aqueles “incultos” medievais, o estilo rude foi esquecido para se alcangar uma
agudeza de pensamento. Com o surgimento de uma nova orientagdo cultural em que
deveriam prevalecer os lagos entre sapientia e eloquentia, viva adequagdo entre
pensamento e linguagem, os filésofos, retores e poetas deveriam, no entanto, realizar o
ideal de uma sabedoria eloquente, sem menosprezarem contudo aqueles que sdo feios na
expressdo, porém belos no pensar. Na busca da unido entre agudo pensamento e beleza de
estilo, Pico della Mirandola considera as poesias de Lorenzo, il magnifico. Se, entre 0s
retéricos e os filosofos sdo poucos 0s que conseguem realizar a unido entre sapientia e
eloquentia, rigor no pensar e no estilo, como a poesia de Lorenzo se apresenta ante tal

questéo?

3. 2 Entre Dante e Petrarca: consideragdes sobre a poesia de Lorenzo de Medici

Pois que aos poetas se reconhe¢a o direito de
morrer: dar a vida a quem ndo quer viver, é fazer
0 mesmo que mata-lo. (Horacio, Epistula ad
Pisiones).

Se nas epistolas a Ermolao Barbaro os elementos estéticos vinculam-se a relacéo
entre pensamento e linguagem, estilo e contetdo, no paralelo entre Retdrica e Filosofia; na
carta enviada a Lorenzo de Medici, o estético apresenta-se na reflexdo sobre o estilo
poético. O interesse pela poesia era, com efeito, um dos elementos caracteristicos da
tradicdo humanista. As poesias e 0s debates sobre o estatuto do poético ndo poderiam ser
desconsideradas por aqueles que visavam a renovacao das disciplinas eruditas. Atividades
doutas como a Retorica, a poesia e a Filosofia ndo poderiam permanecer desvinculadas,
pois como humanae literae essas disciplinas apresentam vinculos comuns. Tais vinculos
possibilitam formar o quadro enciclopédico dos studia humanitatis, ou seja, propiciam a
formacdo do circulo integral do saber. O novo modelo de douto deveria, assim ser
conhecedor de todos aqueles saberes que ajudavam na constituicdo do senso de humanitas.
Dessa maneira, Pico della Mirandola estabelece um proficuo dialogo entre Filosofia,
Retdrica e Poesia.

O interesse de Pico pela poesia se manifestou desde a juventude*®. Desse periodo

estdo datados seus primeiros poemas: poesie volgari que versavam sobre diversos temas:

“7 Ibidem, p. 65.
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da natureza do amor e do amante, passando pelos problemas da Cristandade até a condigéo
politica da Itdlia. Com o aprofundamento de sua formacéo erudita, o pensador afasta-se das
criagBes poéticas para se dedicar integralmente & Filosofia. Como esta indicado na carta a
Barbaro, esse teria sido um dos motivos pelos quais 0 humanista veneziano escrevera
aquela missiva em que atacava os “barbaros medievais”. Pode-se, assim sustentar que Pico
se distancia consideralvemente daquelas atividades consideradas dignas de um humanista,
no entanto, sua relagdo com a poesia ndo havia se rompido completamente. A carta enviada
a Lorenzo de Medici testemunha que a poeisa continuava a ter grande relevancia para o

49 tem como tematica

jovem fildsofo. Tal missiva, datada incialmente de julho de 148
central certo elogio das poesias de Lorenzo ante aquelas de Dante e Petrarca.

Se Pico della Mirandola em sua missiva estabelece paralelos entre Dante e Petrarca,
ele o faz em meio a certa tradi¢do de estudiosos, sem desconsiderar um debate estabelecido
no &mbito da cultura renascentista. Eugenio Garin recorda que, por volta de 1470, a partir
das licbes de Cristofaro Landino, os humanistas renascentistas ja reconheciam Dante e
Petrarca como os melhores poetas surgidos ap6s o periodo classico*”. Desse modo, as
atencbes se voltam para aqueles poetas que estdo temporalmente mais proximos dos
humanistas. Ndo bastava apenas o estudo de autores como Virgilio e Homero, fazia-se
necessario reconhecer o valor daqueles poetas que tentaram ombrear com os cléssicos
greco-latinos. A identificacdo desses poetas como modelos da melhor erudicdo poética
havia alcangado frutos. A imitatio dos antigos elevara o animo dos novos doutos para
alcancarem, no mundo das Letras, uma gldria imortal. Se 0s poetas renascentistas haviam
alcancado tal gloria, qual entre eles poderia ser considerado o maior? Com base em tal
indagacg&o se estrutura a missiva de Pico della Mirandola.

Antes de qualquer coisa, cabe ressaltar que tal missiva contém certos elementos
comuns com aquela enviada a Ermolao Barbaro. Em ambas as epistolas encontram-se
reflexdes sobre o melhor estilo a ser adotado pelos doutos, o refinamento da
expressividade, a relagdo entre ratio e oratio, o uso das disposigdes inventivas. Contudo,
diferentemente da carta na qual se defende o “rude” estilo dos medievais, ao considerar as
poesias de Lorenzo ndo se encontra um embate entre dois saberes: ndo se trata de acusar ou

defender a Filosofia ante as criacfes poéticas. Na verdade, Pico della Mirandola se volta,

48 Cf. FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola.

4% Sobre a questdo da data precisa dessa epistola, ver: Jill Kraye, Pico acerca da relacdo da Retorica e da
Filosofia. In: Pico della Mirandola. Ed. Por Michel Dougherty, pp. 37-38.

40 Cf, GARIN, Eugenio. Rinascite e rivoluzioni — Movimenti culturali dal XIV al XVIII secolo. Roma-Bari:
Editori Laterza, 1992, pp. 71-72.
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particularmente, para a relacdo entre a elaboragdo do estilo e o conteddo da obra. Na
epistola a Barbaro, as questdes se voltam para aqueles que se servem da prosa, aqui se
observa uma reflexdo filoséfica sobre a poesia. Tal aspecto ndo se apresenta, no entanto,
no confronto entre atividade poética e filosofica. Em verdade, trata-se de uma reflexdo que
ndo visa ultrapassar os limites de certa poetica.

Isso ndo significa que Pico della Mirandola, nesta missiva, proponha uma poética,
ou seja, prescricdo de regras para a melhor forma do fazer poético. N&o se visava a uma
poética prescritiva nos moldes da epistula ad pisiones de Horacio. Contudo, na
comparacdo entre trés autores, apresentam-se elementos que formam o modo poético mais
adequado a relagdo entre estilo e contetdo. Dai o filésofo se reportar as obras de Dante e
Petrarca, para estabelecer os méritos de Lorenzo. Ademais, deve-se considerar também que
a missiva de Pico ultrapassa uma aparente bajulacdo ao politico e amigo Lorenzo de
Medici. Se as poesias do governante da republicana Florenca eram superiores as de Dante
e Petrarca, cumpria justificar tal superioridade.

Pico della Mirandola principia, assim sua missiva afirmando que a leitura das
poesias de Lorenzo lhe proporcionava uma agradabilidade que s6 um estilo inspirado pelas

musas poderia proporcionar*?*

. Além disso, as poesias do politico florentino poderiam ser
consideradas: “prole legitima das Musas e das Gragas”.*”? Tal pode ser dito, pois
dificilmente se poderiam considerar aquelas belas poesias como uma obra juvenil. Apesar
da pouca idade do autor, as suas capacidades criativas eram de tal forma elevadas que, em
seus versos, poder-se-ia identificar uma harmonia unida ao ritmo dancante das gracas*?.
Afora esses elementos, a poesia de Lorenzo possuia, de inicio, um aspecto peculiar: ndo
eram compostas em latim, mas em lingua “vulgar”. Enquanto a maioria dos doutos se
esmerava na valorizacdo do latim como lingua douta, o jovem poeta se esforgava por
estabelecer a coeréncia de uma lingua que, por sua dignidade e elaboracdo, poderia ser
elevada como lingua comum dos povos italicos. Desse modo, poder-se-ia afirmar que
grande foi o esforco de Lorenzo, pois com suas obras, além de revelar grande habilidade
poética, havia estabelecido a dignidade de uma lingua “vulgar” ante o prestigioso latim.

As elevadas capacidades do poeta se faziam notar j& em seu estilo. Seus versos

atraiam por meio da harmonia, agradabilidade, argucia, “picante dolcezza”, “conveniente

421 cf. Giovanni Pico della Mirandola a Lorenzo dei Medici. In: Prosatori Latini del Quattrocento. A cura di
Eugenio Garin. Milano-Napoli: Riccardo Ricciardi Editore, 1952, p. 797.
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seducgdo” e “sabia disposicdo”.*** Essas primeiras definicdes da poesia de Lorenzo fazem
notar que as capacidades poéticas do amigo de Pico estavam em unir opostos, conciliar
contrérios, pois ele unia a dogura com algo picante, a sedugdo com a conveniéncia.
Ademais, ultrapassando as aparéncias estilisticas para adentrar no cerne das poesias, podia-
se observar uma profundidade nas matérias abordadas que se aproximava dos mais agudos
filosofos. Desse modo, j& se anuncia que as poesias de Lorenzo ndo encantavam apenas
pelos dotes criativos e estilisticos, pois seu pensar era profundo como as mais argutas
reflexdes filosoficas.

O fazer poético de Lorenzo ultrapassava, portanto, os limites da poesia para
adentrar a esfera da especulacéo filosofica. Ante tal potencialidade das poesias do amigo,
Pico, como afirmara no inicio de sua carta a Barbaro, sustenta ndo ser capaz de exprimir

um juizo que esteja a altura das obras*®®

. O filésofo diz que tentara, no entanto, exprimir
uma opinido que escapasse a suspeita de adulacéo, pois ndo haveria escritor antigo que ndo
tivesse sido superado pelas capacidades literarias de Lorenzo. Iseo era o que Pico della
Mirandola afirmava haver identificado no erudito amigo. Contudo, era preciso justificar
essa afirmagéo, valendo-se de uma argumentacdo coerente, a fim de que a missiva ndo
parecesse um afago entre amigos queridos*?®.

Pico inicia a sua justificativa sustentando que Lorenzo havia sido precedido por
dois grandes poetas florentinos: Francesco Petrarca e Dante Alighieri. Este ultimo ja havia
adquirido entre os doutos a fama de possuir um estilo limitado, ao passo que o primeiro

apresentava sérias lacunas de conteido**’

. Apesar de ndo se reportar a nenhum comentador
em particular, Pico della Mirandola diz que esses juizos ndo eram apenas seus. As
caréncias do estilo de Dante e as limitagdes conteudisticas de Petrarca ja haviam sido
identificadas por muitos. J& nos versos de Lorenzo era dificil indicar o que possuia maior

428 \/alendo-

valor: se os temas tratados nas poesias ou se as palavras utilizadas nos versos
se de um recurso literario semelhante aquele utilizado na missiva, enderecada a Barbaro,
Pico sustenta que, se Petrarca estivesse vivo, concederia a Lorenzo o primado do contetdo.

Por conseguinte, ndo s6 os comentadores justificariam tal primado, mas o préprio

424 |bidem.
5 |bidem.
42 1hidem.
427 |bidem.
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Francesco redivivus reconheceria ser Lorenzo possuidor da maior seriedade de contetdo,
usando expressdes quase comuns*?,

Ademais, a poesia do jovem florentino possui mais dolcezza que a de Petrarca. N&o
se tratava apenas de uma “docura”, certa agradabilidade que se estabelecia nos prazeres
suscitados pelo estilo. O prazer que se encontrava nas poesias de Lorenzo penetrava o
proprio teor de seus poemas, ou seja, adequava estilo e contetdo: instruia e deleitava ao
mesmo tempo. Segundo Pico, o estilo poético de seu amigo era algo “docemente amargo e
suavemente austero”.**° Possuia, portanto, uma justa medida entre a exterioridade
aprazivel e aquilo que é importante, mas nem sempre apraz. Lorenzo soubera dosar, da
maneira correta, a relacdo entre forma e conteudo, estilo e matéria. Quanto maior for a
gravidade da matéria a ser tratada poeticamente, maior deve ser a agradabilidade e o
refinamento do estilo. O estilo bem elaborado, a construgdo do ornatus, que unia poetas e
oradores nas poesias de Lorenzo, ndo ofuscava, no entanto, o profundo contelido. Desse
modo, Lorenzo ndo cometia 0s mesmos erros que Pico havia identificado no estilo dos
oradores. O jovem poeta havia, assim encontrado a medida ideal entre o belo ornamento
que apraz e a verdade que ndo pode ser desconsiderada: convergéncia de ratio e oratio,
pensamento e expressao.

Segundo as consideragdes de Pico, ao apresentar um estilo rico e elegante, Lorenzo
ombreava com Petrarca apresentado majestade e esplendor nas suas obras*!. Contudo,
enquanto Francesco era “meigo e mole”, Lorenzo era “masculo e vigoroso”,**%ou seja, o
jovem florentino havia levado para suas poesias aquelas caracteristicas exigidas de um
homem publico. Sua seriedade e firmeza estilistica, na verdade, eram qualidades
encontradas nos homens que deviam zelar pelo bem comum. Ademais, 0 modo como
Lorenzo se expressava era “denso, pleno, fechado e harménico”.*** Segundo Pico, Petrarca
ao buscar o melhor adorno para seus poemas havia sido excessivo, pois deixado que 0
ornamento pesasse sob o contéudo, a exterioridade fechasse suas portas, ndo permitindo
que se observasse o interior. A poesia de Petrarca se assemelha ao anfitridfo que chama
muitos convivas para um jantar: os convivas se dirigem a casa do anfitrido, degustam um
delicioso banquete e se deleitam com agradaveis conversas, mas tudo isso acontece no

jardim. N&o se entra uma Unica vez na casa do anfitrido que, mesmo gentil, ndo apresenta o

429 |bidem.
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interior de seus aposentos. Desse modo, o estilo poético petrarquiano se preocupava com
as aparéncias, esquecendo a matéria que deveria ser tratada, pois Petrarca excedia em
rebuscamento estilistico, mas Lorenzo ndo apresentava nada de insuficiente®**. Nas suas
poesias, tudo estava em seu devido lugar, cada elemento ocupava o justo lugar que lhe
cabia. O estilo ndo ofuscava o conteudo, pois possibilitava que a matéria dos poemas nédo
se escondesse entre 0s engenhosos artificios.

Pico admitia que suas criticas a Petrarca poderiam ser consideradas muito severas,
visto que ele acusava Francesco de ser “mole” ou, em outras palavras, alguém que néo
possuia animo elevado e tampouco uma robusta vontade para alcangar a unidade entre
estilo refinado e agudo pensamento. Sua poesia poderia provocar nos leitores uma
sonoléncia, um convite ao repouso que paralisava as potencialidades mais ativas do
homem. Contudo, ndo era isso que 0S poetas deveriam provocar em seus leitores e
ouvintes. Os poetas deveriam suscitar uma audacia, um animo sublime, um alargamento
das diposicdes humanas para alcangar as coisas mais elevadas: a poesia deveria inflamar e
ndo paralisar as virtudes mais valorosas. Apesar de severas, as criticas dirigidas a Petrarca
se justificavam & medida que se avangcava na comparagdo com as obras de Lorenzo. As
observacBes de Pico ndo eram, entretanto, arbitrérias, pois alem de apresentar as lacunas
oferecia 0 modelo no qual essas lacunas haviam sido superadas*®.

Quanto mais se avanga a comparagao entre Petrarca e Lorenzo, mais se percebia as
falhas do primeiro. Ricas de expressdes, de redudancias verbais, as poesias de Petrarca ndo
se assemelhavam aos melhores cantos, mas pareciam o soar dos trombeteiros,**® uma vez
que, a excessividade do estilo dificultava uma aprazivel audigdo, uma prazerosa leitura.
Buscando agradar, Francesco terminava desagradando, pois se tornava enfandonho e pouco
atrativo para aqueles que ndo se contentavam com mero verbalismo. Tal acontecia porque
havia uma grande valorizagdo do estilo, uma busca sempre renovada pelos aspectos
formais, portanto, certa adoracdo da forma em detrimento da matéria. Se, por um lado, o
poeta devia possuir um estilo elaborado, por outro, ndo deveria desconsiderar a dignidade
dos temas abordados, pois poderia ser elegante no falar, mas limitado na compreenséo dos
temas abordados. Ja Lorenzo apresentava um estilo coeso, pois nele havia equivaléncia

entre forma e matéria. Em suas poesias ndo havia excessos, nem palavras desnecessérias e
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atopicas: 0s termos usados eram necessarios & apresentacéo dos conceitos tratados*®’. Por
conseguinte, Nem excessivo, nem insuficiente Lorenzo havia encontrado certa mediania
poética, ou seja, “uma justa medida poética”: adequagdo entre forma e conteldo, estilo e
pensamento, ratio e oratio.

Essa ultima consideragdo de Pico anuncia certo elemento das obras de Lorenzo que
Petrarca ndo havia alcancado, a saber, agudeza de conteudo: encontro frutifero entre
Filosofia e Poesia. Pode-se até argumentar que na busca por um estilo refinado, Petrarca
havia sido um pouco mais elagante que Lorenzo. O primeiro havia sido, no entanto,
unilateral, visto que era um poeta que ndo ia além dos formalismos estilisticos. O segundo,
havia, entretanto, combatido com profundidade de contéudo®®. Lorenzo havia escapado,
assim das armadilhas dos formalismos estabelecidos pelas mais diversas tradicdes poéticas,
garantindo austeridade tematica. Sem muitas dificuldades, Francesco Petrarca alcangara os
meritos poéticos, ou seja, era reconhecido por seu estilo. Para alcangar tal feito ele havia
sacrificado, porém, o teor de suas poesias que deixaram de ser belas e profundas para se
tornarem apenas belas.

Segundo os argumentos de Pico, Petrarca havia separado beleza e austeridade: via
oposta fora adotada por Lorenzo, por isso ele poderia ser considerado maior que Petrarca.
Lorenzo ndo deformou, com efeito, o contéudo de suas obras com os agraciados
embelezamentos™*®°. Aqui se reafirma o carater secundario da beleza, uma vez mais
identificado com os ornamentos estilisticos, pois o belo aparece como elemento das
criagBes poéticas ocupando lugar privilegiado na esfera da oratio e ndo da ratio. O belo €
aspecto forjado pelo ingegno dos que séo inspirados pelas musas, seja na relacdo entre
Filosofia e Retdrica, seja na relacdo entre Filosofia e Poesia, o belo ndo deve ser
desconsiderado, ndo deve ser, porém, a finalidade dltima da poesia, um vez que os grandes
poetas ndo almejam apenas o deleite de beleza. Se o belo aparece na linguagem, habita na
aparéncia, enquanto aquilo que é primeiro, encontra-se na interioridade. Desse modo, a
beleza poética deve ser um elemento que atrai ndo por si mesmo, mas por vincular-se a
algo verdadeiro. Como aqueles retores criticados pelo “rude” escolastico da missiva
anterior, Petrarca era belo e refinado apenas na exterioridade. Belo na aparéncia e feio no
interior, Petrarca era um Quasimodo as avessas. Ja Lorenzo ndo desprezara os mais altos

contéudos, pois discorreu poeticamente sobre as mais altas reflexdes filosoficas. Nao que
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tivesse unido atividade poética e filosofica na mesma medida, em verdade ele ndo se
contentara com as artificialidades do estilo, ao buscar elaborar uma poesia bela e grave, ou
seja, jungdo entre engenhosa agradabilidade e arguta especulacéo.

Tal ndo havia conseguido o grande Petrarca que, comparado a Lorenzo, tornava-se
menor. Se lermos Petrarca tendo como pardmetro o contetdo, argumenta Pico, senti-lo-
emos “espinhoso e esqualido”.**® Ver-se-ia, entdo, que a figura de Petrarca ndo se
encontrava envolta na luz da gléria imortal das Letras, mas na escuriddo de contetdos
pouco elaborados™*. Uma vez mais, Pico destaca que, mesmo entre os poetas, ndo se deve
observar apenas o estilo, pois h& algo que esté além dos sons e da melodia dos versos:**?
contentar-se com esses elementos seria unilateral. Uma leitura integral dos autores deve
avancar até as raizes, a fim de um fundamento das palavras. Em consonancia com a
missiva anterior, 0 pensamento é visto como algo que precede a linguagem: na verdade é o
fundamento mesmo de toda comunicabilidade. A palavra exprime aquilo que o pensar
detém, mas ndo pode se tornar comum sem a linguagem. Antes de estabelecer quem surgiu
primeiro, se 0 pensamento ou a linguagem, trata-se de compreender os vinculos comuns,
ou seja, os lagos imorredouros entre ratio e oratio. Uma analise dos contéudos poéticos
petrarquianos deixa, portanto, entrever uma “frigidezza” e “leggerezza™**®. Ja nos versos de
Lorenzo, as expressdes ndo poderiam ser mais espléndidas, pois correspodem a grandeza e
a profundidade de seu contedido. A disposicdo dos versos do ilustre renascentistas ndo
poderia ser melhorada, visto que sua harmonia e melodia poética haviam alcangado o apice
daquilo que se espera dos melhores poetas™. Se tais aspectos surgiam da comparagio
entre Petrarca e Lorenzo, 0 que se apresentava na distingdo entre o jovem florentino e
Dante?

Pico, inicialmente, ja havia estabelecido que entre Petrarca e Dante, um se elevava
pelo estilo, outro pelo conteddo. Se na comparagdo com Petrarca, Lorenzo era aclamado
pelas questbes estilisticas, com Dante o embate se realiza na esfera conteudistica.
Principiando as formulac@es da segunda comparacéo, o fildsofo salienta que muito ja havia
sido discutido acerca da poesia dantesca. Numerosos e divergentes haviam sido 0s juizos
sobre o autor da Divina Comédia, pois ndo foram poucos os que louvaram Dante como o

maior poeta surgido naqueles tempos béarbaros do Medievo. Ele havia conseguido criar
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algo novo e grandioso, na época em que se faziam ouvir as disputas escolésticas. Em
muitos casos, justificava-se a grandiosidade de Dante, por ele ser mais antigo que Petrarca:
de alguma maneira se encontrava em condi¢cdes mais adversas. Pico della Mirandola
assevera, no entanto, que a antiguidade de um poeta ndo pode ser a justificativa nem de sua
fama, nem de suas qualidades*®. A reveréncia renascentista a tudo aquilo que era
longinquo, antiquissimo, sapientia escondida nas sombras de um mundo distante, cede
lugar & verdade que ndo se submete aos ditames temporais. Como nas Conclusiones, Pico
objetivava explicitar uma verdade que se escondia nas mais antigas tradi¢oes, na valoragéo
da poesia deve ocorrer algo semelhante. A antiguidade estabelece autoridade, mas ndo é o
ualtimo pardmetro de valoragdo da poesia: a justificativa deve ser buscada no cerne das
obras e ndo nas particularidades proprias de cada época. Homero ou Virgilio ndo séo
considerados grandes poetas porque s&o muito antigos, velhos doutos da humanidade, pois
se assim o fosse, jamais se poderia igualar os méritos do poeta grego, uma vez que este era
0 mais antigo dos poetas conhecidos. As qualidades poéticas dos autores ndo sdo como o
vinho que melhoram com o passar dos anos e cumpre ler os autores contemporaneos sem

citimes ou inveja**

. Os antigos servem de modelo, porém, por si s6 ndo servem para medir
as poesias mais recentes. Nesse sentido, o ideal de imitatio dos antigos cléssicos cede lugar
a valorizacdo dos mais contemporaneos. Tanto os antigos, quanto 0s modernos possuem
grandes méritos, basta explicitar quais sdo esses méritos.

Dai se afirmar que, quando se compara Lorenzo com Dante, torna-se claro que o
primeiro é mais elegante na expressividade, e o segundo é “aspero”, “extremamente rude e
privado de elegancia”. Dante possuiria, com efeito, algo em comum com aqueles “rudes”
escolésticos citados na missiva de Barbaro: seja os poetas do medievo, seja os fil6sofos,
apresentavam um estilo bérbaro. Em outras palavras, o descaso com a lingua e a
expressividade havia contaminado até mesmo os poetas mais emintes, tal era o caso de
Dante. A barbéarie medieval ndo era apenas posse dos pensadores escolasticos, mas poetas,
retores e tedlogos, em certa medida, compartilhavam da mesma condi¢éo barbara. Dante
era dotado de profundos pensamentos, mas pouco elaborado no estilo, feio no modo como
se expressava. Nesse sentido aquela barbérie filosofica torna-se também uma “barbérie
poética”. Assim como os “sdrdidos” escolasticos, Dante era privado de elegancia, mas ndo
de contéudo: estava, portanto, no extremo oposto de Petrarca. Este ultimo era o adorador

da forma, do estilo sempre mais elaborado. Ja Dante apresentava-se sublime em seus
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contéudos, era poeta theologus*’. No entanto, se, em Dante, a agudeza de seus
pensamentos havia lhe tolido a expressdo, isto ndo acontecia com Lorenzo, pois na
comparagdo com Petrarca, havia ficado explicito que o jovem poeta atingia a melhor

adequacdo entre o estilo e o contelido*®

, Unia riqueza de estilo com abundancia de
pensamento. Desse modo, na segunda comparacdo, pode-se afirmar desde o inicio que
Lorenzo superava Dante no estilo. Restava saber quanto ao conteddo. Poderia Lorenzo
superar a sublime especulagdo de Dante? O jovem poeta haveria conseguido superar o
antigo poeta theologus? Era possivel poetizar e a0 mesmo tempo pensar como os melhores
filosofos sem, contudo, deixar de ser poeta?

N&o se pode deixar de reconhecer os méritos de Dante como poeta, que ia além das
questdes estilisticas, pois era profundo em seu pensar. Contudo, “quando tratava de Deus,
da alma, dos beatos, ndo fazia mais que expor aquilo que havia escrito Agostinho e
Tomas”.**® Por conseguinte, aquela grandeza de pensamento era apenas algo aparente, nio
havia, filosoficamente, nada de novo nas poesias de Dante. Na verdade, aquelas profundas
reflexbes que se encontram em sua Divina Comédia ndo eram totalmente suas, seu
contetdo, pois tomava emprestado de dois grandes pensadores: Agostinho e Toméas de
Aquino. Tal feito foi possivel visto que Dante havia meditado com “zelo e assiduidade”
sobre as obras desses dois pensadores. O que parecia novidade, ap6s uma interpretacdo
mais aprofundada, revela-se, com efeito, repeticdo, novo por fora, velho por dentro, a
novidade estava no modo como era exposto o pensar daqueles dois grandes fildsofos.
Dante parecia, no entanto, haver incorrido naquele mesmo erro, do qual se acusava grande
parte dos medievais: o de haver repetido aquilo que era dito pelos grandes pensadores, sem
ter proposto nada de novo na esfera da Filosofia. Se Lorenzo ja ultrapassava Dante no
estilo, e apds se fazer notar que filosoficamente Dante era um autor repetitivo, como o
jovem poeta ia além do poeta theologus no contetido?

Lorenzo, que era possuidor de um grande ingegno, havia tornado filosoficas as
liricas de amor*®°, pois “agraciando na forma, questdes que pela sua severidade eram muito
austeras”*!. Desse modo, Lorenzo unia a seriedade dos filésofos com uma espécie de

gracejo proprio dos enamorados*?: a graga se enlacava com a autoridade. Contudo, ndo s6

“7 Cf. ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval, p. 225.

48 Cf. Giovanni Pico della Mirandola a Lorenzo dei Medici. In: Prosatori Latini del Quattrocento. A cura di
Eugenio Garin. Milano-Napoli: Riccardo Ricciardi Editore, 1952, p. 801.
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por isso, dever-se-ia admirar o jovem poeta. Esses feitos poéticos, que Lorenzo havia
alcancado, tornavam-se maiores quando se via que tais feitos pareciam necessarios. O
poeta conseguia de tal forma dissimular suas capacidades, que a graga e a severidade de
Seus poemas apresentam-se sem o0 menor resquicio de artificialidade. Seu talento parecia
ndo ter sido moldado pela o exercicio disciplinar, porém parecia ser algo espontaneo
genuino, natural®®®. Com base nesses aspectos, poder-se-ia afirmar, com seguridade, que
Lorenzo havia superado Dante. Se este era de fato sublime, aquele, com a poténcia de seu
ingegno, havia completado aquilo que Dante ndo efetivou: tornou filoséficos certos
contetdos poéticos, uniu a graca do estilo com a seriedade do filosofar e mereceu um
admirdvel lugar entre poetas e filosofos.

Era possivel, assim sustentar que Lorenzo havia alcangado o que nem Petrarca, nem
Dante haviam atingido. Ombreando com os dois, ultrapassava-os, pois onde um era
incompleto Lorenzo o completava, para no fim equilibrar os vicios e as virtudes que se
encontravam em ambos. Petrarca com a dolcezza de seu estilo ndo cumpria o que prometia;
seduzia, mas ndo conseguia manter a atencdo de seus leitores**, que ficavam enfadados
pela excessiva agradabilidade e grande caréncia de rigor nos contéudos. O que execedia na
exterioridade, mascarava uma lacuna interna. Seu estilo ndo convidava ir além da
aparéncia, para uma via mais longa onde estilo e contéudo se equilibravam. Petrarca se
assemelhava a um eximio adulador: cheio de afago nos labios, mas vazio de afetividade no
intimo. Deleita e comove, mas ndo instrui. J& Dante a primeira vista poderia chocar, pois
ndo agradava como Petrarca. No entanto, convidava para uma estrada longa, como o
caminho de sua Divina Comédia, na qual instruia seus leitores com grande variedade de

455

contetdo ™", mas pouco deleitava e comovia.

A poesia de Lorenzo, entretanto, persuadia pela profundidade, sem deixar de atrair

pelo aspecto externo**®

. Ademais, 0 jovem poeta ndo era um literato de oficio, ele ndo
havia composto seus versos nos retiros pacificos dos estudos®”’, portanto, ndo era um douto
que se dedicava tdo-somente a vida contemplativa. Lorenzo havia composto sua sublime
poesia entre os tumultos da curia, os clamores do férum; em tempos de grande agitagcdo
politica**®. Havia, assim feito algo maior, em meio as adversidades da vida civil, do que

aquilo que os poetas haviam conseguido no retiro, na calma dos bosques habitados pelas

3 |bidem.
44 |bidem.
5 |bidem.
46 1hidem.
7 Ibidem, p. 803.
48 |bidem.
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musas. Em meio aos confrontos civis era capaz de encontrar paz de espirito para criar as
mais dignas composicdes poéticas.

Desse modo, Lorenzo de Medici unia vida ativa e contemplativa: douto homem de
estado como havia sido Salutatti, Bruni e Bracciolini. Dessa maneira, poder-se-ia afirmar
que era 0 maior poeta de seu tempo. Com Lorenzo, os doutos daqueles tempos, renascidos
apds o barbaro medievo, ultrapassam os antigos poetas para se tornarem imortais como 0s
classicos da latinidade. Como ndo admirar Lorenzo? Indaga Pico della Mirandola. Por isso,
sua missiva ndo era apenas bajulagéo, apesar de se assemlhar a isto. Ao ler as poesias do

amigo, Pico afirma que seus cegos olhos haviam encontrado luz**®

, pois aprendia
profundos temas, ao mesmo tempo em que sentia grande prazer. As poesias de Lorenzo
eram tdo doutas que:

Quantas sentencas aristdtelicas, da Fisica, do
De Anima, da Etica, do Cielo, dos Problemi;
quantas platbnicas, do Protagora, da
Repubblica, das Leggi, do Convito. Coisas que
eu ja havia lido muitas vezes em outros autores,
mas que em te me parecem novas, mais belas.
Transfiguradas de tal modo, que agora apoiam a

te, e ndo a eles; e quando as leio, parego

aprender coisas novas*®’.

Lorenzo havia convertido em algo elegante e belo o que os “rudes” medievais
haviam tornado deselegante e enfadonho. Tal era a forga poética dos versos de Lorenzo,
que Pico della Mirandola ndo havia notado diferenca entre os conteidos abordados pelo
amigo e aqueles que ele havia conhecido por meio de fastidiosas leituras: o contéudo era o
mesmo. Contudo, Lorenzo ndo fazia mera repetigdo, pois havia tornado novo o que era
antigo por meio de suas capacidades inventivas, isto é pela forgca de seu ingegno. Desse
modo, Lorenzo era digno de gléria imortal entre os doutos. Enquanto muitos se utilizavam
das expressOes filosoficas apenas para causar admiragdo e inspirar respeito, Lorenzo se
impunha por usar termos filosoficos sem pedantismo®®. Em sua poesia, os termos
filosoficos ndo eram adornos ou meros adendos estilisticos, pois tais termos e expressoes,
usados pelos filésofos, apareciam na poesia de Lorenzo, porque era um homem douto,

conhecedor dos mais diferentes saberes e expressava seus conhecimentos poeticamente.

4 |bidem.
0 1hidem.
1 |bidem.

163



Em verdade, Lorenzo impressionava a todos, posto que sua expressdo nao era
artificiosa, mas pura*?. N&o se dispersava, uma vez que era linear. Sua poesia era, em
suma, doce, rigida e amavel. O jovem poeta ndo se contentava com simples explicitacdes e
a0 mesmo tempo em que propiciava prazer, desnudava-as perante os olhos de seus
leitores*®. Se tamanha era a sua capacidade, menor ndo era seu poder de dissimilagao.
Desse modo, ndo ostentava seu rico conhecimento sendo um poeta decoroso. Assim, cOmo
era grande seu ingegno para desvelar, também o era para velar. Lorenzo dominava com
grande habilidade quer a arte de esclarecer quer a capacidade de esconder. Algo que era
caracteristico, segundo Pico, dos grandes fil6sofos, visto que ao mesmo tempo em que
explicitavam os sentidos das coisas, também eram capazes de esconder dos olhos impuros
0s mais sublimes mistérios. Se Lorenzo estava munido de tdo grandes dotes, Pico finaliza
sua missiva aconsselhando ao amigo que ndo pare de compor, tanto para a utilidade e o
prazer dos doutos quanto para provar a honra de sua cidade e de sua lingua materna. A
poesia deveria ser, portanto, agradavel, sem deixar de ser (til, ou seja, deveria instruir sem
deixar de lado a vida civil.

Se em Lorenzo Poesia e Filosofia se encontravam em um frutifero didlogo, o
mesmo acontecia porque o fazer poético ndo era considerado um mero exercicio erudito.
Ademais, 0s poetas eram reconhecidos como os primeiros sabios da Antiguidade. Homens
doutos que antes do surgimento da Filosofia reuniam em um mesmo saber os dotes
intelectuais e inventivos. Conforme quer explicitar as Conclusiones, se a verdade é una,
porém se expressa nas mais diferentes vias: dai a poesia ndo ser totalmente despossuida de
verdade. Sob as invencBes fantésticas, das figuras criadas pela imaginagdo, do estilo
aprazivel, poder-se-ia encontrar algo de verdadeiro e profundo: tal era o ideal que
estimulava Pico della Mirandola ao elaborar uma Teologia Poetica. Nos trechos da Oratio,
no qual justifica suas teses sobre a magia, Pico fala de tal projeto:

Na esteira desses persistiram Carondas,
Damigeron, Apolénio, Hostanes, Dardamo.
Seguia Homero, que demostraremos um dia, em
uma nossa Teologia poética, ter escondido, sob
as viagens do seu Ulisses, tal como todas as
outras ciéncias também esta*®”.

O projeto de estabelecer uma teologia poetica, ndo é, com efeito, uma

desconsideracdo da Metafisica. Somente este saber explicita, de forma adequada, o

“2 Ibidem, p. 805.
“83 |bidem.
44 DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Discurso sobre a Dignidade do Homem, p. 103.
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conhecimento de Deus. No entanto, quando os filosofos tém que se reportar as origens do
conhecimento, para aqueles momentos que precedem o estabelecimento da Metafisica, esse
saber parece ndo ser suficiente, pois os antigos doutos ndo falavam dos Deuses por meio de
expressdes filosoficas. Ademais, conforme afirma Pico, se poetas como Homero
dissimulam seus conhecimentos com os velamantos poéticos, uma teologia poetica seria
capaz de explicitar aquilo que estava oculto. Em outras palavras, descobriria a verdade una
que se escondia nas diferentes expressdes fantésticas. Por meio de um saber que mesclava
Teologia e Poesia era possivel, assim compreender uma sapientia dos primérdios.
Problemética semelhante encontra-se no Heptaplus, pois em tal obra, também
dedicada a Lorenzo, Pico della Mirandola apresenta uma nova interpretagdo da narrativa
criacionista do Génesis*®. Tratava-se também de explicitar uma sabedoria dos primérdios,
ou seja, uma verdade originaria. Enquanto os pagdos se aproximaram da verdade sem
conhecé-la completamente, para Moisés a verdade se revelou plenamente. No caso dos
escritos sacros ndo se encontram o0s velamentos poéticos dos autores pagdos, pelo
contrério, Moisés é acusado de usar uma linguagem rude, deselegante, pouco elaborada.
Aplicados os critérios de Barbaro, seguramente poder-se-ia considerar Moisés tdo “rude” e
“inculto”, quanto os medievais escolasticos, visto que velava os conhecimentos divinos
com uma expressao pouco aprazivel. No entanto, possuia riqueza de conteldo que em nada
devia aos filosofos gregos e latinos. Na verdade, a sabedoria mosaica confirmava e
completava aquele conhecimento oferecido pelos filésofos: Pico della Mirandola
explicitava assim que ndo havia abandonado seu procedimento de conciliagdo. Nesse
sentido, se é preciso examinar todas as vias, 0 que ofereceriam as poesias amorosas de
Girolamo Benivieni? Seria Lorenzo o Unico a unir o prazer da poesia com a seriedade dos
filos6fos? Para explicitar essas questdes, cumpre reportar-se a0 Commento sopra una

Canzona de Amore.

3. 3 Commento sopra una Canzone da Amore: poética filosofica do amor e do belo

Pois ritos sagrados eram realizados pela poesia. E
ndo é possivel dizer dos nomes a solucao, [ainda]
que sejam falados. Pois a poesia é algo estranho e
enigmatico para os seres humanos. (Fragmentos
Orficos).

“5 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Heptaplus. La Settemplice Interpretazioni Dei Sei Giorni
della Genesi [1489]. Trad. it. Eugenio Garin. Carmagnola: Arktos, 1996.
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Para a exposi¢do dos elementos estéticos do Commento sopra una Canzone de Amore, faz-
se necessario principiar com uma exposicdo sobre as vicissitudes de tal obra. Deve-se destacar, em
primeiro lugar, que esse escrito foi publicado bem depois da morte de Pico della

Mirandola*®®

. O Commento ndo integrava a primeira edi¢do das obras completas do autor,
editadas por seu sobrinho. Circulando na forma de manuscrito, o texto s6 foi publicado
pela primeira vez em 1519, como parte da obra de Girolamo Benivieni, pois se tratava de
um comentario sobre alguns de seus poemas*®’. Tal ocorreu em virtude de uma série de
fatos, entre os quais esta a relagdo de Pico della Mirandola com a Academia de Florenca,
particularmente com Marsilio Ficino. Muitas sdo as criticas que Pico realiza, com efeito,
no Commento, a elementos da filosofia de Ficino. Pico ndo discorda apenas da definigdo de
beleza, mas a compreensdo mirandolana da tradicdo platbnica se afasta também,
consideravelmente, daquela de Ficino*®®, Esse aspecto demonstra que cedo o jovem erudito
se distanciaria das orientacOes filosoficas daqueles doutos reunidos em torno de Lorenzo: a
pesquisa filosofica de Pico percorreu rumos diferentes daqueles da Academia florentina.

Ademais, no Commento se observa alusdes pouco calorosas a mais recente
publicacdo de Ficino, a Theologia Platonica. Além da “conturbada” relagdo de Pico com
0s autores vinculados a Academia de Florenga, cumpre destacar ainda a formulagdo de
estudiosos de que o Commento seria 0 comentario de um comentario,*® visto que os
poemas que Pico se propde comentar sdo frutos da obra De Amore, texto no qual Ficino
comenta o Banquete (convivium, simposium) de Platdo*”®. Desse modo, 0s poemas de
Benivieni, inspirados na obra de Ficino, apresentam, em versos, aquilo que antes havia
sido discutido ao modo de dialogo filosofico.

Deve-se considerar também que os tratados sobre o amor como género literério
renascentista se iniciam com o comentério de Ficino. Nesse sentido, 0 commento de Pico
nao deixa de remeter ao De Amore. Explicita-se aqui ainda, que o texto de Pico, apesar de
ter como uma de suas referéncias tedricas o De Amore, afasta-se consideravelmente das
posicdes filosoficas de Ficino sobre a beleza, o amor e o bem. Interessa-nos aqui, em
especial, as distin¢Oes entre a defini¢cdo de belo e amor. Na forma de sete discursos, o De

Amore de Ficino apresenta uma forte identidade entre belo e bom: identidade vinculativa

“6 Cf. QUAQUARELLLI, Leonardo e ZANARDI, Zita. Pichiana. Bibliografia delle edizioni e degli studi.

7 Cf. Ibidem.

48 Sobre as diferencas entre Ficino e Pico acerca do amor e da beleza, ver: PANOFSKY, Erwin. Estudos de
Iconologia, temas humanisticos na arte do Renascimento, p. 114.

“9 Cf. FUMAGALLI, Mariateresa. Pico della Mirandola, p. 56.

410 Cf. FICINO, Marsilio. De Amore. Comentario a [El Banquete] de Platén. Trad. esp. Rocio de la Villa
Ardura. Madrid: Tecnos, 2001.
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que encontra forte oposi¢cdo no Commento de Pico. Enquanto no primeiro prevalece quase
que uma indisting&o entre belo e bem que, segundo Ficino, séo dois aspectos diferentes de
uma mesma coisa, no segundo a identidade entre bem e belo encontra uma cisdo. O
aspecto “estético” que se dissolve por todo o De Amore, na reflexdo de Pico se encontra
em um lugar particular. O estético, ou seja, belo, esta submetido ao ético, que é o bem.

Seguindo o percurso em que Filosofia e Poesia se entrecruzam, Pico parece estar no
final do ponto de encontro desses dois saberes, posto que a reflexdo filosofica iniciada por
Ficino, posteriormente transformada em poema por Benivieni, logo depois retorna ao
ambito da Filosofia por meio da reflexdo mirandolana. Tal via, onde poetas e fildsofos
estabelecem um proficuo dialogo, s6 é possivel porque Filosofia e Poesia compartilham
elementos comuns. Estabelecidas as distingdes, poetas e fildsofos reportam-se ao amor e ao
belo. Desse modo, no dominio da cultura renascentista do Quatroccento o problema da
natureza do amor ultrapassa os circulos literarios para se tornar tema de fildsofos, te6logos
e oradores. N&o se pode deixar de salientar também que na cultura literéria italiana o tema
do amor j& havia sido discutido antes do platonismo renascentista ocupar grande espaco. J&
com os poetas do dolce estil nuovo, a temética acerca do amor havia comportado grande
relevancia. Dai se observar, por exemplo, a presenga do poeta Guido Cavalcanti quer no
De Amore de Ficino, quer no Commento de Pico. Por conseguinte, filosofos e poetas
dedicavam-se ao eros, elemento que poderia lancar o homem aos abismos das paixdes
desmedidas, ou eleva-lo aos cume das mais altas esferas celestes.

Todavia, para além de comentério do comentéario, a obra de Pico ndo objetivava
somente explicitar a natureza amorosa do belo como aspecto poético. Tal problematica,
Pico discute como prioridade metafisica, posto que o amor e a beleza séo justificados na
medida em que estdo inseridos em um projeto mais amplo: aquele de uma Metafisica da
Conciliagdo. Na verdade, o Commento, escrito no mesmo periodo das Conclusiones e da
Oratio, indica um dos primeiros momentos de formagéo do projeto de multiplicidade das
vias e convergéncia das tradicdes. Mesmo que o debate acerca do amor e da beleza tenha
uma forte matriz platdnica, Pico della Mirandola acresce a tradi¢do platdnica elementos
extraidos da filosofia islamica e hebraica. Desse modo, pode-se sustentar que, mesmo
vinculado ao platonismo renascentista, 0 Commento realiza uma reflexdo de carater
metafisico amplo em que participam elementos estéticos, pois fundamentando-se no ideal
de multiplicidade das vias considera diversas orientagdes de pensamento. Enquanto em
Ficino a heranca platonica orienta fortemente os rumos do debate, no pensamento

mirandolano a filosofia de Platdo e seus continuadores se articula com diferentes tradicoes.
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Pico della Mirandola ndo principia sua obra abordando diretamente os elementos estéticos,
apesar de se tratar de um comentério filosofico sobre as poesias de amor de Benivieni, 0
Commento comega com uma exposi¢do filoséfica sobre os trés modos como podem ser
compeendidos os entes,*’* pois se considera, de inicio, que o belo é uma categoria dos
entes. Dessa maneira, a argumentacdo de Pico ndo estabelece um tratamento autdnomo da
poesia, é a Filosofia que explicita a inteligibilidade de certo discurso poético, pois uma
abordagem completa da natureza do belo e sua vinculagdo com o amor exige um
conhecimento metafisico: discurso sobre a totalidade do Ser, capaz de explicitar os liames
que unem os entes particulares em uma grande cadeia. Nesse sentido, a exposi¢do acerca
do amor e do belo pde em questdo determinada orientagdo de pensamento, bem como sua
particular forma de compreensdo metafisica do mundo.

Se as poesias de amor de Benivieni sdo inspiradas pela reflexdo das mentes
platdnicas, o contetdo de tais textos ndo € algo meramente poético. O conteudo é
filosofico, por conseguinte deve-se iniciar o comentério sobre as cangdes de amor com
uma explicitacdo metafisica, para elucidar a constituicdo ontoldgica dos entes. Dai Pico
afimar que todas as coisas criadas possuem seu ser de trés maneiras: causal, formal e
participado®’?. De tal reflexdo se estabelece a importancia do aspecto formal em oposic&o
aquele sensivel, reforcado por Pico no decorrer de sua reflexdo estético-filoséfica.

Ainda no interior da primeira parte do Commento Pico fala da natureza que procede
diretamente da divindade e que a ela esta relacionada, como primeiro efeito da causa
primeira, ndo é a alma humana. Ele discorda, assim de Ficino, por este ultimo afirmar que
a alma humana é imediatamente gestada pela divindade, e, portanto, ligada desde sempre a

sua origem Gltima*"

. Antes de passar a exposicdo sobre a beleza e o amor, Pico explicita
0s graus que compdem a grande cadeia do ser. Se 0 amor, incialmente, pode ser concebido
como uma forga que inflama a alma humana com o desejo de que ela se volte para o
inefavel, faz-se necessario explicitar quais niveis a alma deve percorrer para chegar ao seu
fim. Desse modo, na reflexdo de Pico, a anima humana ndo se encontra desde sempre

associada diretamente & causa primeira, pois antes que surja a alma humana, a divindade

41Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Commento sopra una Canzane de Amore, De hominis
dignitate, Heptaplus, De Ente et Uno, Scritti Vari. A cura di Eugenio Garin. Firenze: Vallecchi Editore, 1942,
p. 461.

42 |bidem.

™ Ibidem, p. 466.
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emana outros elementos. Antes de todos aparece a primeira mente, forma que procede
diretamente da divindade e que ndo é a mente humana como afirmava Ficino*™.

Dai Pico apresentar uma relagdo direta entre Ideia e Forma®™, e se utiliza do
exemplo do artifice que fabrica uma casa. Para que possa realizar seu projeto, tal artifice
primeiro deve ter em sua mente uma ideia (imagem) daquilo que objetiva construir. Esta
ideia, que é causal, possibilita a construcdo que depois de realizada adquire uma forma. Tal
é a ideia que o artifice anteriormente possuia em sua mente, e assim o modo ideal passa ao
formal. O inteligivel passa ao sensivel, pois ordena a matéria para que seja semelhante a
Ideia: com tal semelhanca a matéria participa em alguma medida da ldeia. Desse modo,
Pico, ainda com base no exemplo do artifice, afirma que neste exemplo h& duas casas:
aquela ideal que estava na mente do construtor, e aquela sensivel feita por ele com base na
Ideia*’®. Por isso se Benivieni fala do Sol, em seus poemas de amor, como figura poética
que nos apresenta a imagem do sumo bem, deve-se ter claro que esse Sol sensivel, ndo € a
ideia de Sol*”’.

Se as coisas passam a existéncia de maneira semelhante ao modo como um artifice
produz sua obra, as coisas criadas possuem entdo uma forma vinculada & Ideia. Na
primeira mente gestada pela divindade, se encontra a forma do mundo sensivel que é
“imagem e simulacro daquele inteligivel”.*”® Sensivel que, apesar de apresentar-se como
uma imitacdo de ideia, é perfeito na medida em que deriva da perfeicio*’®. Se a causa é
perfeita, o efeito devera possuir alguma perfectibilidade. Dessa maneira, se a matéria
participa da Ideia que é perfeita, o sensivel espressa a perfeicdo inteligivel. Até este
momento de sua argumentagdo, Pico se encontra nos limites da tradicdo platonica, ao
explicitar as trés maneiras pelas quais as coisas existem, ele se inscreve, particularmente,
na tradicdo neoplaténica. Em alguns momentos aproximando-se, em outros se afasta, visto
que a sua exposicdo se orienta de acordo como os neoplatdnicos concebem as trés
hispotases (uno, intelecto, alma). Fundamentado nessa tradicdo, Pico explicita a distingdo
existente entre sensivel e inteligivel, por meio dos trés modos: causal, formal e participado.
Tal distincdo entre sensivel e inteligivel, mais adiante sustentara a divisdo entre duas

formas de amor e de beleza. No entanto, este seu modo de pensar 0 ser, em sua totalidade,

44 |bidem,.
475 |bidem, p. 467.
478 1bidem.
7 Ibidem, p. 468.
478 |bidem.
4 |bidem.
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N

parece ndo satisfazer a orientacdo e ao procedimento filoso6fico da convergéncia de
tradicBes que Pico della Mirandola ja delineava em seu Commento.

Se ele considera a divisdo entre sensivel e inteligivel, ndo se contenta, porém, com
a argumentacdo de heranca platbnica acerca do sumo principio. Desse modo, Pico se
reporta a tradicdo hebraica do Talmud e da gabbalah. Os herdeiros de Platdo parecem
incompletos na justificativa das constantes mundangas nos entes, bem como para abordar,
da forma mais adequada, a natureza ultima da divindade. Tais mudancas, que ndo alteram a
ordem cosmica, suscitam duvidas sobre a perfeicdo de Deus. Se o ser divino ndo possui
caréncia, o que justifica 0 movimento de criacdo do mundo? Se é perfeito, por que ndo se
contentou com a sua perfeicdo sem a necessidade de criar algo que lhe fosse oposto? A
criagdo ndo indicaria certa caréncia do ser perfeito, posto que necessitou de algo que lhe
fosse contrario? Segundo Pico, uma resolugdo satisfatoria para essas indagacOes era
indicada pelos cabalistas. Todavia, ainda no &mbito da cultura grega haviam outras formas
de conhecimento quase tdo antigas quanto a gabbalah. Tais eram 0s mais antigos mitos dos
gregos, pois aquelas poesias versavam sobre a origem do mundo e da divindade. Dessa
maneira, antes das consideracOes acerca do amor e da beleza, Filosofia e Poesia se
encontravam unidas na tentativa de explicitar a inteligibilidade dos remotos inicios. Como
uma das mais antigas formas de conhecimento, a poesia poderia servir como meio de
compreensdo das origens divinas. Nesse didlogo entre Poesia e Filosofia, metafisico e
divino, prisca sabedoria e revelagdo tornam-se sindbnimos. O contetdo fornecido pelas
fabulas poéticas apresenta-se, assim como objeto da reflexdo filoséfica. 1sso ndo significa
que a Filosofia deva assumir uma forma de discurso prédxima dos aspectos imagéticos, ou
seja, aquele das criacOes fantasticas; tampouco que os filsofos devam se expressar de
modo poético. Na verdade, trata-se de desvelar aquilo que os antigos ocultavam sob os
velamentos poéticos. Qual conhecimento pode-se encontrar mediante as narrativas poéticas
sobre a origem dos deuses? Qual o significado de termos que parecem ndo possuir um
sentido perdido?

A fim de responder a essas indagacdes, convergindo a sabedoria platdnica, ou seja,
aquela dos fil6sofos, com a sabedoria dos poetas, Pico realiza uma interpretacdo dos nomes
com o0s quais se designavam os antigos deuses. Ele sustenta que as trés naturezas divinas
discutidas nas reflexdes filosoficas, a saber, Deus, a primeira mente e a alma racional,
formam o contelido das cria¢fes poéticas dos antigos gregos. Esses elementos haviam sido
encobertos pelos velamentos poéticos dos mais antigos tedlogos, visto que naquela época

Teologia e Poesia formavam uma unidade. Em verdade, os poetas sdo 0s mais antigos
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sabios que discursaram sobre a origem do mundo e da divindade,*®

e essa esta constatagdo
seria um dos fundamentos que animava Pico della Mirandola a escrever uma Teologia
Poetica. Trata-se de uma reflexdo filosofica que visaria explicitar o contelldo metafisico
dos discursos que abordam a divindade por meio da linguagem poética.

Ademais, conforme indicam algumas passagens da Metafisica de Aristoteles, os
poetas foram os primeiros a falar sobre a divindade, mesmo que de um modo incompleto e
misterioso*®. Desse modo, a poesia apresenta-se como conhecimento divino em que
prevalecem as imagens fantésticas: oposi¢do ao discurso conceitual da Filosofia. Nesse
sentido, Pico afirma que, para expressarem os trés modos de ser das coisas (causal, formal
e participado), os antigos poetas te6logos se utilizaram das palavras: Urano, Saturno e
Japiter. Urano seria a origem de tudo, ou seja, aquele que produz a primeira mente que é
Saturno. De Saturno é gerado Juapiter, que é a alma do mundo. Desse modo, aqueles trés

modos correspoderiam a esses trés deuses antigos*®

. A divindade, a primeira mente e a
alma do mundo sdo expressos e velados com os termos Urano, Saturno e Japiter*®®. Essa
primeira correspondéncia trata-se apenas de questdo terminoldgica, visto que expressava
conceitos filos6ficos com imagens e termos fantasticos. Todavia era preciso avangar na
explicitacdo destes termos poéticos.

Segundo Pico della Mirandola, Urano significa todas as coisas excelentes e
elevadas: aquilo que esta acima de todos os seres, superior a todas as coisas corporeas,
racionais e inteligiveis. Por isso, tal divindade vela a origem do corpéreo e do incorpéreo.
Saturno significa a natureza intelectual que se basta na atividade contemplativa, na
atividade reflexiva. Tratava-se de uma via intermediaria que a0 mesmo tempo em que se
liga ao principio de tudo, produz a alma do mundo, ou seja, a forma das coisas corpéreas.
Saturno, significando a vida contemplativa, assinalava, assim a vida daqueles que se
dedicam as coisas do alto em oposi¢do as coisas mundanas. Tais coisas, pertencentes ao
mundo, eram significadas pela alma do mundo e expressa no termo Jupiter. Tal palavra
apresenta os que se dedicam a vida ativa, ou aqueles que, ao ndo se voltarem as coisas

celestes, regem e dominam aquelas inferiores, isto é, as coisas mundanas. Eles

“0 |bidem.

“1 Cf. ARISTOTELES. Metafisica. Trad. do grego Giovanni Reale. Trad. br. Marcelo Perine. S&o Paulo:
Edi¢des Loyola, 2002, ( 983b, 1000a).

“&2 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Commento sopra una Canzane de Amore, p. 470.

483 34 nas Conclusiones, Pico afirmava que: “a alma vive vida contemplativa com Saturno, vida civil e ativa
com Jupiter, vida irrascivel e competitiva com Marte, vida de desejos e de prazeres com Vénus e vida
vegetativa na opacidade de sentido com Mércurio”, (p. 95).
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Administram os negécios publicos, os governos e os impérios*®*. Dai Pico afirmar, com
base, ainda em certo conhecimento astroldgico e que ird criticar posteriormente, que
“Saturno faz os homens contemplativos, Japiter lhes da principados, governos e
administragdo dos povos”.*®

Desse modo, como principios das coisas, na vida contemplativa do conhecimento
divino e na vida ativa dos negdcios publicos, se encontra a verdadeira propriedade dos
nomes: Urano, Saturno e Japiter*®®. No seu entender, essas palavras, que sdo criagdes das
fantdsticas e sublimes mentes poéticas, apresentam uma adequada conveniéncia entre
sermo e res*®’. Com base nesses trés nomes, trés velamentos poéticos, Pico diz ser possivel
interpretar as outras narrativas fantsticas que se encontram nas poesias dos povos pagaos.
Trata-se de algo que, segundo ele, ndo discorda do modo como Moisés descreve a criagdo
nos textos sacros*®®. Pagdos, judeus e cristidos concordam com a formulagdo de aquilo que
h& de mais elevado principiou o mundo. Ademais, tais tradicbes podem ser dispares na
forma terminolégica, mas ndo no conteudo.

Com base no procedimento que visa uma concordia entre as divergéncias, Pico
harmoniza sapienza poética e filosofica. 1sso porque, segundo ele, se 0s poetas celebram as
nove musas como fonte da inspiragdo, na verdade em tal celebracdo contemplam a alma do

489

mundo em conjunto com as esferas celestes Ele diz ainda que, avangando na

explicitacdo do mundo como grande cadeia do ser, chega-se ao homem. Dai Pico escrever:

A natureza do homem, quase vinculo e né do
mundo, esta posta no grau médio do universo. E
como todo meio participa dos extremos, assim
0 homem, com as suas diversas partes, tem
comunhdo e conveniéncia com todas as partes
do mundo. Por qual razdo se costuma chamar

de Microcosmo, isto é pequeno mundo*®.

Tal arfimacdo do Commento indica que o tema da dignidade do homem,
apresentado na Oratio, ja se delineava no projeto mirandolano de multiplicidade das vias e
convergéncia de tradicBes. Na ordem da estrutura cosmica, 0 homem que na Oratio ndo
ocupa um lugar fixo, no Commento apresenta-se no centro do cosmos: elemento

intermediario e relacionado com todas as coisas existentes. Conforme se encontra na

44 Cf. DELLA MIRANDOLA, G. P. Commento sopra una Canzane de Amore, p. 470.
“8 |bidem, p. 471.

6 |pidem, p. 473.

87 bidem, p. 472.

“88 |bidem, p. 476.

“ |bidem, p. 478.

40 |hidem.
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Oratio, o0 homem por meio do seu querer pode se tornar aquilo que deseja, visto que é um
ser multiplo, formado por todos os elementos que constituem a grande cadeia do ser.
Composto por uma variedade de elementos, 0 homem no meio de dois extremos encontra-
se vinculado, tanto as coisas celestes quanto as coisas mundanas. Como Saturno, que é
elemento intermediario entre a divindade e 0 mundo, 0 homem encontra-se como medium.
Desse modo, o Commento passa de uma abordagem sobre a estrutura da grande cadeia do
ser para uma explicitagdo da indefinida natureza humana.

Contudo, ndo se trata de uma passagem que vai da Ontologia & Antropologia. Tal
percurso, que vai dos entes ao homem, apresenta-se como fundamento para a reflexdo
sobre amor e o belo, quer na estrutura cosmica quer na disposicdo da alma humana. Desse
modo, 0 estético insere-se no debate que visa estabelecer o modo como o homem
comporta-se na via que conduz ao conhecimento divino. Conforme fora estabelecido, trés
sd0 0s modos de ser: causal, formal e participado. Também torna-se explicita a distin¢éo
entre 0s objetos sensiveis e a Idea. Se as coisas procedem de uma ideia que, como causa,
Ihe imprime forma, as coisas materiais, em alguma medida, participam de sua causa ideal e
assim articulam-se a Deus, a primeira mente e alma do mundo. Em tal relagdo se
estabelece que os modos corpoéreo e incorpdreo formam dois extremos e entre esses se
encontra, no grau médio do cosmos, 0 homem. Contudo, 0 homem ndo permanece fixo
entre esses dois extremos. Dotado de querer, ele deve elevar-se ao alto, buscar atingir os
mais elavados graus do conhecimento até alcancar a vida angélica. Trata-se de um prazer
que esté para além de um gozo estético, pois se trata de se delitar com uma felicidade sem
fim. Poder-se-ia entdo indagar: como o homem alcanca tal deleite? Qual a forca que o
impulsiona em direcdo a sua origem?

Pico afirma que esse movimento em direcdo ao principio, ndo iniciado, comega
com a sensagdo, a aisthesis, ou seja, com o que podemos chamar de aspectos mais
elementares da experiéncia estética: a sensacdo, a percepcdo do sensivel. Trata-se, no
Commento, da primeira forma de relagdo da alma humana com o mundo, relagdo que €
estética, ndo por ser experiéncia privilegiada ante objetos de arte ou frui¢do do belo, mas
por se reportar a primeira forma de como o homem se relaciona com o mundo. Nesse
aspecto, o que pode ser considerado estético tem uma abrangéncia maior que a esfera da
beleza natural, ou da beleza artistica. Ndo se trata de se considerar, por exemplo, uma
sensagdo suscitada pela visdo de belos objetos, de algo que comove os animos e deleita os
sentidos. Em verdade, trata-se da experiéncia primeira de percepgéo sensivel dos entes,

sejam eles belos ou feios, ordenados ou disformes. E com base nessa primeira sensagéo,
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visdo elementar do mundo, que se chega ao belo. Por meio da beleza nas coisas sensiveis o
homem percebe que o sensivel nada mais é que um “sonho de sombras™®. Por isso, a
anima humana deve se elevar ao lugar no qual a visdo em trevas se desfaca e se torne viséo
radiante. Esta se realiza quando o homem se purga de suas limitagdes sensiveis por meio
do fogo amoroso: fogo que indica que a beleza ndo esta por tras do sensivel, mas além
desse. Tal aspecto é o tema da segunda parte do Commento, ou seja, o livro Il da obra.

Pico principia a segunda parte abordando o liame entre linguagem e pensamento:
algo jéa tratado nas epistolas com Ermolao Barbaro. O autor afirma que todas as tradigdes
filosoficas defendem que, ao se iniciar o esclarecimento de um tema, deve-se explicitar os
nomes que designam os objetos sobre os quais se disputa®?. E preciso, antes de qualquer
coisa, elucidar os varios sentidos que 0 mesmo termo acarreta, seus mais diferentes usos e

significado particular®,

Realizado esse primeiro trabalho filol6gico, tem inicio o
procedimento filoséfico, que vai além das questfes terminoldgicas para abarcar a esséncia
do problema; processo que Pico se utiliza em relacdo ao termo amore. Recorda-se que até
este momento do texto ndo é usada a palavra eros, mas sim o “vulgar” amore, visto que se
em muitos casos 0s nomes sio ambiguos*®*, para se evitar tal ambigiiidade é preferivel usar
termos da lingua “vulgar”, mesmo sabendo que 0s gregos usavam a palavra eros para
expressarem elementos semelhantes aos que sdo abordados pelo termo amore. Desse
modo, uma apreciagdo apurada da palavra amor revela que diversos sdo os significados
desse termo, e maltiplas relagdes podem ser encontradas no dominio da designagéo amor:
conforme Ficino j& havia assinalado. Todavia, 0 mais amplo significado de tal termo € o
oposto & palavra 6dio. Amor, nesse primeiro sentido, é desejar fazer o bem, unir-se aquilo
que, para nds, parece ser bom, enquanto o 6dio é fuga e separacdo®®. Segundo a
diversidade das coisas que, para nos, parece ser um bem, o amor &, assim, o desejo que nos
inclina para algum tipo de bem, é uma virtd desejante. Contudo, toda inclinacdo desejante,
para qualquer bem, ndo pode receber o nome de amor. Qual a peculiaridade do desejo
amoroso?

O amor é: “(...) desejo de se possuir aquilo que é, ou a nos, parece ser belo (...),
desejo de beleza”.**® De acordo com Pico, essa definicio ndo é algo particular aos

platdnicos: aqui, mais uma vez, a sapienza filosofica se encontra com a sapienza poética.

“1 Ibidem, p. 480.
2 |idem, p. 485.
43 |bidem.
“* |bidem.
“% Ibidem, p. 486.
“% Ibidem, p. 487.
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Poetas gregos como Homero, latinos como Virgilo, e 0s mais excelentes autores, cantam
em unissima voz que o amor é desejo de beleza*®’. Nesse sentido, o amor ultrapassa outras
inclinagbes desejantes, pois o desejo de beleza supera o desejo que se possa ter em relagdo
a qualquer outra coisa criada. Desejar 0 belo é possuir certa inclinacdo que nos conduz para
além daquilo que se apresenta ordinariamente. Ademais, a definicdo de Pico também se
reporta a certa relatividade da beleza, visto que o amor deseja, até mesmo, coisas que ndo
sdo totalmente belas, mas que a nds parecem belas.

Se tal é a definicdo de amor, ndo se pode confundir maneiras distintas de amar.
Aqueles que desejam a beleza, que estd no outro, os innamorati, ndo se identificam como
possuindo 0 mesmo amor que une o criador as suas criaturas, ou seja, vinculo entre Deus e
mundo. Essa forma de amar é diferente daquela, na mesma medida em que é distinto o
desejo amoroso entre dois apaixonados e dois amigos. Nessa primeira definigdo importa
salientar que amor e belo parecem possuir vinculo infatigdvel. O amor se define e se
diferencia dos outros desejos por aspirar ao belo, assim o amor ndo é qualquer desiderio.
Contudo, se € possivel falar de um amor divino, como ele se apresenta?

Como havia sido explicitado nas primeiras passagens do Commento, Pico della
Mirandola sustenta que a divindade, sendo perfeita, ndo pode possuir esse amor como
desejo de beleza, pois se é perfeita ndo pode desejar nada que lhe é exterior. No entanto, o
amor divino se explica & medida que é o oposto desse desejo de beleza: a divindade ama na
medida em que é desejada. Objeto do querer das criaturas, sua forma de amar ndo € a
caréncia do desejar beleza, visto que na forma do amor divino aquele que ama d& e nédo
recebe, transborda e ndo almeja, portanto, ndo requer algo que lhe é exterior. A divindade
ama, porque execede em amor, expande para fora de seu ser o amor como vinculo entre
criador e criatura*®. Esse amor divino se assemelha ao amor fraternal entre amigos. Na
amizade é preciso uma reciprocidade entre as duas partes, um amigo ama o outro, sendo
correspondido na mesma medida. De modo semelhante, Deus transborda amor para as
criaturas e é correspondido, tornando-se objeto de amor. Na amizade ao mesmo tempo se é
amante e amado. Deseja-se para 0 amigo aquilo que se deseja para si mesmo, a iSso se
assemelha Deus que é suma sintese: amante das criaturas e objeto de amor dos homens.
Nessa mutua relagéo, Pico remete as especificidades do desejo amoroso.

Se 0 amor é desejo de beleza, isso faz que o amor se diferencie de outros desejos.

Qual a natureza geral do desejo? Segundo Pico, o desejo se define como uma inclinagéo,

“7 |bidem.
“% |bidem, p. 488.
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impeto daqueles que se voltam para as coisas que estimam, ou que lhes parece ser
conveniente. O objeto dessa estima € o que se chama de bem. Tal definicdo poderia
justificar a indentificac@o entre belo e bom: algo préprio da cultura classica admirado pelos
renascentistas. Visto que ser o amor um desejo e 0 objeto de todo desejo € um bem, poder-
se-ia afirmar entdo que o belo como objeto de desejo do amor é um bem, sendo bem seria
bom*®®. Contudo, se distintas sdo as formas de amar, diferentes também sio os desejos.
Diferentes desejos exprimem para diferentes tipos de bem. Ademais, nem todo bem é bom
em si, posto que s6 é bem na medida que € objeto de desejo. O desejar é algo relativo e
inconstante: inconstancia desejante que visa ser saciada por diversos elementos, mas que
ndo necessariamente visa satifazer-se com o sumo bem.

O belo é distinto do bom, pois a beleza é apenas uma espécie de bem dentre o0s
muitos bens que podemos almejar como objeto do desejo. O belo néo é, portanto, o ultimo
e sumo bem. Tal sumo bem é o bom, que se encontra além da beleza. Desse modo desfaz-
se a identidade entre verdadeiro, bom e belo realizada pela filosofia classica®®. Nesse
aspecto, Pico della Mirandola se aproxima da modernidade, antecipando a diferenca entre
belo (estética) e bom (ética), contudo sem apresentar ainda uma autonomia do estético. Ao
contrario, a ndo identidade entre belo e bom fundamenta a heteronomia do estético, pois o
belo ndo se encontra acima do verdadeiro e ndo € atributo do objeto dltimo do
conhecimento, Deus. A reflexdo estético-filosdfica renascentista de Pico della Mirandola
poderia ser concebida como uma simples expressédo dos elementos herdados da filosofia
cléssica. Todavia, tal reflexdo indica certa viragem estética que serd realizada pelos
modernos: aquela da autonomia do estético ante as outras esferas®®. Ademais, se tal
identidade entre bom e belo pode ser usada, por exemplo, para se definir as intengdes e 0s
atos morais, ela ndo pode ser atribuida & Deus, pois nele tal relacdo se desfaz para ceder
lugar ao discurso apofatico.

Deste modo, Pico afirma que o belo se distingue do bom como uma espécie é
distinta do género. Abributo estético e valor moral encontram-se, assim na mesma esfera:
aquela dos desejos, mas ndo séo equivalentes. O desejo pelo belo, ou seja, 0 amor é um
desiderio entre outros, no entanto, ndo deve ser maior que a aspiragdo ao bom. A
inclinacdo para o sumo bem ndo € uma aspiracéo no sentido estético. Em verdade, trata-se

de uma aspiracdo moral que ndo necessita da beleza como sustentacdo da atividade

% Ibidem, p. 489.
%% cf. BODEI, Remo. As formas da Beleza, p. 39.
%% |bidem, p. 98.
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desejante. Esse desejo € contrario ao amor que so se torna desejo ao aspirar a beleza. Ndo
se deseja 0 bom porque ele possa de alguma maneira ser identificado com o belo, assim
como ndo se atinge o objeto Gltimo do conhecimento buscando encontrar nele a suma
beleza, ou o belo ideal. Nesse sentido, apresenta-se novamente a heteronomia do estético
na filosofia de Pico della Mirandola: o desejo pela beleza ndo é autbnomo em relacdo a
outras formas de desejo. Na verdade, o amor € uma espécie particular do género dos
desejos, e 0 belo como objeto do desejo amoroso se encontra abaixo de outros desejos.
Desse modo, esta sobreposto a aspiracdo Gltima da alma humana.

Considerando ainda a natureza do desejo, Pico della Mirandola estabelece a
distingdo entre duas formas de desiderio: um desejo natural e um desejo acompanhado de

cognicao®®

. O primeiro diz respeito aos apetites naturais, caréncias corporais e instinto de
preservacdo da vida. Esse desejo natural é proprio dos seres que ndo possuem cognic¢do. J&
0 segundo tipo de desejo é aquele que busca possuir 0s objetos por meio do conhecimento:
unido de virtude apetitiva com virtude intelectiva®. Conhecer e desejar complentam-se
como partes distintas de um mesmo ato, pois o desejo necessita conhecer o objeto ao qual
aspira, assim como o ato de conhecimento também é de alguma maneira um ato de
vontade. Conhecer é desejo de saber algo sobre alguma coisa. Como é possivel desejar
aquilo que nédo se conhece, mesmo que de forma vaga e imprecisa? Todo ato de desejo
apresenta-se como vontade de possuir a coisa desejada, se 0 conhecimento também é um
ato de desejo, conhecer as coisas é, de alguma maneira, possui-las, pois como afirma o
poeta hebreu Asaf: “todas as coias s&0 minhas, porque as conheco todas”.>** Ademais,
entre aquele que deseja e 0 objeto do desejo ha certa similitude, uma conveniéncia que
torna possivel, primeiro, a inclinacdo e, posteriormente, a posse. Nesse sentido, afirma-se
que “o apetite segue o sentido, a escolha a razdo, a vontade o intelecto”.*® Daf, com base
nessas similitudes, afimar-se que os sentidos s conhecem coisas corporais e sensiveis a
medida que o apetite s6 deseja bens corporais e sensivies. Desse modo, 0s objetos do
desejo sdo conformes aos objetos do conhecimento, como o contrario também é
verdadeiro.

Se 0 amor € desejo e se 0 desejo estd vinculado ao ato de conhecer, faz-se
necessario, com efeito, explicitar que tipo de desejo € o amor. O amor é um desiderio

sensitivo, racional ou intelectivo? Conforme se adeque a cada um desses trés casos, ele

%02 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Commento sopra una Canzane de Amore, p. 490.
%% |bidem, p. 491.
%% |bidem, p. 492.
5% |bidem, p. 493.
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podera ser bestial, humano ou angélico. Contudo, deve-se explicitar o elemento que torna o
amor uma forma de desejo particular entre tantas outras. Em outras palavras, se 0 amor € o
desejo de beleza, o que é o belo? Antes que passemos & resposta de Pico no Commento,
cumpre ressaltar que, em suas Conclusiones, encontram-se algumas teses que abordavam o
problema do belo. Com efeito, ja em tais teses beleza e amor sdo compreendidos com base
em vinculos reciprocos. Em duas teses dedicadas & gabbalah, o amor encontra-se, no
entanto, vinculado também ao temor®®®. Em tal caso, trata-se do sentimento gue une as
criaturas e seu criador integrando amor, temor e fé.

J& nas teses dedicadas ao pensamento platénico, Pico sustenta que o amor é um
desejo de beleza, desejo que nas primeiras mentes se inclina para o esplendor das ideias™’.
J& no Commento para estabelecer o que seja o belo, o autor faz uso do mesmo
procedimento utilizado na definicdo do termo amor. Em primeiro lugar, deve-se prescrutar
0s mais diferentes significados da palavra belezza para elucidar sobre qual deles se deve
discutir®®. Um primeiro sentido para o vocabulo beleza se nos apresenta conjuntamente as
nogdes de decoro, harmonia e temperanca. Dessa diversidade de elementos se encontra o
significado daquilo que se compreende por beleza em seu sentido mais amplo. De acordo
com Pico, toda coisa criada é algo composto, disposta de maneira proporcional, portanto,
deve ser considerada bela, pois a beleza precisa da multiplicidade de elementos, ndo se
econtrando nas coisas simples. Somente naquelas compostas e dispostas segundo uma justa
medida que lhes garante ordem e existéncia pode se encontrar o belo. Tal beleza,
considerada por Pico, ndo é o belo da arte, em verdade ele ndo faz referéncia a nenhuma
obra de arte, mas sim ao belo como condicéo natural das coisas criadas: beleza que ndo €
adquirida, mas se encontra nos entes como signo existencial. Desse modo, todos o0s
elementos criados podem ser considerados naturalmente belos. Explicitando os elementos
que compdem a beleza, Pico afirma que:

E, portanto se considera que na beleza dos
corpos que, a nos na luz se manifesta, duas
coisas a apoiam (...). A primeira é a material
disposicdo do corpo que consiste na devida
guantidade de suas partes e na conveniente
qualidade. A quantidade esta na grandeza dos
menbros, se ele estd segundo a conviniente
propor¢do do todo, e no mesmo lugar e
distdncia um do outro. A qualidade estd na
figura e na cor. A segunda é uma certa

%% Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Conclusiones Nongentae, p. 61.
07 Cf. Ibidem, p. 97.
%% Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Commento sopra una Canzane de Amore, p. 494.
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qualidade (...), a qual aparece e resplendece nas
coisas belas e se reivindica o nome de Vénus,

isto é beleza, porque ela é a Unica que ascende o

fogo nos coracdes humanos®®.

Em tal definicdo de beleza, Pico reafirma que o belo esta vinculado diretamente a
visdo, pois somente se manifesta na luz. Dai ele descrever a existéncia de certa claritas
propria dos corpos fisicos, como se apresenta na figura e na cor: trata-se de uma virtu
visiva. Nesse aspecto o belo apresenta-se como elemento da aisthesis, ou seja, da vis&o.
Ademais, ele se utiliza de conceitos extraidos das poéticas classicas como disposi¢éo,
proporcéo e conveniéncia. Nesses elementos o belo se manifesta em conjunto com certo
fogo que ndo é, sendo, o amor. Se 0 belo se apresenta na esfera da aisthesis, 0 amor se
identifica com a esfera do pathos, pois é desejo que nasce na sensagdo, gerando uma
pertubacdo nos &nimos humanos. Se a beleza necessita da variedade de elementos conclui-

se, entdo, que Deus ndo pode ser considerado belo®'®

, visto que Ele é simplicidade
absoluta, suma unidade que néo apresenta qualquer divisdo. Desse modo, pode-se afirmar
que o belo demanda a multiplicidade para que possa existir e isso significa que precisa da
unidade, pois é dessa que se origina o multiplo. Sendo Deus a origem de todas as coisas,
absoluta simplicidade, pode-se dizer que a beleza comega nas coisas que estdo abaixo da

divindade®!*

, OU seja, justamente nas coisas criadas. Ademais, se na divindade ndo se
encontra a multiplicidade, reafimar-se, ainda mais, o carater posterior da beleza: elemento
das criaturas e ndo do criador. A beleza exige a contrariedade, oposi¢cdo que em Deus
inexiste.

A beleza exige, assim a discordia para que possa surgir como elemento que dispde
harmonicamente 0s contrarios. Sem a contrariedade ndo existiria a criagdo e, sem tal
elemento, ndo seria possivel haver fruicdo da beleza. Com base em tais formulaces, Pico
sustenta que a beleza: “ndo é outra coisa que uma amiga inimizade e uma concorde
discordia”.>'? Essa definicdo apresenta certa relagdo com o projeto de multiplicidade das
vias e convergéncia de tradi¢des, pois visava unir os dispares sem anular as diferencas. O
tema da pax se une, assim a dimenséo estética. Essa proximidade entre o procedimento
tentado nas Conclusiones e a definicdo de beleza no Commento possibilitaria afirmar que o
novo principio de unidade do saber, buscado por Pico, poderia ser pensado como categoria

estética?

%% |bidem, p. 564.
51 |bidem, p. 495.
S Ibidem.
512 Ipidem.
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Apesar da proximidade entre ideal de beleza e busca da unidade, tal tentativa
parecer ser um pouco arbitréria, visto que a busca desse novo principio ndo se fundamenta
no belo, ou na possibilidade de constituicdo de uma unidade que seja “bela unidade”. A
unidade visada pelas Conclusiones se alicerga no ideal de que a verdade é una, porém se
manifesta de vérias formas, buscada por muitas tradi¢Bes: dai a multiplicidade das vias.
Nesse sentido, Pico ndo procura fundamentar seu projeto filoséfico no valor estético do
belo. Como elemento secundério, posteiror a verdade, o belo é parte da via que leva ao
objeto ultimo do conhecimento, portanto, ndo € a finalidade do conhecimento. Ademais, se
tal projeto visasse apenas a bela unidade ndo ultrapassaria 0 conhecimento da natureza,
pois belas sdo as criaturas. Desse modo, se 0 homem almejasse apenas a beleza ndo
retornaria & sua origem. O belo aparece como aspecto que inflama a alma humana e, nesse
inflamar, reenvia a algo que Ihe ultrapassa.

Se remete a algo maior, a beleza deve ser esquecida em prol daquilo que Ihe
sobrepuja, pois maior que o belo é aquilo que é sua causa e origem. As Conclusiones
visam, assim ao novo principio de unidade para alcangar o divino, visdo da verdade em seu
aspecto mais originario. Visdo do que € uno, simples e imuntivel, sem multiplicidade,
distincdo ou discdrdia. Por isso, o problema da pax philosophica relaciona-se ao tema da
unido com Deus. Além disso, ndo se encontra nas obras de Pico a afirmacdo de que a busca
do novo principio de unidade do saber, a convergéncia de tradi¢Ges, seja uma bela unidade.
Do mesmo modo que belo e bom ndo se identificam, aqui se trata da disting&o entre beleza
e unidade: a divindade ndo €é bela. Ademais, a beleza por definicdo ndo é unidade, mas
convivéncia harmdnica de contrarios. Trata-se da composi¢do mdaltiplia que ndo se desfaz
mesmo que afetada pela diferenga: por isso as coisas criadas séo belas. Nesse sentido, a
proximidade entre o procedimento das Conclusiones e a definigdo de belo no Commento,
se fundamenta ndo na identidade entre unidade e beleza, mas por estarem articulados pelo
mesmo principio: aquela da multiplicidade das vias e convergéncia de tradi¢cbes. Em
verdade, esse principio possibilita a articulacdo dos diferentes elementos estéticos que se
encontram no universo da filosofia de Pico della Mirandola.

Nos desdobramentos da definicdo de beleza, Pico della Mirandola fundamenta-se
na autoridade de Heraclito e Homero, mais uma vez convergéncia de sapienza poética e
filosofica, pois eles afirmavam que a guerra e a discordia eram as forcas imanentes da

natureza®*®. Por discordia compreende-se a variedade de elementos formadores das coisas,

53 Ibidem.
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e concordia a unido dessa variedade. Em outras palavras, tais aspectos formam o que se
denomina harmonia®'*. Dai afirmar-se que Deus criou 0 mundo com “mdsico e harménico
temperamento”.”™ A imagem do Deus, artifice que se encontra na Oratio, é ascrecida por
Pico & imagem do musico. Deus se apresenta como compositor regente que dispde
harmonicamente vozes convenientes em uma Gnica melodia®'®. Contudo, dessa harmonia,
que deleita a audicdo, ndo se pode afirmar a existéncia de um “belo audivel”, pois o
verdadeiro habitar da beleza € 0 mundo das coisas visiveis. A musica, que se ouve como
algo belo, s6 é bela & medida que é semelhante ao que se apresenta aos olhos. Desse modo,
a visdo é o sentido por exceléncia da beleza e a harmonia das coisas audiveis se sustenta
naquela das coisas visiveis.

Segundo Pico della Mirandola, Plotino confirma tal prepoderéancia da visdo como
sentido prdprio do belo, pois afirma que o vacdbulo grego eros tinha sua raiz em orasis,
que quer dizer visdo. De acordo com Pico, esse aspecto tembém é confirmado pela
sabedoria cristd. Isso porque, falando de uma visdo intelectual, autores como Paulo
apostolo e Jodo evangelista falam de uma visdo face a face de Deus’, ou seja, ato
intuitivo que poucos alcangam, posto que exergar a face daquilo que ndo possui forma é
um ato sublime. Desse modo, pode-se identificar diferentes formas de visdo, desde aquela
sensivel, passando pela intelectual, até aquela inefavel. Ante a importancia da visdo para
que se possa considerar o0 belo, pode-se indagar de que maneira chamamos de belas as
idéias que séo de natureza invisivel>'%,

Para responder a essa indagagdo, Pico della Mirandola recorre & diferenga entre
duas formas de visio. Além da visdo corporal, aquela que néo ultrapassa a aisthesis, existe
uma visdo pertencente as coisas elevadas. Propria das mentes angeélicais, essa visdo é
aquela dos sébios e daqueles que puderam chegar bem proximo a divindade. Dessas duas
formas de visdo, nascem, assim duas belezas: uma corporal e outra inteligivel. Se duas séo
as formas de visdo e duas as formas de beleza, também duas sdo as Vénus, duas imagens

da deusa que personifica 0 amor e a beleza®"®

. Uma Vénus vulgar que corresponde a beleza
sensivel e uma Veénus celeste que corresponde & beleza inteligivel. Tendo como base a

existéncia de duas formas de beleza deve-se considerar a existéncia de duas formas de

51 |bidem, p. 496.

515 |bidem, p. 497.

516 |bidem.

517 bidem, p. 498

518 |bidem, p. 497.

519 Sobre a questdo das duas Vénus como representacdes da beleza no Renascimento italiano, ver:
PANOFSKY, Erwin. Le Titien, Questions d’lIconologie [1964]. Trad. fr. Eric Hazan. Paris: Editions Hazan,
1990.
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amar, pois o amor é desejo de beleza. Cada forma de amar corresponde a respectiva Vénus

520 A Vénus celeste

para o qual se volta: dai a existéncia de um amor vulgar e outro divino
inflama as faculdades intelectivas do homem, ao passo que a Vénus vulgar domina as
instancias sensiveis e a imaginacdo. Tais Vénus também correspondem as duas narrativas
que indicam duas origens diferentes para a deusa da beleza. Uma verséo considera que
Veénus ¢é filha de Zeus com uma das filhas dos titds, Dione, ja outra versao afirma que
Vénus surge do mar, mais precisamente do encontro entre as espumas do oceano com 0
sémen dos testiculos de Urano, castrado por Cronos. Esta Ultima narrativa é uma das mais
privilegiadas pela culrura renascentista, como notoriamente se expressa no quadro O
Nascimento de Vénus de Botticelli.

Com base nessas dualidades, sustenta-se que a beleza deve ser chamada de “mae
do amor”. Todavia essa denominacéo ndo significa que a beleza seja a cuasa do amor, mas
que o belo, como objeto do amor, vivifica, dotando de sentido o desejo amoroso®?!. Se o
amor é desejo de beleza, pode-se, assim afirmar que o amor celeste é o desejo de beleza
inteligivel. Desse modo, Pico segue a trilha platdnica que diferencia belo sensivel e belo
inteligivel. Os belos objetos da aisthesis nada mais sdo que imagem de uma beleza que
existe primeiramente de forma inteligivel. Contudo, essa beleza celeste ndo é visdo divina,
no sentido de que ndo é uma beleza que se encontra em Deus. Interpretando o mito do
nascimento de Vénus, de acordo com a tradi¢cdo neoplatonica, Pico afirma que a beleza

inteligivel encontra-se na primeira mente criada pela divindade®?

, a mente angélica. Tal
mente é identificada por Pico com a segunda hipdstase dos neoplatdnicos. A primeira
beleza € forma inteligivel, ideia na mente angélica que é natureza plenamente intelectual,
pois procede diretamente de Deus®®. Reafirma-se assim que a ideia de beleza nédo se
encontra em Deus. Portanto, o belo inteligivel faz parte da primeira emanacéo divina. Tal
aspecto e confirmado pela narrativa mitica acerca da origem do amor, apresentada por
Platdo, no Banquete524. Em tal obra, encontra-se a narrativa socratica na qual se afirmar
que eros nasce do encontro entre a pobreza e o recurso, no jardim de Jupiter (orti di

Giove)°”. De acordo com a interpretacdo mirandolana tal jardim expressa, em imagem

520 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Commento sopra una Canzane de Amore, p. 498.

%2 |bidem, p. 499.

%22 Cabe resaltar que Pico, ao se aproximar da tradicdo neoplatonica, particularmente de Plotino, privilegia a
narrativa socratica do nascimento de Vénus que se encontra no Banquete, em oposic¢ao a narrativa que aborda
0 amor por meio da figura do andrégino. Com efeito, a exposicdo de Socrates parece apresentar melhores
elementos para a distingdo entre Vénus cesleste e Vénus vulgar.

523 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Commento sopra una Canzane de Amore, p. 591.

524 Cf. Platdo. O Banquete. Trad. br. J. Cavalcante de Souza. Rio de Janeiro: Difel, 2006.

525 |bidem, p. 147, (203b).

182



narrada, a mente angelica. Em outras palavras, o jardim representa a mente angélica, lugar
onde habita o belo que € a causa do amor. Ademais, se eros nasce de outros deuses, isso
também corresponde ao carater posterior da mente angelica em relacéo a Deus. Pico della
Mirandola afirma ainda que o jardim, apresentado no didlogo platdnico, corresponde ao
que os tedlogos antigos denominaram de supremo céu. Lugar celeste onde habitam as
anime beate®®. Desse modo, ao concordar as fabulas gregas com a teologia revelada,
confirma-se novamente a prioridade ontolégica da filosofia mirandolana: uma metafisica
da concordia. Essa ao se apresentar como fio de articulacdo do pensamento de Pico,
fundamenta o encontro de orientacdes distintas, tradicdo filoséfica com aquela retdrico-
poética da qual séo extraidos os elementos estéticos.

Como o amor é precedido pelo banquete dos deuses, a beleza é precedida pelos
elementos que a constituem, a saber, o decoro e a graga, que com base na variedade,
formam a beleza ideal, ou seja, a Vénus celeste. Como marca de sua origem, 0 eros possui
uma incompletude que é confirmada pela busca infindavel de beleza, e tal aspecto na
mente angélica faz que esta se volte para Deus. Desse modo, se apresenta um movimento
circular, retorno de todas as coisas em direcdo a seu principio. A mente angélica
precedendo diretamente da divindade retorna a Deus, perfazendo um movimento que, por
ser circular, € perfeito, uma vez que o circulo encontra sua perfeicdo como figura que
retorna a0 mesmo ponto onde comegou®?’. Dai afirmar-se que apenas a mente angélica e a
racional sdo capazes de alcangar a felicidade. Esta nada mais é que o encontro do sumo
bem, fim derradeiro da alma. Apds explicitar a fabula que descreve o nascimento do amor,
Pico interpreta o nascimento de Vénus. Também nesse caso, uma vez mais, o autor faz
concordar a sabedoria dos antigos, escondida nos fabulosos relatos poéticos, com a

sabedoria dos platonicos, dos hebreus e dos arabes®?®

. Abordando tradicOes distintas que
convergem, ao explicitar a esséncia do amor e da beleza, Pico passa a Ultima parte de seu
Commento, em que ele efetivamente comenta 0s versos de Benivieni.

Desse modo, ele inicia a parte final de seus comentérios considerando a existéncia
de dois amores: um amor angélico e outro humano, e cada um deles correspondendo a
certo objeto especifico. Esses dois amores correspondem a duas belezas: uma vulgar e a

outra celeste. Contudo, como o homem s é capaz de ser inflamado pelo fogo amoroso

525 Cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Commento sopra una Canzane de Amore, p. 502.
527 |bidem, p. 505.
528 |bidem, p. 513.
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ap6s a percepcdo dos belos corpos, 0 amor humano pode degenerar em amor bestial®®.
Disso resulta a existéncia de trés amores e ndo dois, conforme afirmado antes, sdo eles:
divino; humano e ferino. Iniciando-se com a visdo das coisas sensiveis que sdo imagens do
belo inteligivel, o apetite sensitivo deve ser seguido pela congnicdo intelectual e pela
vontade que agem de maneira conjunta. Valendo-se dessa agéo, na qual conhecimento e
querer estdo unidos, nasce o desejo de fruicdo plena da beleza: desejo que pde a alma no
movimento circular de retorno a sua origem. Contudo, caso ndo haja essa a¢do conjunta
das faculdades sensiveis, intelectiva e volitiva, o0 amor, em vez de proporcionar elevagéo,
engendra a queda, pois, se na Oratio é demonstrado que o homem pode tornar-se divino ou
bestial, no Commento tal bestialidade se confirma no amor ferino. Este ultimo é o desejo
de coito, despertado pela viséo dos belos corpos: desejo desenfreado que langa a indefinida
alma humana ao mais baixo nivel da existéncia, ou seja, aquele dos seres irracionais>®°.

Nesse sentido, o estético (consideracdo sobre o amor e o belo) ndo se encontra
separado de uma reflexdo moral, pois é dever do homem elevar-se e ndo decair. O amor
humano, apesar de estar abaixo daquele divino, esta acima do amor bestial & medida que
ndo é um simples desejar que nasce das caréncias naturais. O amor humano, do mesmo
modo que o bestial, vincula-se & beleza dos corpos, mas como aquele que se apresenta
como desejo deliberado, é prisioneiro da falta de autodeterminagéo. Encontra-se privado de
um dos elementos constitutivos da dignidade humana, a saber, a liberdade. Com efeito,
poder-se-ia denominar melhor o amor bestial de loucura ou furor. Dessa maneira, como
dominado pela corporeidade, 0 homem encontra-se impossibilitado de alcancar a beleza
inteligivel que se apresenta como ato de intelecgdo. Tal beleza demanda a separagéo entre
corpo e alma, pois a beleza inteligivel localiza-se na mente angélica que € completamente
desprovida de corporeidade.

Essa separagéo entre corpo e alma n&o significa, entretanto, a espera da morte para
se atingir o belo inteligivel. O homem torna-se mente angélica & medida que se deixa
inflamar pelo fogo amoroso, pois este o impulsiona para o alto. Privado de toda pertubagéo
mundana, e repousando na paz da vida contemplativa, 0 homem atinge a beleza celeste,
para depois se dirigir a0 cume que esta alem dessa beleza. Desse modo, como distintos s&o
0s amores, diferentes sdo aqueles que o experimentam: o amor e a beleza sdo objetos de
muitos saberes: algo que o Commento apresenta, pois une autoridade de poetas, retores,

filosofos e tedlogos. Desse modo, 0 autor sustenta que: “Do amor vulgar trata o filésofo

529 |bidem, p. 524.
530 |bidem, p. 525.
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natural e o fildsofo moral. Do amor divino trata o tedlogo ou, querendo falar a0 modo dos
Peripatéticos, 0 metafisico”.>*" Se todas essas esferas estdo afetadas pela forca amorosa,
pode se afirmar que o0 amor € dotado de uma poténcia que une elementos distintos, embora,
Pico defina no Commento que o amor é desejo de beleza. Dai se indagar: seria o belo que
dotaria 0 amor de tal poténcia unitiva? Poderia o amor se voltar para algo que esta além da
beleza? Em outros termos, haveria outra definicdo de amor além dessa apresentada no
Commento? Esta Gltima indagacgdo parece encontrar resolucdo na obra De Ente et Uno, ndo
obstante os elementos estéticos identificados, em tal escrito, ndo se reportem somente a
tradicdo retdrico-poética. Contudo, se faz necessério expor outra definicdo de amor que,
mesmo desfazendo-se dos vinculos com o belo, ndo deixa de possuir uma dimensdo

estética.

3.4 De Ente et Uno: o amor além da beleza na conciliacdo de platonicos e aristotélicos

Quando falamos do amor quer divino, quer
angélico, quer intelectual, quer animal, quer
natural, pensamos em uma for¢a de unificacdo e
de conexdo que move as coisas superiores a
exercerem sua providéncia para com as inferiores,
e as iguais a entreterem uma relacdo reciproca
comum, e as inferiores, situadas no Gltimo lugar, a
voltarem-se para as melhores e colocadas acima
delas. (Dionisio Pseudo-Areopagita, Dos Nomes
Divinos).

Essas considerages, que principiam o Ultimo topico deste trabalho, apresentam um
dos elementos estéticos da filosofia de Pico della Mirandola. Desde as suas Conclusiones
Nongentae, de 1486, até a sua derradeira obra, as Disputationes Adversus Astrologiam
Divinatricem, observa-se a presenca desse tema, a saber, 0 amor (amore). Este é definido,
no Commento, como desejo de beleza, mas também é reconhecido como pathos abrasador
dotado de uma grande forga de atracdo. Essa forca atrativa, que se realiza como uniéo,
possibilitaria ultrapassar a dimensdo estética, no sentido de que o desejo amoroso almeja
algo que € superior ao belo, pois na filosofia mirandolana a beleza é elemento secundéario
em relacdo ao principio de todas as coisas. Ademais, 0 autor da epigrafe é uma das fontes
mais recorrentes da obra destacada neste topico: o De Ente et Uno®®. Com efeito, essa
obra integra a fase final do pensamento mirandolano, se é que se pode assim definir o

periodo das Ultimas obras de um pensador morto prematuramente. Elaborado durante a

53 |bidem, p. 533.
%32 cf. DELLA MIRANDOLA, Giovanni Pico. Dell’Ente e dell’Uno. Trad. it. Raphael Ebgi e Franco
Banchelli. Testo Latino a fronte. Milano: Bompiani, 2010.

185



permanéncia de Pico em Florenca, ap6s escapar das prisdes do santo oficio romano, este
pequeno tratado, que discorre sobre o ente e o uno, apresenta um grande projeto: fazer
convergir as filosofias de Platdo e Aristételes.

Tal projeto j& havia sido anunciado na Oratio, e tentado nas Conclusiones,
entretanto, essa concordia ainda ndo havia sido plenamente abordada pelo seu pensador.
Pico della Mirandola estava ciente de que o seu projeto ndo era algo novo no ambito da
histéria da filosofia, pois conciliar Platdo e Aristoteles significava também, em certa
medida, convergir os filosofos posteriores a esses dois grandes sabios. Em udltima instancia,
grande parte das tradicdes filosoficas tinha em um desses dois pensadores, ou em ambos, a
sua fonte primordial. Desse modo, em suas Conclusiones, Pico inicia com a conciliagéo de
Platdo e Aristoteles para depois realizar a concdrdia entre Averrdis e Avicena, tomistas e
escotistas. Conforme indica o titulo da obra, a conciliagdo de Platdo e Aristoteles seria feita
com base no debate sobre as categorias de ente e uno. Dessa maneira, Pico principia a sua
obra justificando o motivo da publicagdo, uma vez que que ndo se tratava apenas da
retomada de uma questéo que ele havia abandonado, depois da néo realizagdo da disputatio
por ele proposta®®.

Em verdade, o De Ente et Uno testemunha que mesmo apds as vicissitudes
suscitadas pelas Conclusiones, na vida de Pico della Mirandola, ainda estava presente
aquele mesmo ideal de concordia almejado em sua juventude: ideal aqui identificado como
fio de articulacdo de seu pensamento. No inicio da obra, ele afirma que durante sua
permanéncia em Florenga, junto aos doutos que se reuniam em torno de Lorenzo e Ficino,
o tema da conciliagdo entre platénicos e aristotélicos era, com efeito, uma das questdes
mais dicutidas®™*. Mesmo reconhecida pela forte presenca da filosofia platonica, a
importancia do pensamento de Aristoteles ndo era desconsiderada em Florenca. Contudo
ndo bastava apenas o estudo dos dois autores, era preciso realizar também a conciliacéo.

Motivado por um debate ocorrido na presenca de Lorenzo di Medici, Pico tenta
realizar a concordia entre platdnicos e aristotélicos. Nessa motivacdo, pode-se indentificar
ainda o gosto mirandolano pelo embate intelectual, ou seja, disputa entre eruditos que
aguca o pensamento: diferenca que ao final deve fazer-se unidade. Nascendo de uma
disputa oral, o estilo adotado na obra ndo apresenta a elegancia e o0 adorno caracteristicos
de um texto refinado escrito nos moldes da tradigdo humanista: refinamento estilistico

exigido de um douto versado nas humanae literae, tal era o caso do autor do De Ente et

533 |bidem, p. 203.
5% Ibidem.
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Uno. Pico, todavia, justifica a brevidade de sua obra, quer porque ela basea-se em uma
disputa oral, quer porque em tal escrito tentava-se um grande empreendimento. Caso fosse
realizada uma exposicdo longa e cansativa, poder-se-ia levar os leitores & confus&o.

Dialogando com Angelo Poliziano, o filésofo afirma que a dignidade da questdo
tratada ndo demanda ascréscimo de adornos estilisticos, ou seja, ndo exige 0S recursos
estéticos oferecidos pela Retorica e pela Poética. A brevidade e a concisdo sdo elementos
de um estilo sobrio, no qual prepondera uma linguagem que ndo abre espaco as
ambiguidades, pois, em se tratando de um tema polémico, a confuséo terminoldgica deve
ser evitada. Dai o autor justificar a sua recusa de certos recursos retdrico-poéticos em prol
daquele ja discutido, ou seja, aquele estilo dos filosofos: arido, porém preciso. A elegancia
e a beleza estilistica cedem lugar a objetividade. Pode-se, assim afirmar que o De Ente et
Uno adota o stilus parisiensis das Conclusiones e néo aquele refinado e belo da Oratio®®;
mais uma vez considera-se que a verdade deve prevalecer sobre as invencgdes estilisticas.
Justificado o estilo adotado na obra, Pico inicia a exposi¢do da almejada concordia entre
Platdo e Aristoteles.

Como aqui se prentende uma abordagem sobre a questdo do amor, deve-se dizer
que a exposicdo ndo segue aqui fielmente a ordem argumentativa de Pico. No entanto,
iniciamos com as questdes do primeiro capitulo, pois nesse capitulo se encontram 0s
problemas gerais que propiciam o aparecimento da teméatica amorosa. Pico della Mirandola
afirma, no capitulo inicial, que o tema a ser discutido e do qual se abre a via a concdrdia
entre Platdo e Aristoteles, é a questdo da prioridade ontoldgica tematizada nos conceitos de
ente e uno. Para os platdnicos, o uno é ontologicamente superior ao ente, ao passo que 0s
aristotélicos parecem identificar ente e uno. Desse modo, desenvolvendo essas afirmagdes
aparentemente contraditorias, Pico explicita o que é o ente para os platénicos. Para tanto
realiza uma nova interpretacéo do diélogo de Platdo, intitulado Parménides>°. Nessa nova
interpretacdo, Pico se utiliza de recursos filologicos como elemento metddico mais
adequado a fim de se evitar uma confusdo entre aquilo que fora dito por Platdo e o que fora
ascrecido pelos comentadores. Nesse sentido, o cultivo daquelas disciplinas, pertecentes ao
studia humanitatis, fundamenta o procedimento que visa uma concordia filoséfica, pois é
pelo estudo das linguas, da historia das palavras que se pode separar aquilo que € platénico

daquilo que néo é.

5% |bidem, p. 205.
5% Cf. Ibidem, p. 209.
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Na interpretacdo mirandolana, o didlogo Parménides deve ser considerado um
exercicio dialético, e ndo um tratado metafisico, pois compreendido desse modo, se defaz a
contradigdo entre ente e uno®*’. No entanto, deve prevalecer um procedimento que, sem
desconsiderar as questfes terminoldgicas, vai além das palavras para adentrar no mais
profundo sentido do texto. Dessa maneira, ainda se reportando as questdes terminoldgicas,
Pico afirma que o sentido da palavra ente para os platdnicos € 0 mesmo para aquilo que 0s
aristdtelicos denominam uno. O procedimento interpretativo explicita, assim as distingdes
terminoldgicas para fazer convergir categorias e conceitos filosoficos.

Segundo Pico della Mirandola, a convergéncia entre ente e uno é, na verdade, a
identidade entre ente (existéncia) e Deus™>. Tal identidade possibilita a passagem do tema
da concordia entre Platdo e Aristoteles para aquele da natureza divina. Sobre esse
problema, assim como no caso do ente e do uno, a relagdo entre linguagem e pensamento
torna-se 0 nucleo de inteligibilidade do problema. Dai Pico afirmar que Deus e ente se
identificam, posto que na divindade convergem todas as qualidades atribuidas aos entes.
Contudo, Deus ndo é um ente entre outros, nem o ente por exceléncia. Podemos denomina-
lo ente, se com o termo ente compreendemos aquilo que se opde ao nada: Deus é ente, pois
ele ndo é nada. A divindade é a plena existéncia, o que existe de maneira autosuficiente.
Todavia, como origem de todas as coisas existentes, em Deus também se encontra o nada,
visto que este é compreendido como vir a ser. E por meio da agfo divina que os entes
surgem a partir do nada, ou seja, ex nihilo. Entretanto, quando nos reportamos aos nomes
pelos quais se designam as categorias, devemos considerar a distincdo entre nomes
concretos e abstratos. Estes designam qualidades, por isso abstratos no sentido de
universais, em oposic¢ao aqueles nomes concretos que designam objetos particulares.

Tal distingdo terminoldgica permite afirmar que, se Deus é a plenitude de todas as
coisas, se as cria sem a necessidade de intermediagdo, Ele ndo pode ser designado pelo
termo ente, uma vez que sendo a plenitude de todo existir, a causa da existéncia, Ele esta
para além dos entes, das coisas que meramente existem. Possuindo em si 0 nada, ndo pode
ser ente, pois um ente qualquer ndo possui em si 0 nada, mas existindo Ihe é oposto. Poder-
se-ia, assim afirmar que o termo que melhor expressa a divindade seria a palavra uno.
Todavia, se isto for verdadeiro, necessariamente deve-se admitir que o uno é supeiror ao
ente, posto que é o termo mais adequado para designar a divindade. Desse modo, 0s

platdnicos estariam certos ao discordarem dos aristotélicos, portanto a concérdia néo

537 Cf. Ibidem, p. 217.
53 Cf. Ibidem, p. 219.
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poderia ser realizada visto que ndo é possivel indentificar (convergir) ente e uno. A fim de
escapar dessa aporia, Pico della Mirandola passa a explicitar em que sentido Deus pode ser
chamado de uno®®.

Se podemos afirmar que em alguma medida a divindade pode ser denominada por
ente, uma vez que é existéncia plena, o termo uno quer afirmar a mesma coisa. Todavia em
outra perspectiva, pois com a palavra uno pretende-se afirmar que em Deus encontram-se
todas as coisas de maneira simples, posto que é principio das coisas e estas, por sua vez,
sédo compostas (multiplicidade), necessitando de uma origem simples (una). Desse modo,
uno e ente se identificariam, pois tais termos expressam, sob perspectivas distintas, Deus
como principio de tudo, fonte primordial da existéncia®®. Em meio a essa elaborada
articulagdo entre Deus, ente e uno, pode-se indagar: qual lugar ocupa o amor nessa
reflexéo?

Tal lugar se encontra @ medida que Pico della Mirandola avanga em sua exposi¢&o.
Em verdade, a tentativa de fazer convergir filosofia platdnica e aristotélica conduziu a
argumentagéo ao problema da compreenséo da natureza divina. Trata-se de tentar abarcar o
ser divino em sua completude, levando ao extremo as potencialidades do intelecto. Na
busca de se expressar a divindade da forma mais adequada, problematiza-se, assim a
linguagem: qual termo designa mais apropriadamente Deus, uno ou ente? Segundo Pico,
tal questionamento deve considerar dois aspectos. Em primeiro lugar, 0s nomes séo
inadequados a divindade, pois sdo incapazes de expressar o ser divino em sua completude.
Em segundo lugar, a nomeag&o das coisas exprime a limitacdo do entendimento humano
que, em seu incessante desejo de conhecimento, opera por meio de conceitualizages. Em
vista desses dois aspectos, a compreensdo humana deve ter como certo que se Deus estd
além de todo ente, as palavras sdo imposi¢des humanas na busca de abarcar o objeto Gltimo
do conhecer, pois a linguagem humana nomeia as coisas a partir das imperfeigdes
terrenas®!. Desse modo, como poderia expressar aquelas realidades elevadas, divinas, ndo
mundanas?

Tais probleméaticas remetem para os limites do intelecto humano. Ante a
explicitacdo daquilo que é o seu principio, a alma humana encontra-se cercada por muitas
limitacOes. Dai Pico della Mirandola sustentar:

(...) a imperfeicdo prépria da consciéncia
sensivel ndo depende unicamente do fato que

539 Cf. Ibidem, p. 225.
0 Cf. Ibidem, p. 227.
1 |bidem, p. 237.
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essa seja sobretudo consciéncia e ndo apeticdo,
mas do fato que essa ndo é consciéncia perfeita;
e isto porque tanto necessita de um organismo
rude e corporéo, quanto porque ndo desce, além
da superficie das coisas, no intimo das mesmas
e assim alcangar a substancia. lgualmente a
consciéncia humana, que é dita racional, é
consciéncia imperfeita porque vaga, incerta,
instavel e fatigosa®?.

As suas palavras explicitam que o entendimento humano possui uma limitacdo
natural, limitacdo que torna impossivel um conhecimento absoluto. Desse modo, as
capacidades intelectuais fracassam na tentativa de exprimir a natureza de Deus. Ademais, 0
homem deve abandonar seus vinculos corporais (sensiveis) para que possa atingir o cume
do conhecimento, elevar-se para além da aisthesis. Deve ultrapassar, quer os limites do
conhecimento sensivel quer os limites do conhecimento racional, pois ambos s&o
imperfeitos. Também deve-se considerar que uma consciéncia desprovida de apeti¢do ndo
é capaz de se elevar para além do sensivel, a consciéncia humana é pensamento e apetic&o.
Contudo mesmo a unido dessas duas instancias ndo é capaz de suscitar um conhecimento
certo, preciso e absoluto. Com base nessa constatagdo constatagdo abre-se caminho para o
discurso apofatico, aquele que, valendo-se das negacdes, tenta se aproximar o maximo
possivel da divindade. Se € impossivel afirmar-se, com plenitude, qual a natureza divina, a
melhor via de aproximacdo é afimar a negacdo. Em outros termos, por meio do
conhecimento daquilo que a divindade ndo é, podemos ter uma compreensdo de Deus,
embora sempre incompleta. Dai o autor afirmar se utilizar do procedimento de Dionisio-
Areopagita, pois este teria expresso melhor a inadequagdo dos nomes e os limites dos
conceitos acerca de Deus.

Ao se aproximar da via apofética, Pico salienta que nem mesmo a imaginacao €
capaz de aproximar o homem de Deus. Como nossas faculdades intelectuais, as
disposicdes da dimensdo estética ndo sdo capazes de conduzir a divindade, visto que sd
podemos imaginar valendo-se daquilo que nosso conhecimento terreno permite, a
imaginacdo, portanto, com toda sua poténcia criadora ao expressar o celestial sempre o fard
com resquicios de coisas terrenas. A imaginacdo também ndo pode ir além do sensivel
para, valendo-se de uma imagem, simbolo, ou figura proporcionar-nos uma visdo completa

de Deus™.

2 |bidem, p. 233.
3 Cf. Ibidem, p. 243.
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Nesse sentido, outras instdncias devem ajudar o homem a tornar-se uno com seu
principio. A melhor via para se alcangar a Deus é o amor. Se no Commento o amor é
definido como desejo de beleza, no De Ente et Uno ele se solta das amarras do belo para se
tornar vinculo entre Deus, 0 homem e as criaturas. Desse modo, 0 amor torna-se ndo so
desejo humano pelo belo. Em verdade ele se apresenta como capacidade unitiva, forca
herculea que une até mesmo o0s opostos: 0 homem que é natureza sensivel e inteligivel, e
Deus, que esta para além de todo sensivel e de toda intelecgdo. Em tom de exortacéo, Pico
afirma:

Mesmo que estejamos unidos ao corpo,
podemos amar Deus, melhor que falando dele
ou conhecendo-0. Amando-o0, nés alcancamos
maior proveito, nos fatigamos menos e
rendemos a ele maior honra. Todavia,
preferimos sempre tentar compreender pela via
da consciéncia, sem encontrar aquilo que
procuramos, antes que, amando, possuir isto
que viria encontrado em vao, sem amor>*.

Dessa maneira, 0 amor ndo aspira mais ao belo, porém aquilo que esta além de toda
beleza. Embora o0 amor, no De Ente et Uno, seja abordado de uma maneira distinta daquela
do Commento, ele continua a ter um carater ascendente. Como elemento vinculante entre a
divindade e os entes, o amor é forga que se origina em Deus, encontra-se no mundo, para
depois retornar ao préprio Deus. Nessa via de retorno, o amor se apresenta primeiramente
como autopreservacgdo, amor de si, capacidade dos seres para desejarem a manutengéo de
suas vidas, forma amorosa presente no homem e em todas as criaturas dotadas de apeticéo.
Deste amor egoista, filho das caréncias naturais, que no Commento vincula-se ao belo
sensivel, chega-se ao amor que torna possivel a unido entre os mais variados entes: vinculo
de reciprocidade entre as criaturas, amor que ndo esti preso as amarras do apego a Si
mesmo. Tal amore ndo € o desejo de suprir uma caréncia natural, mas é abertura de si para
0 mundo, comum unido, unidade dos diferentes.

Por fim, ap6s amar a si e aos outros, o fogo amoroso ascende ao que proporciona
vida, origem mesma da existéncia de si, dos outros e do mundo. Como no Commento, 0
amor deixa assim de aspirar ao belo sensivel para almejar o belo inteligivel. O amor é,
entdo, desejo de alcancar o mais elevado, amor a Deus, nas palavras de Pico, “amor pelas

11545

coisas celestes”™. Isso ndo ocorre somente porque estas sejam belas, mas sim porque o

amor procedendo de Deus, e estando em nds, faz que nos voltemos a ele. O amor ¢ a via

4 |bidem, p. 245.
5 |bidem, p. 271.
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que proporciona a unido com o divino, almejada quer pelas capacidades intelectivas, quer
por aquelas apetitivas. E, portanto, o elemento que ultrapassa as caréncias da limitada
capacidade humana. O ardor de conhecer, pathos do saber, a apeticéo, liberdade humana
de se autodeterminar, uniformizam-se no amor para alcancar a unido com o objeto Ultimo
do pensar e do querer. O amor é a maxima capacidade unitiva, que ndo é apenas desejo do
belo, nem vontade de avangar para 0 que esta por tras da beleza, trata-se de alcancar o que
estd além do belo. N&o se visa & forma da beleza inteligivel, mas ao que esté além de toda
forma, conceito e categorizagdo. Nesse sentido, 0 amor sustenta a razéo, o entendimento e
0 querer.

Confirma-se, assim a heteronomia do estético em Pico della Mirandola, pois 0 amor
aparece como temética estética, posto que se relacionava com o belo, para depois
desemborcar em algo que ndo € apenas estético. O encontro com a realidade suprema, pela
via amorosa, é um dever moral do homem, como também exige deste um aprimoramento
das capacidades intelectivas, pois como se pode amar aquilo que ndo se conhece e querer o
que n&o se apresenta como um bem?

No ser das coisas, entdo, possamos admirar a
poténcia da divina eficiéncia, na mesma
verdade venerar a sabedoria do artifice, na
bondade amar a generosidade do amante e na
unidade reconhecer a simplicidade, que por,
assim dizer unifica, do criador que deu unidade
a todas as coisas. Ele as uniu todas entre elas e
depois as vinculou a si, chamando-as ao amor
de si mesma, de todas as outras coisas e em fim
ao amor de Deus mesmo>*°.

O amor, entdo, consuma seu movimento ascendente. Tal movimento, considerado
desde o Commento, encontra maior relevancia em uma obra que, aparentemente, ndo
poderia abordar a via amorosa, ja que o objeto do De Ente et Uno é a conciliacdo entre
filosofia platdnica e aristotelica. Esta ousada tentativa da filosofia mirandolana acaba por
revelar as insuficiéncias dos construtos intelectuais. Tais insuficiéncias abrem espago para
uma maior relevancia na filosofia de Pico de uma dimens&o pratica que se sustenta na ética
e em certa filosofia politica: dimensdo que se consuma nas Disputationes Adversus
Astrologiam Divinatricem, Gltima obra do autor. Nesse sentido, a nova configuracdo do
amor apresentada no De Ente et Uno, que estd a meio caminho entre 0 Commento e as
Disputationes, indicam que aqueles temas de carater estético dissolvem-se em elementos

éticos e metafisicos. Desse modo, confirma-se que a dimenséo estética ndo se autonomiza,

% |bidem, p. 263.
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quer do principio conciliador quer do discurso prético articulador de saber e vida civil nas
Disputationes.

O amor anuncia, entdo, a via pratica e afetiva que considera a liberdade humana
como sustentaculo contra as amarras da predestinacdo dos discursos astrolégicos e da forca
destinal da fortuna. Se forte é a forga do amor, que ora é desejo de beleza, ora forga unitiva
metafisica, mais forte ainda é o poder humano de criar, inovar e ser artifice de si mesmo.
Tal é a sua dignidade que contesta a predestinacdo astral: se o homem é ministro da
natureza como pode estar submetido aos astros? A fim de responder essas e outras
indagacOes éticas, as poténcias inventivas do estético devem se reportar & dimensdo
préatica. Encerra-se assim a reflexdo vinculada & dimenséo estética, com o reavivamento
dos problemas éticos, estabelecidos nas Conclusiones e na Oratio, retomados nas

Disputationes.
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CONCLUSAO

De que teria valido ter discutido as opinides dos
outros, se, convidados para o banquete como quem
ndo leva nada consigo, ndo tivéssemos trazido
nada de nosso, nada produzido e elaborado pelo
nosso engenho? E verdadeiramente pouco nobre,
como afirma Séneca, saber apenas de comentario,
como se as descobertas dos maiores tivessem
fechado o caminho para a nossa investigacao,
como se a forca da natureza, como que esgotada,
ndo pudesse gerar algo que, ainda que né&o
mostrando completamente a verdade, a faca pelo
menos entrever de longe. (Pico della Mirandola,
Oratio de hominis dignitate).

Tais palavras de Pico della Mirandola resumem, com grande forga expressiva, 0
ideal que anima seu projeto filosofico. Ademais, ao se iniciar a conclusdo com essas
formulacdes, faz-se notar a importancia e o lugar da dimenséo estética na filosofia de Pico,
pois era preciso criar algo novo, fazer prevalecer o trabalho criativo ante a mera repeti¢éo.
A busca pelo novo principio ndo pode realizar-se sem a exercitacdo das disposicoes
estéticas, como por exemplo, 0 ingegno, posto que € proprio dessas disposicdes o ato
criativo. E possivel apresentar algo novo desprovido das instancias inventivas como a
engenhosidade? O projeto filosofico de Pico poderia, de inicio, ser confundido com um
simples comentério de autores que, mesmo se constituindo com grande diversidade
tematica, ndo apresentaria nada de novo. Em verdade, tratava-se da articulacdo entre
novidade e tradicdo. Contudo, segundo as suas formulagbes, a busca do principio
conciliador requer um procedimento que, ndo desconsiderando o que ja se encontra
estabelecido, busca configurar algo novo: conciliagdo entre tradicional e criativo. Este
trabalho estrutura-se com base no ideal mirandolano de multiplicidade das vias e
convergéncia de tradi¢cdes: fio de articulagdo para se pensar o estético na sua filosofia.

O primeiro capitulo buscou explicitar que a multiplicidade pressupde a diversidade
de questbes e saberes que se encontram no dominio da cultura renascentista, ndo sendo
apenas uma disposicdo particular do autor, ou um aspecto especial da filosofia de Pico. A
cultura do Renascimento, marcada pela diversidade, ndo se contentou com a simples
existéncia das diferencas, era preciso conciliar os contrérios a fim de que as
unilateralidades n&o tivessem a primazia. Ante a diversidade era preciso estabelecer a
unidade. Fundamentando-se em tal aspecto, Pico della Mirandola prop6e suas
Conclusiones Nongentae. Tais Conclusiones encontram espago para a reflex&do no segundo

capitulo, pois se existe uma dimensao estética na filosofia mirandolana, isso s6 é possivel
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no interior de um projeto amplo que ndo visa apenas a questdes estéticas. Desse modo, a
dimensdo estética revela um sentido & medida que a busca pela unidade, almejada pela
Filosofia, encontra-se com outras esferas. Desse encontro aparecem as diferengas entre
orientaces disciplinares distintas: diferencas observadas, por exemplo, no modo como
Pico estrutura as suas Conclusiones e o discurso que iniciaria o debate sobre as
propositiones. Enquanto nas 900 teses 0s elementos estéticos e a preocupagéo com estilo
possuem relevancia secundaria, ou seja, sdo abarcados pela busca do novo principio, na
Oratio a metafisica da conciliagcdo ndo desconsidera saberes dos quais sdo extraidos certos
elementos estéticos na filosofia de Pico, ou seja, a Retdrica e a Poesia.

Desse modo, se a busca pelo verdadeiro também é uma exigéncia préatica (isto se
observa no tema da pax), demandando uma aprimorada construcdo metafisica, o estético
ndo escapa da articulacdo entre saber e vida civil. Articulagdo que integra o diadlogo entre
Retdrica e Filosofia. A verdade exige um discurso que convenca sobre sua validade e
importancia, articulando pathos e ethos, para tanto era preciso dialogar com a Retorica.
Saber que considera as questdes estilisticas, persuaséo que identifica 0 homem como ser de
linguagem, ou seja, busca a adequag&o entre palavra (oratio) e pensamento (ratio). Mesmo
que as construcdes estilisticas ndo acresgam nada ao discurso verdadeiro, convence melhor
aquele que se expressa de forma bela e elegante. Nesse sentido, a Retdrica no pensamento
de Pico relaciona-se também com a ordem e a disposi¢cdo dos argumentos, apresentando
uma importante contribuicdo para a dialética. Desse maneira, o conhecimento e uso de
elementos retéricos ndo se encontram reduzidos & mera estilistica. Ao se integrar a
Filosofia, no procedimento de Pico, a Retérica encontra uma dimensao intelectiva: saber
utilizado pelo filésofo no interior de uma metafisica da conciliacéo.

Do encontro entre Filosofia e Retorica se apresentam outras questdes que revelam
certa dimensdo estética, pois no uso dos elementos retoricos a Oratio expressa, quer a
diversidade de estilos que se utiliza 0 pensamento de Pico, quer o encontro entre o estético
e a reflexdo sobre a integralidade antropoldgica. Dessa maneira, em consonancia com as
diversas faculdades humanas, cada disciplina e o seu modo particular de expressdo devem
se constituir adequadamente. Alicercada em tal consonédncia encontra-se uma reflexéo
sobre o simbolismo mistico. No reconhecimento de outras formas de discurso, que ndo
apenas aqueles filosoficos, o pensamento de Pico reconhece o papel da imaginacdo, do
engenho, da fantasia e do sensivel. Se as faculdades racionais ndo esgostam a busca pela
verdade, as disposicdes estéticas contribuem para um conhecimento que desvela o

verdadeiro velando-o: apresentacéo da verdade sem contudo desnudéa-la completamente.
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Em tal caso, a dimensdo estética encontra espaco nas limitagcbes dos discursos
“racionalizantes” e na capacidade das instancias imaginativas de propiciar conhecimento,
pois se 0 homem néo é capaz de possuir um saber absoluto, a0 menos pode conhecer, agir
e criar por seus méritos. A dignidade humana também apresenta certo elemento estético:
unido entre cognicdo, volicdo e disposicbes pré-reflexivas. Na busca por abarcar o
ilimitado, o simbolismo mistico requer figuras que sdo verrossimeis, ou seja, nem
totalmente verdadeiras, nem completamente falsas. Os simbolos e as figuras s&o modos de
compreensdo da verdade que caminham por via aproximativa. Tratando-se da poténcia das
faculdades estéticas e do uso de categorias como a verossimilhanga, a Filosofia dialoga
com a poesia.

Identifica-se, entdo, que o uso do simbolismo mistico € prdprio dos velamentos
poéticos, expressdo das priscas sabedorias. Trata-se da verdade transmitida pela poesia,
pois ndo se considera as invengdes poéticas como meras falsidades. A Filosofia reconhece
certo carater de verdade no interior do fazer poético, pois para além das belas e
enigmaticas construgdes poéticas, esconde-se algo antigo e verdadeiro. Desse modo, a
dimensdo estética ocupa um lugar de destaque, ndo se limitando somente ao aspecto
estilistico (como se observa na resposta missiva de Pico a Barbaro) para se tornar
expressdo diferenciada da verdade. Tal se encontra nas consideragdes sobre a poesia de
Lorenzo e Girolamo Benivieni. No caso do comentario sobre as poesias deste ultimo,
observa-se que, na busca de compreender os mais antigos saberes, o estético encontra-se
entre Filosofia e Filologia, visto que a compreensédo e interpretagdo séo exercidas como
atividades complementares. Interpretar os mitos antigos e as poesias de Benivieni é
desvelar filosoficamente o que antes fora velado poeticamente. Dessa maneira, Poesia e
Filosofia possuem questdes e temas em comun. Entre tais questdes encontra-se o amor. Tal
elemento no Commento se define como desejo de beleza, e mais adiante tornar-se vinculo
metafisico entre homem e divino, forca cOsmica que dota de reciprocidade o0s
contraditorios. Dai ser um elemento imprescindivel & conciliacdo almejada pela filosofia
mirandolana.

O tema amoroso ultrapassa, entdo, a dimensdo estética, uma vez que ndo mira
apenas o belo. Do amor estético como desejo de beleza chega-se ao amor como elemento
metafisico da criacdo. No movimento realizado pelo desejo amoroso, que se eleva do belo
para alcancar o principio ilimitado, se confirma o modo especifico de como o estético se
apresenta na filosofia mirandolana, a saber, na relacdo com uma metafisica da conciliacéo.

Desse modo, a dimensdo estética ndo se autonomiza, quer no pensamento de Pico della
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Mirandola, quer no modo como este trabalho explicita essa dimensdo. Apresenta-se o
estético na filosofia mirandolana sem, contudo, identificd-lo como fio articulador de tal
filosofia.

Nao obstante o seu carater heterondbmo, a dimensdo estética na filosofia
mirandolana é relevante ndo somente para uma melhor compreensdo da filosofia
renascentista, mas também para a historia da estética como disciplina, histéria aqui
considerada tendo se iniciado antes da fundamentacéo filoséfica moderna de tal saber. Pico
della Mirandola em seu Commento sopra una canzone da amore, ao estabelecer a ciséo
entre bem (bene) e belo (bello), anuncia uma das mais relevantes questdes da estética
moderna. Se, até o medievo, o bem e o belo apresentam-se com vinculos robustos, o antigo
Kalokagathia herdado da filosofia grega, a partir do Renascimento a vinculagéo entre essas
duas esferas torna-se cada vez mais fragil, até romper-se na Modernidade. Pode-se
sustentar que é a partir de tal cisdo que o belo adquire autonomia ante as outras esferas.
Sustentando-se na autonomia de um de seus mais relevantes elementos, a beleza, a Estética
caminha para seu estabelecimento como disciplina filoséfica de estatuto proprio. Desse
modo, a reflexdo renascentista de Pico a0 mesmo tempo em que esté alicergada na leitura e
na nova interpretacdo de fildsofos, poetas e retores da antiquidade classica e medieval,
anuncia o aparecimento de novas questdes estéticas reelaboradas pelos modernos. Dai se
pode afirmar que a filosofia de Pico e a sua dimensdo estética, em consonancia com a
Renascenca, situa-se entre antigos e modernos.

Nesse sentido, reafirma-se que o estudo dos elementos estéticos da filosofia
mirandolana é algo relevante ndo somente no interior dos estudos sobre o pensamento de
Pico, mas também como contribuicdo salutar & compreensdo do desenvolvimento
disciplinar da Estética. Se Pico ndo efetivou uma viragem radical na conturbada histéria de
uma das mais recentes disciplinas filosofica (se considerarmos a existéncia da Estética a
partir da Modernidade), este ndo era o seu objetivo. Contudo a sua tentativa de estabelecer
uma metafisica da conciliagdo dirigiu-se para 0s novos rumos para 0s quais a Estética se
orientava. Pode-se afirmar entdo que, em tal aspecto (aquele da dissolugéo entre bem e
belo), apresenta-se como uma das mais importantes contribui¢des filosdficas estabelecidas
pela dimenséo estética do pensamento de Pico della Mirandola.

Desse modo, ap6s percorrer a via indicada pelas Conclusiones e pela Oratio, que
assinalam que o homem deve partir de um conhecimento da natureza, passar pelo
conhecimento de si, para atingir a unido com Deus, para por fim a consideragéo sobre o De

ente et Uno, assinalar que os elementos, primeiramente identificados como estéticos,
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dissolvem-se em ndo estético, confirmando assim a hipotese interpretativa adotada neste
trabalho. Do amore como desejo de beleza ao amore como forga unitiva entre homem e
sumo principio, o estético, aqui explicitado, retorna ao seu lugar proprio: aquele que ndo
estd nem acima da busca do novo principio de unidade do saber, nem das questdes éticas

defendidas na Oratio e retomadas nas Disputationes Adversus Astrologiam Divinatricem.
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