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Resumo | O presente artigo analisara
a performance-instalacao Mil Litros de
Preto: A Maré esta Cheia, da performer
Lucimélia Romao, cujos eixos norteado-
res sao o genocidio dos jovens negros
brasileiros pela policia militar, a vio-
|éncia sistematizada do Estado sobre
OS COrpos Negros e a omissao de parte
da sociedade brasileira. Para isto, esta
pesquisa debruca-se sobre o conceito
de necropolitica (MBEMBE, 2016) e de
suas adjacéncias, a fim de tracar os
desdobramentos de tal performance-
-instalacao.
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“Mil Litros de Negro”: una poética de la
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Resumen | Este articulo analizara la perfor-
mance-instalacion Mil Litros de Preto: A Maré
esta Cheia, de la intérprete Lucimélia Romao,
cuyos ejes rectores son el genocidio de jove-
nes brasilefios negros por la policia militar,

la violencia sistematica del Estado sobre los
cuerpos negros y la omision de parte de la
sociedad brasilefa. Para ello, se centra en el
concepto de necropolitica (MBEMBE, 2016)

Yy SuU entorno, para rastrear los desarrollos de
dicha performance-instalacion.
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Abstract | This article analyzes the performan-
ce-installation Mil Litros de Preto: A Maré esta
Cheia, by the performer Lucimélia Romao,
whose guiding axes are the genocide of
young black Brazilians by the military police,
the systematic violence of the State over black
bodies, and the omission of part of Brazilian
society. It focuses on the concept of necropo-
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Introducao: Sobre a performance-instalacao

A partir da analise da performance-instalacao' Mi/ Litros de Preto: A Maré esta
Cheia, de Lucimélia Romao, que, grosso modo, retrata parte da violéncia praticada
contra os corpos negros através do Estado brasileiro, busca-se aqui refletir sobre o
conceito de necropolitica, cunhado por Achille Mbembe (2016), fildsofo e professor
universitario camaronense negro, de maneira a apresentar os desdobramentos da
necropolitica no contexto da sociedade brasileira contemporanea. Tal autor discute
a problematica acerca do poder do Estado e seu controle sobre os corpos dos cida-
daos, decidindo - a partir de uma politica genocida - sobre quem vive e sobre quem
morre no interior de uma nacao. Mbembe (2016) questiona as politicas do Estado
sobre as quais se imperam as decisdes de vida e de morte pautadas na ideologia
de corpos que importam, e, portanto, merecem o olhar cuidadoso por parte das
instituicdes publicas, e corpos que nao importam, logo, sao descartaveis a ponto de
serem ordenadamente eliminados: “[..] a soberania é a capacidade de definir guem
importa e quem nao importa, quem é ‘descartavel’ e quem nao é.” (MBEMBE, 2016,
p. 135).

Com isso, as mortes retratadas em Mil Litros de Preto: A Maré esta Cheia de-
nunciam o necropoder presente no Estado brasileiro e suas acdes de violéncia e de
exterminio frente aos “corpos que nao importam” — 0s corpos negros periféricos —
vistos como uma ameaca ao Estado.

Nesta direcao, nao podemos entender a necropolitica como uma mera ex-
cecao, como algo que foge ao controle do Estado. Contrariamente a esta logica,
a necropolitica atua frente aos desdobramentos da burocratizagao de exterminio
de parte da populacao. Logo, ela € ampliada na medida em que as maquinas de
guerra ficam mais sofisticadas em todo o seu aparato. Tais maquinas, aliadas ide-
ologicamente as politicas de controle social, criam uma condi¢cdao de combate per-
manente, reduzindo a capacidade politica de muitos sujeitos a fim de transforma-
-los em meros corpos bioldgicos “mataveis” (MBEMBE, 2016). Sendo assim, criam-se
fortificacdes que protegem determinados sujeitos, e atira-se em outros seres hu-
Manos, vistos como alvos constantes.

Mbembe (2016) traz novamente a tona e atualiza parte dos estudos foucaul-
tianos acerca das politicas de morte para o controle populacional, estatizando a
descartabilidade dos corpos que nao geram lucro ao Estado, ou que interrompem a
l6gica neoliberal de privilégios de uma elite, esses denominados erroneamente de
meritocracia. Notadamente, estabelece-se um paradoxo, cuja sacralidade de deter-
minadas vidas vale o sacrificio da morte de outras vidas, promovendo a tortura e o
massacre justificados a partir da ideia de corpos abjetos, seres estranhos, facilmen-
te substituiveis pelo capital. Como afirma Alves (2011), “a distribuicao calculada da
morte € o que se configura como a (necro)politica moderna de gestao e controle de
territdrios e corpos vistos como violentos” (ALVES, 2011, p.119).

T Este termo € utilizado pela prépria performer Lucimélia Romao, autora da obra. O nome vem justificar a materia-
lidade da obra durante a agao (performance) e apds a feitura da mesma (instalagao), deixando vestigios plasticos
apods a realizagao da obra.
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Sobre as narrativas de genocidio

Em pé, a performer Lucimélia Romao segura em suas maos um balde preto,
contendo em seu interior um liquido vermelho, cuja viscosidade e a cor remetem
ao sangue humano. Em sua frente, ha uma piscina retangular de mil litros con-
tendo ao fundo, um liguido similar ao do balde em sua mao. Dispostos ao redor da
piscina ha mais cento e quarenta e dois baldes pretos, todos cheios com o mesmo o
liquido na cor vermelha em seu interior. A performer permanece estatica. Aguarda
algo. Tensao. A cada vinte e cinco minutos um alarme € tocado. Apds o toque de
cada alarme, a performer carrega um balde até a piscina, despejando o liquido no
interior da mesma. Faz isto incontaveis vezes. Sobre a alca metalica de cada balde
ha uma etigueta com 0s nomes reais de jovens negros assassinados pela policia
militar brasileira nos ultimos anos, revelando o genocidio do povo negro de forma
sistematizada.
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FIGURA 1 - Performance-Instalagao Mil Litros de Preto: A Maré esta Cheia.
Etiquetas. Performer Lucimélia Romao. Fotografia: Priscila Nathany.?

A obra brevemente descrita acima é a performance-instalacao Mil Litros de
Preto: A Mare esta Cheia:

Aimagem é forte: baldes pretos, com agua vermelha representando
0 sangue das mortes de jovens negros em chacinas pelo pais [..]. A
acordeonista, artista de rua e performer Lucimélia Romao juntou o
caso com as influéncias de sua leitura de Genocidio do Povo Bra-
sileiro, de Abdias Nascimento, para se aprofundar nos estudos so-
bre genocidio negro no pais. NUmeros do Atlas da Violéncia de 2017
mostram que a cada 25 minutos um jovem negro morreu no Brasil,
com homens negros de 19 a 29 anos como mais atingidos®.

2Fonte: Imagem cedida pela autora Lucimélia Romao.
3Sem autoria assinada. Fonte: https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2019/10/02/mostra-em-sao-pau-
lo-retrata-chacinas-e-mortes-de-negros-com-baldes-de-sangue.htm. Acesso em: 13 de julho de 2020.
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Tal obra ecoa sobre os processos de silenciamento do poder publico acerca
de tais mortes, cujas justificativas quase sempre se esbarram em uma ideia de cri-
minalizacao da vitima, ou de mero erro da policia durante a agao na rua. A morte
dos jovens negros permanece mascarada sob a falsa égide da justica, banalizando
os homicidios em virtude de uma crescente militarizagcao do pais. Lucimeélia Romao
jorra numa piscina a dor da omissao, dos processos carregados de estilhagos, onde
nao ha culpados.

FIGURA 2 - Performance-Instalagao Mil Litros de Preto: A Maré esta Cheia.
Performer Lucimélia Romao. Fotografia: Edouard Fraipont“.

Tais processos de silenciamento supracitados remetem aos atravessamen-
tos ancestrais, familiares, os quais foram fontes parciais para a produgao desse tra-
balho. A performer faz desta sistematizacao uma luta particular, cujo recorte tem-
poral retrata uma tomada de posi¢cao sobre o tempo presente. Porém, tal trabalho
remonta aos processos de escravidao, cujos vestigios instauraram um horizonte de
legitimagao do racismo estrutural como herang¢a de um Brasil-Coldnia, cujas raizes
geraram uma espécie de morte em vida (MBEMBE, 2016) aos seres humanos escra-
vizados.

Para integrar o processo de analise da obra e a sua relagcao com a necropoli-
tica, sera apresentado um breve panorama acerca da violéncia, em suas diferentes
formas. Violéncia cometida contra o corpo negro e presente em nosso contexto
historico desde a chegada dos europeus em nosso continente. A dominagao, a vio-
|éncia e as mortes das quais o corpo negro esteve submetido durante o Brasil-Co-
|6nia atravessa a contemporaneidade pelo meio das forgcas militares e do poder do
Estado, relevando faces da necropolitica que se conectam com a narrativa da obra
de Lucimélia Romao, sendo de grande importancia para as reflexdes que virao a
seguir.

O Brasil-colonia e as agdes de exterminio taticas para a consecug¢ao da necro-
politica
Os discursos hegemonicos, datados desde o periodo do Brasil-Colénia, cujos

4 Fonte: Imagem cedida pela autora Lucimélia Romao.
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principios politicos, econdmicos e sociais obedeceram a soberania europeia, deixa-
ram tracos evidentes da necropolitica na atualidade. Com isso, percebe-se a cres-
cente pratica de violéncia institucionalizada. Na colbnia, a pratica da necropolitica
se fez presente, estabelecendo o terror como mote para a validagao das politicas da
Coroa Portuguesa, angariadas pela exploracao, pela escravizacao e pela matanca
dos povos indigenas originarios do territério nacional. A imposicao da cultura euro-
peia sobre os povos originarios visava eliminar os referenciais culturais, as tradi¢coes
e 0s costumes dos mesmos, como uma forma de imposicao de um novo modo
de vida, pautado em propodsitos econdbmicos e politicos europeus, ponto de vista
defendido por Ribeiro (1995), ao falar dos povos originarios brasileiros, o autor os
classifica como um povo:

Novo, inclusive, pela inverossimil alegria e espantosa vontade de fe-
licidade, num povo tdo sacrificado, que alenta e comove a todos os
brasileiros. Velho, porém, porque se viabiliza como um proletariado
externo. Quer dizer,como um implante ultramarino da expansao eu-
ropeia que nao existe para si mesmo, mas para gerar lucros expor-
taveis pelo exercicio da fungao de provedor colonial de bens para o
mercado mundial, através do desgaste da populagdo que recruta no
pais ou importa (RIBEIRO, 1995, p.19-20).

No segundo momento, a escravidao dos povos africanos veio para sustentar
a crescente producao exigida pela Coroa Portuguesa, cujos sujeitos negros escravi-
zados eram a mao-de-obra explorada nas lavouras, mineradoras, e, posteriormente,
fazendas de café e outras demais. Expostos aos atos de crueldade, muitos sujeitos
eram assassinados ou constantemente punidos com chicotadas, mutilagdes, pri-
vacao de comida, agua, etc. Desse modo, 0s corpos dos seres humanos escraviza-
dos sustentavam tais praticas como parte das formas palpaveis de soberania de
um povo sobre outro, numa légica de genocidio, cometido deliberadamente. De
acordo com Ribeiro (1995), pessoas negras e indigenas eram vistas como animais,
comparadas a um gado humano, que serviam apenas para a escravidao, numa jus-
tificativa dada posteriormente sob a égide da eugenia.

Isto permite entender que a necropolitica se fazia presente uma vez que os
povos indigenas e africanos eram assassinados sem que se houvesse nenhum tipo
de punigcao para quem cometia tais crimes, diferentemente do que ocorria aos cor-
pos dos sujeitos brancos europeus. Ou seja, as vidas dos seres humanos escraviza-
dos eram vistas como meras ferramentas, como objetos de trabalho, sob a expec-
tativa, em parte, de gerar lucro e status social aos seus dominadores.

Diante do breve contexto apresentado sobre a sociedade brasileira, pode-se
dizer que a soberania de um povo sobre outro se relaciona como parte das nogdes
de necropolitica, cujas condi¢cdes de vida e de morte dos sujeitos, ou seja, o poder
de escolha acerca de quem vive e de quem morre sao estabelecidos por limites en-
raizados onde a violéncia € justificada por normas pré-estabelecidas por uma elite.
Mbembe (2016) descreve que “O exercicio da soberania, por sua vez, consiste na
capacidade da sociedade para a autocriagao pelo recurso as instituicdes inspirado
por significacdes especificas sociais e imaginarias” (MBEMBE, 2016, p.124).
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Isto faz com que as acdes de crueldade possam ser toleradas e até legali-
zadas diante de um contexto social pré-definido. Neste espectro, o ser soberano,
materializado aqui por seus representantes brancos de uma elite europeia, vem
exercendo praticas genocidas no decorrer de nossa Historia, realizadas a partir do
poder do Estado, desempenhando praticas sistematizadas de violéncia durante a
dominagao dos povos nao europeus. Neste direcionamento, o processo de domi-
nacao se estendeu a uma diversidade de povos ao longo de nossa Historia, sempre
atrelado a um esteredtipo racista. Sendo assim, a necropolitica sempre esteve as-
sociada a uma condicao de soberania, cujo controle exercido pelo poder do Estado
justificava as violéncias a partir de critérios de produtividade e de lucro, associados
a0s interesses dominantes.

A necropolitica no Brasil contemporaneo

Com o término do periodo de escravidao no Brasil, a violéncia contra sujei-
tos negros ganha novos contornos e se perdura por meio de outras forcas. Em es-
pecial, as forcas advindas da segurancga publica, através das corporacdes militares,
conduzidas pelo poder do Estado, cuja atuacao se fortalece nos cenarios politicos
e sociais a partir da marginalizacao e da criminalizacao de tais sujeitos. As praticas
adotadas pela seguranca publica no Brasil sao, em grande parte, pautadas em um
treinamento militarizado, enxergando muitos cidadaos como inimigos do Estado.

Com isto, constroi-se uma politica segregacionista, colocando determinados
seres humanos como alvos a ser eliminados, a fim de garantir a “lei e a ordem”.
Como ja mencionado no item anterior, pode-se dizer que a violéncia praticada ao
corpo negro na sociedade brasileira contemporanea remonta aos primaordios do
Brasil-colonia, e, quando pensadas em relagcao ao abuso de poder exercido pelas
praticas da policia militar, encontramos sua relagcao direta com as primeiras forcas
policiais, originarias no século XIX, com a chegada de D. Joao VI no Brasil. Poste-
riormente, com o longo periodo de Ditadura Militar no Brasil e seu término, o qual
deixou raizes de profunda violéncia, se criou um amplo debate acerca do modus
operandidas abordagens militares em diferentes espacos sociais.

Além disso, a ideia de um Estado patrimonialista remonta também ao lon-
go periodo colonial, hipervalorizando a propriedade em detrimento da vida. Sendo
assim, pode-se dizer que a defesa da propriedade, como também o aumento con-
sideravel da violéncia nos centros urbanos durante as Ultimas décadas, os proces-
sos de exclusao, de gentrificagcao e de higienizacao das cidades que “empurram”
muitos seres humanos para as bordas, para as periferias das cidades — além das
politicas de vigilancia alargadas através de diferentes tecnologias de seguranca,
unidas ao corporativismo policial que se omite diante da violéncia orquestrada nas
periferias e nas comunidades pobres em geral — acabam por desvirtuar a ideia de
defesa do cidaddo da polis, para efetuar taticas de guerra:

A Policia Militar, principal corporagao policial do pais, respon-
savel pelo policiamento ostensivo e preventivo, é organizada militar-
mente e subordinada, em Ultima instancia, ao Exército brasileiro. A
discussao mais evidente sobre a militarizacdo refere-se a definicdo
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dos crimes cometidos pelos policiais militares, em funcdes de po-
liciamento, como crimes militares e, portanto, como transgressoes
disciplinares, submetidas a um codigo, a um processo e a uma justi-
¢a militar proprios. (SOUZA, 2015, p. 209).

O fim da Ditadura Militar no Brasil, lento e gradual, ndo provocou grandes
mudanc¢as nos padrdes de abordagens policiais no que concerne aos cidadaos ci-
vis, ndo gerou uma mentalidade mais humanizada, dando vasao a conduta bélica
gue se mantém até a atualidade. A forca policial € empregada de tal forma que,
mesmo apos a redemocratizacao, o Brasil € reconhecido internacionalmente como
um dos paises com maiores numeros de violéncia e de criminalidade policial. Vale
ressaltar que tal repressao também tem seus desdobramentos na violéncia contra
0s proprios policiais, cujas metodologias de opressao, financiadas para a protecao
de uma elite, fazem dos policiais — sobretudo, os policiais de baixa patente - vitimas
do proprio sistema que os emprega. Nesta configuracao, em que estratégias de
guerra sao incorporadas as acdes policiais no cotidiano das ruas, gera-se um ciclo
interminavel de mortes em que o outro é tratado como um oponente em combate:

A militarizagao, de certa forma, frustrou as expectativas de
adogao de diretrizes para uma seguranga consentanea a democra-
Cia e aos preceitos fundamentais das liberdades e protegdes do Es-
tado de direito. O caminho para a profissionalizagao da policia, assim
como a vinculagao das politicas de segurancga publica aos influxos e
demandas por equidade da sociedade brasileira mais ampla, esta di-
vidido entre governo democratico da seguranca e a légica da guerra,
tdo insistente entre agqueles que defendem o combate a terrorismo
e a guerra as drogas, como modelo a ser seguido no pais. Em razao
disto, coloca-se o debate em torno da mudanga de paradigma das
guerras modernas e do papel dos exércitos e das armas na conse-
cugao de uma ordem global armada que ainda pretende defender
fronteiras e fluxos de riquezas. H4 um grande mercado local e global
que se alimenta da I6égica militar e da forca. O dispositivo de segu-
ranga militarizada reforga estas tendéncias na medida em que apela
para os simbolos de poder militar, para a metafora da guerra perma-
nente ao inimigo interno e para a necessidade crescente de recursos
financeiros disponiveis, bem como para suspensao de direitos para
consecugao de seus objetivos. (SOUZA, 2015, pp. 209-210).

A violéncia do Estado, orquestrada contra o cidadao, torna-se mais visivel
em bairros periféricos e zonas limitrofes de pobreza. Os abusos de poder, 0os usos
ilegais da forca bruta, bem como a chantagem, a extorsao, as ameagas em geral,
sao empregados cotidianamente em espacos em que se encontram a populacao
mais pobre, locais de moradias e de vivéncia de grande parte da populagao negra
e afrodescendente. As origens dessas habitagdes remmontam a vida pds-abolicao da
escravatura — permeadas por injusticas sociais, descaso do poder estatal que nega-
va 0 minimo a sobrevida dos seres humanos ex-escravizados, desemprego, fome
e miséria, etc. — fazendo-se necessario ponderar também sobre a violéncia policial
contra os povos negros e afrodescendentes na contemporaneidade, a fim de jus-
tificar as ideias iniciais da performance-instalacao Mil Litros de Preto: A Maré esta
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Cheia, da performer Lucimélia Romao (Minas Gerais), cujo gatilho inicial de feitura
da obra foi a morte sistematica dos jovens negros na periferia.

A performer se baseia nos pressupostos acima — entre outros — visando dis-
cutir a légica da violéncia contra o povo negro e afrodescendente, pobre e periféri-
CO, Cujas premissas constitucionais sao constantemente desrespeitadas a partir da
materializacao de violacdes graves dos direitos por parte das abordagens policiais.
Nesta oOtica, a corporacao policial garante ou tenta garantir a seguranca interna
de uma pequena parcela da populacao, a elite e a classe média, brancas em geral,
criando um panorama de medo e de terror sobre as comunidades periféricas, sabo-
tando assim, os principios da ética, dos direitos e da igualdade. Isto revela a¢gdes que
ultrapassam as caracteristicas proprias do Estado de Direito para se configurarem
em uma espécie de demanda extrajudicial, gerando assim, alto grau de omissao
como um retorno ou, ainda pior, como a permanéncia dos escombros da Ditadura:

As policias militares estaduais, que possuem a fungao de realizar o
policiamento ostensivo e zelar pela ordem publica, ostentam carac-
teristicas semelhantes as verificadas no Exército, uma vez que se uti-
lizam de quartéis, fardamentos e equipamentos militares, incluindo
armas de grande poder de destruicao e veiculos blindados. Essas
instituicdes, normalmente estruturadas em batalhdes comandados
sob uma rigida hierarquia, onde os agentes recebem treinamento
militar direcionado ao enfrentamento do inimigo, naturalmente es-
tabelecem o padrao de atuagao violento verificado no policiamento
ostensivo, tendo em vista que, os agentes, nominados de soldados,
sdo preparados para enfrentar uma guerra e nao para realizar o poli-
ciamento de forma respeitosa aos direitos e garantias fundamentais
dos cidaddos. (SILVEIRA, 2013).

Neste espectro, em que a perpetuacao da violéncia € controlada pelos or-
ganismos de poder, nao ha como escapar dos conceitos ao redor da necropolitica,
cunhados por Achille Mbembe (2016). Na tentativa de compreender a necropolitica
para além da Europa, cujos estudos ja sao bem abrangentes, tendo como autores
recorrentes e referenciais Hannah Arendt, Michel Foucault, Theodor Adorno, Walter
Benjamin entre outros, Mbembe (2016) propde um recorte sobre 0s povos Nnegros
didsporicos, cujos corpos foram associados a légica do necropoder:

Em primeiro lugar, no contexto da colonizacgao, figura-se a nature-
za humana do escravo como uma sombra personificada. De fato, a
condicao de escravo resulta de uma tripla perda: perda de um “lar”,
perda de direitos sobre seu corpo e perda de status politico. Essa per-
da tripla equivale a dominacgdo absoluta, alienagcdo ao nascer e morte
social (expulsdo da humanidade de modo geral). (MBEMBE, 2016, p.
131).

Os seres humanos escravizados, cujos corpos atravessaram todos os tipos
de tortura e de privagao, passaram a viver - num periodo pds-escravidao - quase
sempre as margens do capitalismo, diante de um cenario de evidente periculosida-
de. Com o advento da modernidade, Mbembe (2016) mostra que o racismo passou
a ser mais bem elaborado, pois o Estado comecou a empreender nao somente o



Conceigdo | Conception, Campinas, SP, V.9, p.1 - 21,2020
DOI: 10.20396/concev9il.8660778 | e-location: e020004

dominio fisico, mas ampliou as praticas de negacao cultural e da intelectualidade
negra. Neste aspecto, a necropolitica estatal tratou e ainda trata de encarcerar, de
aniquilar, de negar os corpos dos sujeitos negros, criando uma espécie de anulacao
fisica e também simbdlica dos mesmos. Os marcadores de violéncia contra os po-
vOs negros e afrodescendentes revelam os tracos de colonialidade ainda presentes
no amago do Brasil, mantendo os contextos de precariedade da vida pds-colonial.

Diante dessas afirmagdes, o racismo mantido pelo Estado se reflete dire-
tamente nos presidios, cujos corpos encarcerados e amontoados mostram a de-
sigualdade de oportunidades e o aumento da criminalidade, reflete também os
espacos de trabalho, cujos empregos subalternos sao ocupados por pessoas ne-
gras em sua maior parte, se revelando também nas péssimas moradias, tais como
comunidades e favelas, e, nos assassinatos da populacao negra e pobre pelos poli-
ciais, sendo que este Ultimo ponto é o foco fundamental do trabalho da performer
Lucimélia Romao, que se baseia em estatisticas de genocidio contra o povo negro
para realizar a sua obra. A artista negra pesquisou durante anos o aumento dos
assassinatos dos jovens negros e pobres de periferia pela policia, focando o seu tra-
balho na banalidade e na naturalizagcdo com que tais corpos sao vistos pelo Estado,
estendendo tal aspecto a segurancga publica, como sera mais bem comprovado na
tabela mais abaixo.

Seguindo a linha de pensamento da performer, pode-se notar que a violén-
cia contra o povo negro e afrodescendente atinge uma escala ascendente, como
se observa na tabela abaixo, advinda de uma pesquisa recente, realizada pelo Mi-
nistério da Saude que analisou as mortes de criancas e adolescentes até 19 anos,
publicada pela Revista Carta Capital em abril de 2019. Os dados foram analisados
entre 1997 e 2017:

Percentual de homicidios do ano de 2017 (entre brancos e negros)

0% 50 100% 150% 200 250% IO 350% 40ra 450% S00ra

Neg"}s _ 429‘“

Fonte: PUTTI, 2019.
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Nimero de homicidios por armas de fogo entre menores de 19 anos de idade entre
brancos e negros - Brasil, 1997- 2017¢

Brancos MNegros

7.670

7.083
6.785
6.484
6.179
5.909
5172
4.928
agaz 4757
4245 4324 4453
4015 4088
3727 3878
3.459
2.517 22
2.009 1 Z19g21 19 18
) 1 1 16600 1.5180 1.7
Laso 1.5 14980 1,480 14200 1570 1.5 1
71'

1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

-

Fonte: PUTTI, 2019.

Em relacao ao estado de Sao Paulo, recorte espacial abordado pela apre-
sentacao da performance- instalagcao Mil Litros de Preto II: O largo transborda a
ser analisada a seguir, os indices diferenciais de homicidios entre brancos e negros
podem ser observados no artigo Topografias da violéncia: necropoder e governa-
mentalidade espacial em Sao Paulo, do autor Jaime Amparo Alves (2011). O autor
apresenta um mapa — Mapa da Vulnerabilidade Juvenil, organizado pela fundacao
Seade — no qual € possivel identificar indicadores como desemprego, desigualda-
des educacionais, homicidios, gravidez precoce e morte prematura da grande Sao
Paulo.

Mapa de Vulnerabilidade Social Juvenil e Territério Negro - Renda Familiar e
Composicao Racial

Em porcontagen,
por dreas ce ponderacao

[ [ [
SHI T

B Ricas
[] Classe Média

[ Classe Média Baixa
B Pobres

Conforme o Censo Demogréfico, em 2000, 0 negros constituiam
303% (3.161.969 habitantes) da populagdo paulistana, com

Fonte: SEMPLA/Prefeitura Municipal de Sdo Paulo e Fundag&o Seade. Disponivel em: http:/infocidade.prefeitura.
sp.gov.br/
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A partir da leitura dos dois mapas, Alves (2011) revela a articulagao entre es-
paco urbano e a vulnerabilidade social presente em Sao Paulo, bem como, a sua
relacao com as desigualdades entre brancos e negros, conforme apresentadas a
seguir:

Nas areas verdes, o nUmero de jovens fora da escola é duas vezes
maior do que o registrado nas areas mais ricas (respectivamente 14%
e 7%). Também, nos distritos mais pobres o indice de maternidade
precoce € bem maior: a cada 1.000 jovens de 14 a 17 anos, 19 tiveram
filnos nas areas mais ricas e 41 nas regides mais pobres. Nesses dis-
tritos, as taxas de homicidios entre jovens de 15 a 24 anos continuam
elevadas, embora tenha havido uma reduc¢ao de 38% no numero de
o6bitos entre 2000-2005. Ainda segundo o Mapa da Vulnerabilidade
Juvenil, a média é de 189,4 6bitos por 100 mil habitantes, uma taxa
3,3 vezes maior que a registrada nas regides mais ricas, onde a taxa

de homicidios entre jovens na mesma faixa etaria é de 57,1/100 mil
habitantes. (ALVES, 2011, p. 120).

No entanto, — e mesmo com o horror do quadro apresentado ao longo da
Historia do Brasil — pode-se perceber que os discursos sobre necropolitica, breve-
mente explanados acima, possuem brechas, frestas que deixam escapar as expe-
riéncias cotidianas ligadas aos ideais de mudanca, na estruturacao da sociedade.
Ou seja, os discursos de poder nao conseguem controlar toda a pluralidade discur-
siva que aparece contraria aos seus regimes politicos autoritarios. Mesmo que haja
o monitoramento incisivo de uma elite sobre os corpos, ha discursos contrarios a
hierarquizacao. Eles atuam em escalas bem menores que as falas elitistas, pois nao
possuem igual acessibilidade a determinados espacos, tais como a grande midia.
Entretanto, operam em seus nichos de pertencimento, contrariando certas formas
de poder.

Contudo, as falas divergentes revelam outras possibilidades de experiéncias
no cotidiano, nao se contentando ao que é posto como “verdade”, na busca de de-
marcacao de espacos. Os discursos opostos aos enunciados hegemaonicos sao, por
diversas vezes, marginalizados, e, em determinados espacos sociais sao vistos, tam-
bém, como meras utopias. Entretanto, resistem a domesticacao dos corpos, dese-
quilibrando formas de colonizacao moderna. Logo, parte dos cidadaos que nao se
adequa a dimensao discursiva vigente cria outras formas de participacao social,
produzindo conhecimentos que escapam a logica autoritaria.

A transformacao das falas dos cidadaos em uma espécie de resisténcia pro-
pbde outros olhares sobre o funcionamento das cidades, submetendo certos enun-
ciados ao desequilibrio, necessitando, desta maneira, serem refeitos ou, ac menos,
reorganizados. As falas que escapam as formas de totalizagcao emergem como con-
traste ao status quo vigente, dando um conjunto de possibilidades a lugares que
estavam demarcados pelo colonialismo da elite. A apropriagcao de certos espacos a
partir do uso de falas opositoras faz surgir novas praticas de utilizacao da urbe. Esse
transito entre os discursos hegemonicos e as pequenas rupturas dos mesmaos, tor-
na-se fundamental para a convivéncia no cotidiano, colocando a democracia como
sinbnimo de embate e de lutas constantes entre diferentes sujeitos sociais.
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Com o propdsito de se discutir artisticamente sobre os territdrios demarca-
dos das cidades, a fim de se ampliar o debate sobre as poténcias dos corpos no
tecido urbano, muitos artistas da performance propdem um dialogo entre espaco
urbano e acao artistica, possibilitando a criacao de lugares de intersec¢des de alte-
ridades na cidade.

Neste contexto, a performance-instalacao Mil Litros de Preto: A Maré Esta
cheia relaciona questdes politico-sociais dos corpos negros a partir de um contexto
de violéncia, de marginalizacao e de desigualdade. A obra ainda mostra um mani-
festo contra os assassinatos de jovens negros, periféricos em sua maioria, executa-
dos pela policia, revelando aspectos de um racismo institucionalizado e enraizado
em nossa sociedade.

Mil Litros de Preto: O largo esta cheio

A performance-instalacao escolhida foi realizada no Largo do Batata em Sao
Paulo® (SP), ocorrida em setembro de 2019. A escolha da acao performatica em pe-
riodo e local especificos se deu a partir de uma ocorréncia singular, diferenciando
tal acao de suas apresentacdes anteriores, de modo a integrar a Mostra 3M de 2019:

A 9% Mostra 3M de Arte nasce com a tematica “Manifestos por outros
mundos possiveis”. Pensando em quebrar o paradigma dominan-
te, também abrir espaco para além dos eixos hegemonicos Rio-Sao
Paulo, o conceito definido para reger esta edicao da Mostra discute
estética e proposicao de agdes para outros mundos possiveis, que
aceite e englobe as diferencgas, sejam elas quais forem. Com a pro-
vocacao do manifesto, constrdi novas perspectivas de existéncias e
leva a reflexdo. A ideia é dar voz e contemplar pessoas que encorajam
e tém uma luta de afirmacdo de grupos que sdo minorizados, além
de propor a ocupacgado do espaco publico. (SEM AUTOR. Fonte: Gaze-
ta Pinheiros, 2019).

Esta exposicao torna-se mais relevante para a presente investigagao, pois ela
contou com a participacao especial de trinta maes de um movimento social deno-
minado Maes de Maio, perforrmando a agao como maes de jovens assassinados:

[..] a ideia foi representar essas mortes e trazer consciéncia a elas
com mil baldes de 7 litros - a quantidade aproximada de sangue do
corpo humano - de agua tingida de vermelho, cada um etiquetado
com nome de uma vitima morta violentamente. O conteudo do bal-
de foi despejado no ultimo sabado, em uma piscina de 7 mil litros,
por Lucimélia e integrantes do movimento Maes de Maio - grupo
gue luta por justica nos casos de assassinato de seus filhos. A piscina
segue exposta no local. (SEM AUTOR, Fonte: UOL, 2019).

Vale destacar que Maes de Maio € um movimento fundado em 2006 em
Sao Paulo, apds a chacina de 564 pessoas no mesmo estado. Considerada uma das

5 Largo da Batata é um logradouro publico localizado no distrito de Pinheiros, na cidade de Sdo Paulo. Situa-se na
confluéncia da Avenida Brigadeiro Faria Lima e das ruas dos Pinheiros, Teodoro Sampaio, Cardeal Arcoverde, Bal-
tazar Carrasco, Martim Carrasco, Chopin Tavares de Lima e Ferndo Dias. Disponivel em: http://spcultura.prefeitura.
sp.gov.br/espaco/580/. Acesso em: 18 de junho de 2020.
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maiores atrocidades da América Latina das ultimas décadas, a chacina ficou co-
nhecida como Crimes de Maio, realizada por agentes policiais e paramilitares:

Entre os dias 12 e 20 de maio de 2006, pelo menos 564 pessoas foram
mortas no estado de Sdo Paulo, segundo levantamento da Universi-
dade de Harvard, a maioria em situagdes que indicam a participagao
de policiais. A maior parte dos casos, apontam pesquisadores, fazia
parte de uma acdo de vinganca dos agentes de seguranga do Estado
contra os chamados ataques da facgao Primeiro Comando da Capi-
tal (PCC), que se concentraram nos dois primeiros dias do periodo. A
chacina daquele ano ficou conhecida como Crimes de Maio, a maior
do século 21 e talvez a maior da histéria do pais - para efeito de com-
paracao, em toda a ultima ditadura civil-militar, que durou 21 anos,
434 pessoas foram mortas pelo Estado. Uma década depois do mas-
sacre de 2006, apenas um agente publico foi responsabilizado pelas
mortes. Condenado, ele responde a recurso em liberdade e continua
atuando como policial militar. (BRITO, 2016).

A violéncia supracitada possui relagao direta com os denominados “grupos
de exterminio”, responsaveis por execucdes sumarias desde a Ditadura Militar, co-
nhecidos vulgarmente por “Esquadrdes da Morte”. Tais grupos invadem casas, ata-
cam a periferia — cujos alvos sao negros e pobres em geral — executando alvos e
possiveis testemunhas. Sao verdadeiros poderes paralelos, formados por militares
e ex-militares que atuam sem grandes retaliacdes por parte da seguranga publica,
sendo até defendidos por alguns parlamentares, como podemos observar na histo-
riografia da nossa recente democracia.

As Mdes de Maio atuam em rede contra a arbitrariedade da justica que nao
pune os criminosos. A agao abusiva dos policiais é justificada por seguidas alega-
¢des de uma suposta “resisténcia por parte das vitimas”, ou “mortes relativas aos
confrontos policiais”, algo que se reitera nos termos de “resisténcia seguida de mor-
te”. A aceitacao imediata da justica diante das alegacdes supracitadas proferidas
pelos policiais e acompanhadas, em parte, pela lentiddo do sistema judiciario, gera
maior impunidade, dando continuidade as execugdes sumarias.

Neste espectro, a omissao e a violéncia praticadas pelo Estado foram parte
da revolta propulsora da origem das Maes de Maio. Tais maes entrecruzaram suas
narrativas de violéncia, compartilhando a subjetividade de suas dores, lutando con-
tra o silenciamento acerca das mortes. Sendo assim, o movimento ganhou visibi-
lidade internacional e ainda luta contra a tentativa de apagamento das memarias
dos mortos. Desse modo, c movimento é composto por mulheres e maes que bus-
cam justica para os seus filhos, visando combater os crimes cometidos pelo Estado
durante o periodo democratico, como alega Débora Maria Silva, fundadora do mo-
vimento, em entrevista:

O Maes de Maio € um movimento de mulheres donas de casas, mas
que aprendeu, ao longo desses anos, a trabalhar com esse sistema.
E quando as donas de casa saem de suas casas e comeg¢am a militar
perante o Brasil, acabam ultrapassando as fronteiras. O nosso grito
€ um grito que tem que ecoar porgque Nosso pais € um pais omisso.
(BRITO, 2016).
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Neste sentido, a performance-instalacao contou com a participacao das
maes das vitimas no local da acao. A for¢a expressiva do manifesto € potencializa-
da com tal participagao, fazendo com que o contexto de necropolitica esteja mais
proximo a experiéncia do publico, aos pressupostos politicos propostos pela obra e,
também, a esta andlise, se mostrando substancial para o presente estudo: “A obra
Mil Litros de Preto Il - O largo transborda € uma das cinco que esta em exposicao na
9% Mostra 3M de Arte, em Sao Paulo, que selecionou, por meio de edital, trabalhos
brasileiros que gerem reflexdes sobre temas contemporaneos relevantes” (UOL,
2019). E ainda:

A Mostra prioriza as diversidades étnicas para dialogar com todos,
visando se expressar dentro da arte contemporanea e debater, de
Mmaneira poética, um novo mundo para além do politico, social e eco-
ndémico. A ativagcao promove a participacao do coletivo em espaco
publico durante o periodo de um més de permanéncia no Largo da
Batata, com cinco obras de carater de denuncia e anudncio, estimu-
lando a observagao das nossas proprias contradi¢des, relacdes, dina-
micas de inclusao e exclusao e intervengdes urbanas. (SEM AUTOR.
Fonte: Gazeta, 2019).

Logo, esta performance-instalacao, em especial, traz para a cena uma pisci-
Nna com capacidade de sete mil litros® e, como dito anteriormente, uma quantidade
de mil baldes pretos, ora carregados pela performer, ora pelas Maes de Maio, mes-
clando as analogias entre denuncia e espagos de convivio.

A acdo em si: sobre os litros de sangue

Primeiro sinal sonoro. Um balde preto. A performer Lucimélia Romao levan-
ta-se e o carrega. No interior do balde ha sete litros de um liguido vermelho que é
posteriormente derramado sobre uma grande piscina de plastico da cor azul. Um
longo tempo de espera. Vinte e cinco minutos. Segundo sinal. Um aviso sonoro que
se repete durante toda a acao, determinando o intervalo de tempo a cada despejar
do tal liguido. Sdo muitos baldes pretos que compdem a cena. Contam-se até mil
baldes ao redor. A acao de transportar cada balde com sete litros de liquido verme-
Iho para dentro da piscina azul se repete, incansavelmente:

Os baldes pretos enfileirados causaram certa estranheza em quem
passava pelo Largo da Batata, zona oeste de Sdo Paulo, no ultimo
sabado (28/9). Uma piscina de plastico vazia no meio dos baldes tor-
nava a cena ainda mais insdlita. Um alto-falante anunciava, segui-
damente, nome, idade de uma vitima do Estado e terminava com
a frase "homicidio policial”. Também do sistema de som, de tempos
em tempos, era possivel escutar barulho de helicoptero e sirene da
PM. (CRUZ, 2019)

Os dados estatisticos ja supracitados integram a obra, intensificando o senti-
do da cena a partir dos intervalos de tempo em que um jovem negro € assassinado

¢ Diferentemente de outras apresentagdes, cuja piscina possuia a dimensao de mil litros.
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no territorio brasileiro pelo Estado, contabilizando mais nomes as vitimas de ho-
micidios. O tempo dilatado pode nos remeter também a dimensao da brutalidade
declarada pela performance-instalagcao em relacao aos corpos dos sujeitos negros.
Além disso, o tempo revela a longa espera por providéncias que nunca sao toma-
das. Um tempo tortuoso, quase impenetravel, que circunda a agao e que se passa
independentemente da escolha do publico:

Em entrevista a Ponte, Lucimélia conta que pensou a performance
depois de conhecer a histéria de Marcos Vinicius da Silva, 14 anos,
morto no dia 20 de junho do ano passado, com um tiro na barriga
dentro da escola Ciep Operario Vicente Mariano, onde estudava, no
Complexo da Maré, zona norte do Rio. ‘Eu estava fazendo um estudo
sobre racismo estrutural no Brasil e essa morte me bateu muito forte
porque eu Vi a teoria na pratica. Eu fui tentar expurgar o que é essa
violéncia que as mulheres negras, pobres, periféricas vém sofrendo
ao longo da histéria do Brasil. E entao eu montei esse trabalho, uma
performance-instalagdao para tentar dimensionar e mostrar para a
sociedade o que vem acontecendo e que o movimento negro de-
nuncia ha tanto tempo’, explica Lucimélia. (CRUZ, 2019).

A relacao estabelecida entre a narrativa empregada e os elementos plasti-
cos fornecidos pela obra toma forma através do conjunto de escolhas e de acdes
propostas pela performance-instalacao e, também, através de sua conexao com o
tempo-espacial, numa difusao entre o ambiente cénico e o estreitamento com o
publico.

Cada referencial escolhido para compor a performance-instalagao promove
diferentes intensidades entre as realidades social e politica imersas na obra. Pode-
mMos perceber, entdo, que a aproximacao desses elementos com o publico da obra
pode ocorrer de distintas maneiras, em razao das peculiaridades contidas em cada
acao realizada pela performer.

Os nomes dos jovens assassinados estao descritos em cada balde, no interior
de etiquetas da cor amarela, onde se pode ler o nome e a idade de cada adolescen-
te e/ou jovem negro, ou seja, de cada vitima assassinada por policiais. O balde re-
presenta, entao, parte da identidade de cada um dos jovens chacinados, amplian-
do os contextos historiografico e tematico da acao. Neste sentido, os baldes deixam
0 mero carater de objetos inanimados para se tornarem simbolos corporificados
da violéncia, sendo enumerados, quantificados e despejados a olho nu, estreitando
assim, a relacao da obra com os passantes, transeuntes em geral e espectadores
convidados.

Pode-se dizer que as vitimas mortas estdao conectadas ao balde através des-
sas etiquetas que agora se transformaram em uma espécie de restos humanos, em
uma lastimavel estimativa, ampliando assim, a escala de genocidio causada pela
policia. Os sete litros de agua vermelha e sua simbologia com o sangue exprimem
parte do conteudo pelo qual as vitimas passam a ser lembradas, em especial, pelas
Maes de Maio ali presentes’. Os sete litros do liquido vermelho em cada balde preto

7 “Perto da piscina, cerca de 30 mulheres do Movimento Maes de Maio se preparam para o inicio da performance.
Os mil baldes pretos continham 7 litros de agua tingida de vermelho em referéncia ao sangue derramado pela
violéncia do Estado. O volume é o mesmo que, em média, o ser humano tem de sangue no corpo. Na alca de cada
balde, uma etiqueta com nome, idade e a causa da morte: homicidio policial.” (CRUZ, 2019).
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presente na agao revelam também a injustica de um sistema corrupto que age de
forma impune e em nome do Estado, evidenciando, desse modo, o desprezo pela
populacao negra e periférica.

FIGURA 3 — Performance-Instalagao Mil Litros de Preto: A Marée esta Cheia.
Performer Lucimélia Romao®.

Neste direcionamento, o sinal sonoro, o amontoado de baldes pretos, o corpo ne-
gro, o liquido vermelho, as acdes da performer, entre outros elementos presentes
NO espaco Cénico, se encarregam de construir e revelar os aspectos de uma nar-
rativa de barbarie, na qual cada elemento escolhido para compor a acao passa a
ganhar um diferente contexto de massacre, compondo a légica de manifesto ar-
tistico. Neste caminho, € através da interseccao de todos os elementos da obra e
de suas distintas sonoridades e repercussdes que parte do proposito de Lucimélia
Romao é desenhada:

Quem tem direito a vida no Brasil? Quais criancas e adolescentes
devem ser protegidos? No Brasil uma crianga branca € uma crianga,
uma criangca negra € menor (infrator). Um bebé negro ja nasce “ban-
dido”, um bebé branco é um “fruto”, “nosso futuro”. Familias brancas,
figuem em casa na quarentena, cuidem-se. Familias negras sinto
muito, o Estado ha de invadir as suas casas e acabar com ela. Nao ha
empatia, eles vao ceifar nossos jovens antes do Coronavirus. Se isso
nao € uma guerra com atague em diversas frentes eu nao sei o que

é! (ROMAO, 2020).2

Lucimélia Romao reforgca acima a discussao acerca dos corpos negros vistos
pelo sistema capitalista como objetos descartaveis, possibilitando evidenciar que a
violéncia seja reiteradamente aplicada sem que se haja quase nenhuma penalida-

8 Fonte: Blog pessoal da artista. Disponivel em: https:/www.tumgir.com/lucimelia-romao. Acesso em: 09 de junho
de 2020.

9 Texto de Lucimélia Romao. Fonte: Blog pessoal da artista. Disponivel em: https://www.tumgir.com/lucimelia-ro-
mao. Acesso em: 09 de junho de 2020.
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de ou punicao aos infratores. Como afirma Mbembe: “na economia do biopoder,
a funcao do racismo € regular a distribuicdo de morte e tornar possivel as funcdes
assassinas do Estado” (MBEMBE, 2016, p.128).

Sendo assim, a performance-instalacao constréi um ato de manifesto atra-
vés de sua poetica, expondo a situacao politica do corpo negro dentro de nossa so-
ciedade. A necropolitica associa as mortes a uma condi¢ao de poder, a capacidade
de decidir guem vive e quem morre dentro da sociedade a partir do exercicio da
soberania distorcida. O estado de excecao instaurado “deixa de ser uma suspensao
temporal do estado de direito [...], ele adquire um arranjo espacial permanente, que
se mantém continuamente fora do estado normal da lei” (MBEMBE, 2016, p.124).
A partir do pensamento de Mbembe, a ideia de domina¢ao de um povo nao esta
relacionada apenas ao ato de matar, mas sim, ao exercicio de poder que envolve
fatores sociais, politicos, econémicos, culturais; e, quando aplicados ao contexto da
performance-instalacao, se refere aos grupos sociais — 0 corpo negro — que, de certa
forma, apresentam algum tipo de ameaca ao Estado em referéncia a estes fatores,
pois, como afirma Alves (2011), o “necropoder enfatiza a primazia da morte como
estratégia de exercicio do poder moderno em territorios e populacdes tidos como
ameaca latente” (ALVES, 2011, p.118).

Desse modo, este pensamento também esta associado a uma condicao de
desigualdade dos corpos em sociedade “uma relacao desigual € estabelecida junto
com a desigualdade do poder sobre a vida" (MBEMBE, 2016, p.132). Neste aspecto, o
racismo estrutural revelado na obra em questdao acompanha o corpo negro desde
o periodo colonial e permanece fortalecido em nossa sociedade até hoje, como um
fator que intensifica o pensamento de dominagao e corrobora com a desigualdade
social.

Costa e Dias (2016) relacionam a desigualdade existente a um longo proces-
so de exclusao social. Para as autoras, a desigualdade € uma espécie de composto
de acdes governamentais que concedem privilégios a alguns e, a0 mesmo tempo,
desconsideram outros, colocando o pensamento de dominacao e de violéncia rela-
cionados a falta de oportunidades dos sujeitos negros em sociedade. A pobreza, a
violéncia, a miséria, a criminalidade circundam a existéncia do corpo negro nao por
opc¢ao e nem por fatalidade:

O corpo é a condicao existencial da vida e da vida social. Ele é so-
cialmente construido e esta submerso em discursos, ideologias e
processos de verticalizacao que definem a sua existéncia ou a sua
inexisténcia. Ele personifica mundos, formas de vida e sua existéncia
ou inexisténcia se da em resultado ao espaco que |he é socialmente
destinado, as caracteristicas corporais que apresentam significados
sociais e a sua materialidade - constituida pela forrma como o corpo
se apresenta. Assim, ha o corpo que existe socialmente, que é aceita-
vel e, por isso, passivel de respeito, de reconhecimento e de direitos,
mas ha também o corpo que inexiste socialmente por ser inaceitavel
e diferente do dominio normativo. Este é o corpo sem direitos, que
pode ser violado, desrespeitado e, compulsoriamente, machucado.
(COSTA,; DIAS, 2016, p.2-3).
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Uma vez que rejeitados pelo sistema capitalista, notoriamente racista, os cor-
pos dos sujeitos negros nao compartilham das mesmas condi¢cdes sociais que 0s
corpos dos sujeitos brancos, permanecendo num constante estado de exclusao e
de inferioridade. Para Costa e Dias (2016) o sujeito negro, muitas vezes, nao tem
acesso a educacao do mesmo modo que o sujeito branco. Nao possui 0s mesmos
ensejos, ocupando empregos informais de risco e trabalhos abusivos, sem a garan-
tia de condic¢des dignas e de qualidade de vida. O lugar de fala do sujeito negro €,
muitas vezes, retirado, tendo parte de sua cultura desprezada, acarretando a ocu-
pacao de posicdes sociais e politicas desvantajosas e de subordinacao em relacao
aos sujeitos brancos. Dificilmente alcancam um lugar de representatividade e de
notoriedade na construcao cultural, politica, cientifica e tecnoldgica da nagao.

Santos (2010) diz que a “inexisténcia significa nao existir sob qualquer forma
de ser relevante ou compreensivel. Tudo aquilo que € produzido como inexistente
é excluido de forma radical porque permanece exterior ao universo que a propria
concepcao aceite de inclusao considera como sendo o Outro” (SANTOS, 2010, p. 32).
E a partir de todos os elementos presentes em Mil Litros de Preto: A Maré Esta cheia
gue se instaura a discussao acerca do estado de excec¢ao atual, permitindo o debate
acerca da pratica da violéncia institucionalizada.

Na medida em que o tempo da acao artistica passa, pode-se perceber que
outros aspectos agregados a obra reforcam o ambiente de tensao criado pela cena,
como por exemplo, o corpo fadigado da performer. Nota-se que tal corpo esta
entregue a um estado de exaustao, no qual cada despejar do liquido na piscina
torna-se cada vez mais dificil, cansativo. O corpo exausto da performer, devido as
excessivas repeticdes, demonstra também uma analogia ao cansaco real frente a
repetitiva matanca, sem qualquer mudanca estrutural no tecido social.

Dando sequéncia a obra, sdo anunciados os nomes dos filhos de cada Méae
de Maio. Ao ouvirem os nomes de seus filhos, as maes carregam os respectivos
baldes pretos com suas etiquetas, despejando os mesmos na piscina de plastico,
como mais um ato de protesto aos redutos de violéncia e a injustica cometida pelo
Estado.

FIGURA 4 - Performance Mil Litros de Preto, a Maré esta Cheia. Largo do
Batata-SP. Setembro/2019.1°

° Fonte: Jornal Ponte. Disponivel em: https:/ponte.org/mil-litros-de-preto-uma-performance-sobre-a-violencia-
-do-estado/. Acesso em: 25 mai. 2020.
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Débora Maria da Silva, fundadora do movimento Maes de Maio, é convidada
por Lucimélia Romao a segurar o microfone e interferir na obra, recitando um ma-
nifesto final, conectando as suas dores a acao:

Levaram nossos filhos, pais, avos e bisavos. Tudo no mesmo dia que
insiste em ndo acabar. E a m&o do capitdo do mato que estd atras do
homem fardado. Nossos filhos nao viraram monumento, nem nome
de rua.

Nos carregamos eles na nossa barriga. Como ousam negar a sepul-
tura dos nossos? Nao podemos ter medo da bala, nem do agoite. Mas
lembrem: se que eles morreram como filho, irmao, pais e avds, nao
deixem que meu grito se transforme numa palavra muda. Nossos
mortos tém voz, tém mae, falou Débora. (CRUZ, 2019).

Logo, Lucimélia Romao mostra um sistema falho e faccioso, que carrega o
racismo e as diferencgas sociais como um dos principais elementos geradores dessa
violéncia. Mil Litros de Preto: A Maré Esta cheia mostra as camadas da necropolitica,
0s corpos num estado de mortalidade iminente, sem que a aplicabilidade das leis
seja efetiva, denunciando as irregularidades presentes nas a¢cdes do Estado e de
parte da populagao que consente estas praticas violentas.

Consideracoes finais

O racismo estrutural esta presente em nossa sociedade ao longo de nossa
Historia. A pratica da violéncia, o abuso de poder, as desigualdades, dentre outros
aspectos, relevam as faces do pensamento colonizador. A hegemonia politica ins-
taurada na col6énia evidenciou e alimentou algo que se perdura até hoje: a necropo-
litica.

Neste sentido, a performance-instalacao Mil Litros de Preto: A Marée Esta
cheia aborda os ataques aos jovens negros de periferia. Portanto, a obra revela uma
poética que expde, que evidencia desigualdades e as praticas de violéncia. Ml Li-
tros de Preto: A Maré Esta cheia revela a doutrina de um sistema dominador e a vio-
|éncia deliberada que ultrapassa as margens das leis, aplicadas a populagcao jovem
e negra periférica. A obra revela os vetores que originam a grande problematica
acerca das questdes étnico-raciais no Brasil, desembocando em demandas de na-
tureza educativas, econdmica, cultural e politica. Logo, Lucimélia Romao desnuda
o racismo cotidiano, mostrando sua arte engajada as dores que a incomodam.
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