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O mundo lhe parecia vazio de afeto e de amor. Ele que
sempre decantara nas suas modinhas a dedicagdo, o
amor, as simpatias, via agora que tais sentimentos néo
existiam. Tinha marchado atras de coisas fora da
realidade, de quimeras. Olhou o céu alto. Estava
tranquilo e calmo. Olhou as arvores. As palmeiras
cresciam com orgulho e titanicamente pretendiam atingir
0 céu. Olhou as casas, as igrejas, os palacios e lembrou-
se das guerras, do sangue, das dores que tudo aquilo
custara. E era assim que se fazia a vida, a historia e o
heroismo: com violéncia sobre os outros, com opressoes e
sofrimentos.

(Lima Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma, 1915)



FERREIRA, Clayton José. Presenca e sentido nos ensaios de Paulo Prado e Manuel
Querino e seus dialogos em periddicos. Tese (Doutorado). Universidade Federal de Ouro
Preto. Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais. Programa de P6s-Graduacdo em Histéria.

Resumo

Pretendemos investigar algumas possibilidades da escrita da histéria e das ideias e
narrativas de certa parcela da intelectualidade do inicio do século XX. Isto ser4 realizado
a partir dos ensaios Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira (1928), de Paulo
Prado (1869-1943) e a Bahia de Outrora: vultos e fatos populares (1916) de Manuel
Querino (1851-1923) e suas respectivas tematizagdes em periddicos das décadas de 1910
a 1930. Nossas hipoteses sdo as de que: a) apesar da distdncia entre espago de
experiéncias e horizonte de expectativas, ndo ha perda intensa do referencial, ou seja,
existiram relagdes entre certas experiéncias passadas consideradas de suma importancia
para diversos grupos do inicio do século XX brasileiro. No interior disto, ha uma busca
por reflexdo a respeito das possibilidades de acdo no presente através da reflexdo acerca
do passado brasileiro, ou seja, uma busca pela potencializacdo do presente tematizando
outras possibilidades do passado além daquelas ja cristalizadas; b) este uso pragmatico do
passado se organiza a partir do que chamamos de sentido e de presenca, ambos através de
uma mobilidade ético-politica; ¢) podemos refletir acerca de parte desta historicidade por
meio dos ensaios e dos periddicos nesta temporalidade; d) o ensaio é um género textual
adequado para a incorporacdo das perspectivas da presenca, do sentido e do ético-politico
nos trabalhos dos autores com os quais trabalhamos.

Palavras-Chave: Histéria da Historiografia, Historia Intelectual, Ensaio, Paulo Prado,
Manuel Querino

Abstract

We intend to investigate some possibilities of the writing of history, the ideas and
narratives of a certain portion of Brazilian intellectuals in the beginning of the 20th
century. This will be done from the essays Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza
brasileira (1928) by Paulo Prado (1869-1943) and Bahia de Outrora: vultos e fatos
populares (1916) by Manuel Querino (1851-1923) and their respective approaches in
periodicals between 1910s and 1930s. Our hypotheses are that: a) despite the distance
between space of experiences and horizon of expectations, there is no intense loss of
reference, that is, there were relations between certain past experiences considered
extremely important for several groups of the early twentieth century in Brazil. Within
this, there is a search for reflection on the possibilities of action in the present through
reflection on the Brazilian past, that is, a search for the potentiation of the present,
focusing on other possibilities of the past besides those already crystallized; b) these
pragmatics are organized from logical-formal (meaning) and aesthetic-affective
(presence) languages, both ethical-political; c) we can reflect on part of this historicity
from the themes of these essays covered in periodicals in this period; d) The essay is a
textual genre suitable for handling the perspectives related do the notion of presence and
meaning, especially considering ethical-political approaches.

Key-Words: History of Historiography, Intellectual History, Essay, Paulo Prado, Manuel
Querino
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Introducéo

O interesse para a pesquisa e escrita deste trabalho surgiu através do
contato com a riqueza tematica, conceitual e tedrica dos textos do final do século
XIX e inicio do XX. Chama a atencdo, especialmente, o esforco em produzir
interpretacdes das experiéncias passadas a partir de ensaios. Manuel Querino,
Paulo Prado, Amélia de Resende Martins, Evaristo de Moraes, Manoel Bomfim,
Lidia Besouchet, Theodoro Sampaio, Gilberto Freyre, Mariana Coelho, Sérgio
Buarque de Holanda, Edson Carneiro, Virginia Cortes de Lacerda, Capistrano de
Abreu, Oliveira Lima; sdo alguns dos historiadores/intelectuais que escreveram
ensaios sobre a historia do Brasil no periodo que estudamos.! Neste periodo,
houve a elaboracdo heterogénea de géneros de escrita e epistemes, mas o que é
central em nossa tese sao 0S ensaios e a sua tematiza¢do nos periodicos a época.
Isto, a partir da possibilidade de aliar razdo e sensibilidade como forma legitima
de narrar o passado de forma critica e também de torna-los efetivos para a
reflex@o acerca do presente.

Em muitos destes casos, ndo se tratava de uma escrita da historia que se
saciou com o esforco representativo do passado, que quer se aproximar, de algum
modo, do real, em uma perspectiva objetivista, pouco viva, monocromatica. Na
verdade, o0 que desperta o interesse sdo as narrativas de um passado vivido em
diversos matizes, com sujeitos diversificados e seus variados sentimentos e acoes,
entrelacados nos mais diferentes processos.

Para isto, os recursos cientificos disponiveis nesta historicidade (métodos,
teorias, critica documental, uso de fontes, hermenéutica, citagdes, exegese, etc.)
foram associados a elementos estéticos, ou seja, a elaboracdo de uma escrita

performatica, que indica formas e imagens e que busca sensibilizar os sentidos e a

! No comego do século XX, grande parte dos preconceitos e das desigualdades violentas de raga,
etnia e género (entre outras), das diferencas sociais, econdémicas e do acesso a educacdo,
impunham a muitos sujeitos uma dificuldade colossal de acesso ao mercado editorial e a outros
circulos intelectuais. Quando aponto ensaistas negros (como Manuel Querino, Evaristo de Morais,
Theodoro Sampaio e Eduardo Carneiro) ou quando menciono ensaistas mulheres (Amélia de
Resende Martins, Lidia Besouchet, Mariana Coelho, Virginia Cortes de Lacerda), quero salientar a
producdo intelectual historico-sociologica complexa e rica de sujeitos que resistiram a um
ambiente opressivo, composto em sua maior parte por homens, brancos e heterossexuais. Até hoje,
muitas das autoras e dos autores negros sdo pouco estudados devido a preconceitos e a
desigualdade estrutural.
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afetividade do leitor. Deste modo, a narrativa historica também fala aos sentidos
do leitor ao indicar paisagens, espacos urbanos, vestimentas e indumentérias, a
materialidade do espaco e dos corpos, as cores, 0s sabores, 0s sons, etc.

Mais que somente tematizar passados, nestes textos, estes recursos da
ciéncia e da estética convergem para produzir reflexdes e a¢bes dos sujeitos no
tempo e espaco. Trata-se de uma historicidade onde o passado invade e pressiona
0 presente e o futuro. Em grande parte das vezes, os trabalhos de félego que
apresentam estas perspectivas sao escritos através do género ensaio, que vai ao
encontro da fluidez e liberdade de tais escolhas.

Também € necessario mencionar que parte da academia, faculdades e
universidades, especialmente apds a década de quarenta no Brasil, teleoldgico e
anacronicamente, caracterizou estes formatos de escrita historico-socioldgica
como imprecisos, desqualificados, como parte de uma “replblica velha” e
ultrapassada. Claro, é necessario estudar todo e qualquer texto através de uma
abordagem critica e apontar suas imprecisbes e equivocos, no entanto, estas
compreensdes, muitas vezes, dao pouca énfase no fato de que estes textos sdo
parte de outras possibilidades epistemoldgicas. Muitas destas epistemologias eram
diversas daquelas produzidas nas instituicbes de pesquisa e ensino que, a partir
daquele momento, buscavam se legitimar também em oposicdo ao saber que foi
elaborado até entdo.

Em sua maioria, os trabalhos que valorizaram estes autores foram
realizados através da interessante perspectiva que os compreendem como uma
historia cultural, que teria sido praticada antes mesmo da Escola dos Annales,
como ¢é salientado por Laura de Mello e Souza.? Somado a este rico olhar, esta
tese tenta contribuir especialmente através do prisma que é o dos efeitos de
presenca e efeitos de sentido apresentados por Hans Ulrich Gumbrecht. A
presenca e o sentido, respectivamente, nos auxiliam no tratamento da linguagem
estético-afetiva e logico-formal que permeiam os ensaios escolhidos, a saber:
Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira (1928), de Paulo Prado, e A
Bahia de Outrora: vultos e fatos populares (1916), de Manuel Querino.

Além disso, no interior do paradigma ou giro ético-politico hoje téo

significativo, de algum modo e modestamente, esta tese possui a vontade

2 SOUZA, 2007.
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(provavelmente frustrada) de possibilitar alguma reflexdo acerca de dimensdes do
nosso presente que se relacionam ou podem se relacionar com as ideias do
passado em foco aqui. O que significa dizer que ha a vontade de produzir um
saber historico preocupado com alguma capacidade critica de pensar as questfes
do presente a partir de passados.

Também, este texto vai ao encontro da critica de Gumbrecht quanto a
predilecdo moderna em relacdo aos efeitos de sentido e do grande afastamento
com relacdo aos efeitos de presenca. Para a construcdo de um conhecimento
historico rigoroso, metodico e cientifico, muitas vezes buscou-se distanciar dos
elementos afetivos, estéticos e sensoriais, como se uma dualidade pobre entre
objetividade/subjetividade, onde um polo repele o outro, pudesse explicar a
complexidade dos fendbmenos historicos. Como aponta Koselleck, este esforco
bindrio e polarizado é uma atitude caracteristica da experiéncia moderna, que
resiste, mas que ja sofreu corrosoes.?

Ciéncia, saber, técnica, rigor e métodos, ao se divorciarem da afetividade,
do estético, do sensorial, do solidario, da empatia, podem, mais facilmente,
caminhar para a intensificacdo de violéncias historicamente constituidas, e para a
criacdo ou liberacdo de outras que se encontravam enfraquecidas. Portanto, é
preciso apontar a legitimidade gque a ciéncia ou a politica podem tentar conferir a
argumentos violentos, falaciosos, discriminatérios, segregantes, etnocidas e
epstemicidas, como foi 0 caso das teses racialistas e racistas do nosso recorte
temporal, e é 0 caso de muitos posicionamentos conservadores, extremistas e neo-
fascistas da atualidade. E preciso acrescentar que o esforco polarizado e binario
que tende apenas para o passional, para a retérica inflamada, negando a produgéo
de saber cientifico, técnico e rigoroso e o conhecimento de outras epistemes
também possui alto potencial violento, como as atitudes negacionistas e da auto-
verdade podem proporcionar.

Dito isto, a questdo que se sobressai é quanto a escolha dos ensaios de
Prado e Querino (dois autores tdo diferentes) e dos periddicos que discorreram
acerca deles. Para tratar disso, € preciso fazer algumas consideracdes. Prado,
homem branco, foi integrante de uma elite econdmica cafeicultora e intelectual

paulista tradicional. Querino, homem negro, baiano e pobre, filho de pais que

8 KOSELLECK, 2012.
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foram escravizados e que faleceram quando ele era crianc¢a, foi apadrinhado por
Manuel Correia Garcia, que o iniciou na alfabetizacdo e forneceu a ele o
aprendizado no oficio de pintor.

Para tratar desta questdo, € preciso ter em mente, em primeiro lugar, a
necessidade de estudar nossa historia intelectual e das ideias a partir da critica da
formagdo de nossos canones. Estes foram consolidados ndo somente em razdo da
qualidade dos trabalhos que foram realizados, mas também com base e em razéo
de um ideal intelectual patriarcal, machista, heterossexual, branco, etnocéntrico e
eurocéntrico. Enfrentando e resistindo as adversidades de seu tempo, muitas
mulheres, negras e negros, homoafetivos, membros de vérias etnias, e outros
sujeitos, produziram diversas ideias e possibilidades existenciais em atividades as
mais variadas. Devido e este problema, grande parte da riqueza intelectual (no
caso, a brasileira) foi e é deixada a margem. Este foi e € o caso de Querino, que
produziu um trabalho complexo, inteligente, valioso e engajado com o0s
trabalhadores, a populacdo de baixa renda, os sujeitos africanos e afro-brasileiros
e suas culturas. No caso de Prado, suas publicacdes sempre foram reimpressas,
estudadas e divulgadas.

Em segundo lugar, para tratar das motivacgdes para a escolha dos ensaios, a
obra destes dois intelectuais sdo panoramas da escrita da historia diversos e que
ocuparam espacos diferentes, mas que mesmo assim utilizam elementos estético-
afetivos associados a recursos l6gico-formais e a viabilidade de reflexdo através
do saber historico. Ou seja, compartilham, apesar de todas as diferencas que
acabamos de relatar, possibilidades de ideias disponiveis em sua historicidade,
cada um a seu modo. E especialmente interessante o caso de Querino, que
disponibiliza o angulo de visdo de um homem negro que ndo foi membro da elite
e que conferia protagonismo histérico a sujeitos que compartilhavam sua origem
popular e negra, especialmente atraveés dessa complementaridade entre aspectos
mais estético-afetivos e ldgico-formais em sua linguagem.

Ja os periddicos, longe de serem tematizados a partir do que pode ser
chamado de uma histdria da recepc¢éo, nos fornecem a possibilidade de matizar e
complexificar uma parcela dos espagos de sociabilidade entre os muitos
intelectuais e suas ideias no interior desta temporalidade. Nestes periddicos, ha
um grande debate de ideias, argumentos, de obras, de producdo de resenhas,

elogios e criticas, respostas, réplicas, etc.; portanto, estabelecendo um espaco
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importante para o didlogo publico entre os escritores e suas publicacdes. Através
das ressignificacGes, apropriacdes e narrativas proprias em ralacdo aos ensaios de
Prado e Querino, podemos apontar algumas das interpretacfes, provocacdes e
reflexdes que foram realizadas a época, além de indicar parte das ideias e disputas
semanticas disponiveis nesta historicidade.

De inicio, serd discutido o ensaio como género de escrita bastante
adequado as escolhas da presenca, do sentido e do ético-politico no final do século
XIX e inicio do XX. Posteriormente, sera estudado o ensaio de Prado em seus
efeitos de presenca e sentido e o ético-politico na sua tematizacdo do passado. Em
seguida, serdo abordados os periodicos que fizeram referéncia ao Retrato do
Brasil nas décadas de vinte e trinta. Apos isto, serd apresentada a analise da
escrita da histéria de Querino, também a partir de elementos da presenca, do
sentido e do ético-politico e, por fim, a tematizacdo de sua obra em perioddicos
publicados de 1916 (ano da primeira edicdo do livro A Bahia de Outrora) até
1939.
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Capitulo 1

Ensaio: razdo afetiva; ciéncia sensitiva

1.1 Presenca, sentido, ética e politica

Amplamente difundido como género textual ao menos desde a metade do
século XIX no Brasil, o0 ensaio vai ao encontro de um gesto epistemolodgico ético-
politicamente orientado, e isto a partir da oscilacdo entre as estratégias que
compreendemos aqui como a producdo de sentido e de presenca no interior da
escrita (também da histdria) de muitos dos autores do inicio do século XX.* Com
ético-politico indico uma preocupacdo em produzir uma pratica de escrita: 1)
criticamente orientada quanto as possibilidades de acdo e dos comportamentos
sociais em seus diversos matizes culturais espago-temporais; 2) engajada com o
politico, ou seja, com uma “modalidade de existéncia da vida comum”, de “uma
forma de acfio coletiva que se distingue implicitamente do exercicio da politica”.

Podemos dizer ainda que o politico se define como o plano das acdes,
debates e interacdes cotidianas da vida dos sujeitos e grupos, € o que constitui a
polis. J& a politica, é aquilo que é diretamente realizado pela administracdo
governamental em seus diversos estratos através dos sujeitos que ocupam cargos
publicos (governadores, deputados, senadores, vereadores, prefeitos, etc.).b E
importante mencionar que, com ético, me refiro as reflexbes a respeito do
comportamento social e individual voltados para a acdo cotidiana, construido
sempre historicamente, portanto, a partir de elementos socioculturais, espaciais e
temporais, mas também através das escolhas dos sujeitos que estdo dispostas

nestes prismas.

4 Andrea T. da Silva e Lindinei Silva indicam que “Historicamente, os primeiros ensaistas,
rompendo a tradicdo do canon da retérica e do latim, apelaram & prosa, ao estilo coloquial e as
linguas vernéaculas ndo somente para transmitir ideias, mas também para converter a prépria
linguagem em matéria de reflexdo e trabalho artistico. Foi a partir do Renascimento e do
Humanismo que os ensaistas dialogaram com diversas formas de linguagem e integram distintas
referéncias na textura da propria obra. Assim, a prosa ensaistica se transformou em grande
mediadora entre outras formas discursivas e textos em prosa. A prépria histéria do ensaio é
relativamente recente, data do século XVI” onde “Os precursores do género foram o nobre francés
Michel Eyquem de Montaigne (1533-1592), com Essais (1580) e de seu primeiro leitor e seguidor,
o inglés Francis Bacon, com Essays (1597). E principalmente apds a publicacio destas obras que o
ensaio inicia sua longa e rica tradicdo literaria.” DA SILVA; SILVA, 2010, p. 4-5.

5 ROSANVALLON, 2010, p. 72-73.

® ROSANVALLON, 2010, p. 72-73.
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Especialmente na América Latina, o principio ético-politico nos ensaios,
em grande parte, se coloca a disposicdo da busca pela interpretacdo da(s)
identidade(s), do conhecimento do(s) passado(s) para o autoconhecimento e
alguma compreensdo da formatacdo do presente. Buscando possibilidades de
norteamento critico da acdo, procura-se questionar e debater este passado e
presente no interior das experiéncias modernas (como o Estado-Nag&o, os projetos
de progresso, a ideologia universalista, os processos de colonizagdo, etc.), muitas
das quais se realizaram de forma extremamente violenta e traumatizante. A
respeito disto, o sociélogo argentino Carlos Altamirano nos diz que:

Em alguns escritos, sobretudo quando assumem a forma de
ensaio, esses nucleos se expandem e chegam a dominar todos 0s
demais topicos. A que nlcleo me refiro? Aqueles que parecem
organizar-se em torno da pergunta sobre nossa identidade.
Refiro-me, em outras palavras, ao ensaio de auto-interpretacéo e
autodefinicdo. Sobre o ensaio de interpretacdo, poderiamos
afirmar que visa a responder a uma demanda por identidade:
quem somos nds, latino-americanos? Quem somos nos,
argentinos? Quem somos nds, mexicanos? Quem somos nos,
peruanos? E assim por diante. (...) Por meio dessa problematica,
gue se pde em agdo em torno da pergunta, formulada de modo
explicito ou implicito, sobre nossa identidade coletiva, pode-se
realizar uma série de sondagens em nossa literatura das ideias.
A tarefa de definir quem somos foi frequentemente a
oportunidade para o diagnéstico de nossos males, ou seja, para
denunciar as causas de deficiéncias coletivas (...).”

Aqui, nos referimos especificamente a Paulo da Silva Prado (1869-1943)8
em seu ensaio Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira (1928), e a
Manuel Raimundo Querino (1851-1923) em seu livro a Bahia de Outrora: vultos

” ALTAMIRANO, 2007, p. 15.

8 Filho de Antdnio da Silva Prado e Maria Catarina da Costa Pinto e Silva, e sobrinho de um dos
membros fundadores da Academia Brasileira de Letras, Eduardo Prado (1860-1901), Paulo Prado
(1869-1943) herdou de sua familia a atividade de produtor de café e a presidéncia da maior
empresa de exportacdo de café do pais em sua época, a Casa Prado, Chaves & Cia. Formou-se
bacharel em direito em 1899. Prado teve participagdo fundamental junto com sua
esposa, Marinette Prado, na Semana de Arte Moderna, de 1922. Foi mecenas do grupo modernista
paulista, “colaborador de importantes periddicos paulistas, como O Estado de S. Paulo, Correio da
Manha, Jornal do Comércio e Revista do Brasil, além de ter participacdo ativa na fundagdo de
importantes revistas modernistas (Klaxon, Terra Roxa e outras terras e Revista Nova) e no préprio
movimento da Semana de Arte Moderna. Apés o encerramento da Revista Klaxon, em 1923, Paulo
Prado assume a Revista do Brasil, que de 1918 a 1925 foi controlada por Monteiro Lobato. A
principal mudanca dessa nova direcdo sera a utilizagdo da Revista como veiculo de divulgacédo do
movimento modernista, em oposigdo ao carater académico que antes a definia”. AGUIAR, 2014,
p. 20-21.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Marinette_Prado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Semana_de_Arte_Moderna
https://pt.wikipedia.org/wiki/1922
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e fatos populares (1916).° Dadas as devidas escolhas dos sujeitos e os limites
historicos e individuais, especialmente no que tange a muitos argumentos elitistas,
etnocéntricos, preconceituosos (para 0 seu proprio tempo) e autocentrados de
Prado, quando me refiro as suas perspectivas éticas, ndo quero qualificar suas
reflexdes como ponderadas, corretas, justas, como se partilhassem um conjunto de
valores que poderia ser entendido como apropriado para integridade de todo e
qualquer sujeito, independente de sua identidade, cultura, etnia, espaco e tempo. O
que indico como preocupacao ética aqui diz respeito especificamente as reflexdes
de Prado em seu ensaio, ao sistema de valores produzidos por este autor, em sua
historicidade, acerca das possibilidades de a¢do dos individuos voltadas para uma
vida social considerada pelo ensaista como mais pertinente, a qual infelizmente ¢,
muitas das vezes, excludente e conservadora.

Quanto a Querino, foi professor, jornalista, politico, historiador e etn6logo
negro, filho de sujeitos escravizados, de origem pobre, um intelectual
abolicionista, republicano e apoiador das causas operarias. Durante o século XX
houve um esforco de deslegitimacédo da contribuicdo de Querino para a histoéria, a
sociologia e a antropologia através de sua categorizagdo como um “folclorista”,
adjetivo associado a uma ideia de pesquisador menor, quase COmMO um Curioso
amador. Acerca disto, a historiadora Maria das Gracas Leal escreve gue:

Esta foi a leitura que permaneceu até recentemente. Manuel
Querino foi considerado um folclorista, apesar de alguns
antropdlogos se referirem a ele como “etndlogo pratico”. Neste
conceito estdo contidos dois aspectos do racismo e preconceito:
tratar das préticas africanas significava tratar do “folclore”,
tendo em vista serem os africanos considerados primitivos,
inferiores, e suas culturas qualificadas de menor valia, exdticas,
porque dificilmente seriam construtores de “civilizagao™; e a
competéncia do “tradicionalista” Manuel Querino se limitava a
narrar tais aspectos culturais de menor valia — era um negro, de
origem operaria, esfor¢ado, inteligente, mas carente de erudicéo
e ciéncia.l®

® Querino foi um importante intelectual negro baiano: abolicionista e militante das causas
operarias, professor, desenhista, pintor, jornalista, etnélogo e historiador. Nascido em Salvador, foi
ativo na causa abolicionista e republicana. Ficou 6rfdo aos quatro anos de idade, quando entéo foi
apadrinhado por Manuel Correia Garcia, politico, poeta e professor da Escola Normal de Salvador,
além de fundador do primeiro Instituto Histérico da Bahia em 1856. Serviu na Guerra do Paraguai
na “escrita do batalhdo” e foi capitdo da Guarda nacional na Bahia. Formou-se em Desenho
Geométrico no Liceu de Artes e Oficios e na Academia de Belas Artes, onde também trabalhou.
Também foi correspondente do Instituto Historico do Ceara e da Sociedade Académica de Historia
Internacional de Paris. Escreveu livros didaticos sobre desenho geométrico, acerca das artes na
Bahia e no Brasil, sobre etnologia e histéria da populagdo baiana afro-brasileira e sua cultura
alimentar através de perspectivas antropoldgicas. LEAL, 2009.

10 LEAL, 2016, p.157.
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Em seu esfor¢o ético-politico podemos encontrar maiores proximidades
em seu texto com muitas das preocupacbes antirracistas, de luta por outros
espacos sociais no que tange a populacdo negra e reconhecimento das
diversidades culturais e sociais na formagdo do Brasil. E isto, de modo que o
passado, que a cultura de mulheres e homens negros sejam valorizados e ocupem
espacos centrais. Querino rompeu uma abordagem da histéria africana e afro-
brasileira que a tematizava como mao-de-obra escravizada da col6nia e da
monarquia brasileira e ndo como parte crucial e presente em todos elementos
socioculturais do Brasil. Sabrina Gledhill, pesquisadora em estudos étnicos e
africanos, nos informa que:

Indo de encontro ao pessimismo de Nina e da maioria dos
intelectuais brasileiros da sua época, Manuel Querino se inseriu
na ilustre tradicdo do black vindicationism — autores negros e
brancos que defenderam o negro na época em que O racismo
predominava nos mundos da ciéncia, academia e politica.!!

Sendo assim, segundo o pesquisador das culturas afro-brasileiras, Niyi
Afolabi, “as investigacdes seminais de Manuel Querino procuraram acompanhar
questBes politicas e culturais, incluindo questdes relacionadas a disputas
trabalhistas, direitos civis e o foco recorrente nas contribuicdes africanas para o
pensamento, a cultura e a formag¢do da identidade dos brasileiros” (traducio
nossa).*?> No entanto, em algumas de suas passagens também podemos encontrar
perspectivas que sdo patriarcais e machistas, a0 menos se pensarmos a partir de
hoje.*®

Como assinala Gumbrecht, o sentido se determina por meio de uma
atividade francamente interpretativa em relagcdo ou sobre o mundo, a qual separa o
sujeito do objeto através da racionalizacdo (como se ndo possuissemos corpo,
apenas consciéncia), tornando possivel uma reorganizacdo ou posicionamento do
mundo através do par razdo/vontade. O paradigma da producdo de presenca é

aquele que cria a oportunidade de tangibilidade dos objetos por meio do corpo,

11 GLEDHILL, 2015, p.6

12 “Manuel Querino’s seminal investigations sought to be abreast of political and cultural matters,
including issues regarding labor disputes, civil rights, and recurrent focus on African contributions
to Brazilian thought, culture, and identity formation”. AFOLABI, 2013, p. 260.

13 H4, em duas passagens de seu ensaio, manifestacdes de machismo, conservadorismo e
patriarcalismo, nas quais lamenta que a “civilizagdo” tenha amenizado os costumes que cerceavam
a liberdade feminina. Esta mesma ideia esti nos verbetes “A cadeirinha de arruar” e “Costumes
familiares”. Também ha, nisto, uma percepcao de decadéncia civilizacional para Querino.
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das experiéncias sensoriais e afetivas; onde o préprio corpo ndo se distingue
ontologicamente das coisas. Também, no interior do paradigma da presenca, o
impulso para a transformacéo é substituido por uma vontade de se inscrever em
uma dada cosmologia.'* Apesar de ter sido estabelecida certa hegemonia da
cultura de sentido (da producéo de sentido) desde o inicio da experiéncia moderna
ocidental, o ensaio, enquanto pratica de escrita, em muitos momentos se tornou
um dos espacos privilegiados a uma maior oscilacdo entre os efeitos de sentido e
da presenca, ao menos no final do século XIX e na primeira metade do século XX
da América Latina.™

Me parece importante salientar que, segundo LaCapra, a atitude que
muitas vezes compreende 0s textos do passado apenas como documentos, acaba
por subutilizar as possibilidades de relacdo entre os textos produzidos em
experiéncias anteriores e 0s seus possiveis leitores no presente e no futuro. Com
isto, muitos textos complexos e mais dificeis de serem transformados em objetos
documentais, como é o caso da literatura, da poesia, das cancdes e do préprio
ensaio, acabam sendo pouco trabalhados ou considerados menos relevantes.

Os aspectos da presenca (o afetivo, o sensorial, o corporal, o estético, etc.)
- no interior de certa hegemonia do paradigma do sentido, da producéo de sentido
- terminam julgados por meio da ldgica objetivista, sendo considerados
imprecisos, muito subjetivos e menos relevantes. Para nossas questfes, acredito
ser possivel e interessante aproximar os efeitos de sentido e de presenca dos
aspectos documentais e worklike que, segundo LaCapra, todo texto possui. O
atributo documental compreende as dimensdes factuais e evidéncias que um texto
pode apontar no interior da historicidade onde foi produzido (historicizando o

texto). A categoria de worklike diz respeito ao potencial critico, reflexivo, criativo

4 GUMBRECHT, 2009, p. 13

15 Vamos ao encontro do que Gumbrecht debate em seu livro Produgdo de Presenca: o esforco
deste trabalho é tentar potencializar aspectos da presenga em narrativas histéricas como
possibilidades interessantes para a escrita da histéria ao invés de somente intensificar as
caracteristicas da producdo de sentido. N&o h4, portanto, uma perspectiva que quer abandonar o
sentido em detrimento da presenga, mas o interesse na tematizacdo do passado que alterna entre
sentido e presenca. Dito isto, entendo que, assim como ha problemas violentos na intensificagdo
assimétrica do sentido em detrimento da presenca (por exemplo, na producdo de discursos
etnocidas e epstemicidas que tentaram e tentam se legitimar cientificamente ou logicamente),
também € preciso dizer que efeitos de presenga também podem ser instrumentalizados para fins
semelhantes, como na de uma corporificagdo do medo e da autoridade opressiva através de
determinas experiéncias sensoriais e afetivas presentes em muitas organizacfes religiosas.
GUMBRECHT, 2010.
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e transformador que um texto pode produzir em contextos diversos daquele onde
foi escrito, a partir do impacto realizado em seus futuros leitores.

Quero comecgar a abordar essas questbes distinguindo entre 0s
aspectos documentais e “worklike” do texto. O documental
situa o texto em termos de dimensdes factuais ou literais
envolvendo a referéncia a realidade empirica e transmitindo
informacdes acerca dela. O "worklike" complementa a realidade
empirica, adicionando e subtraindo dela. Ele envolve dimenses
do texto que ndo podem ser reduzidas ao documental,
destacando-se os papéis do comprometimento, da interpretacéo
e da imaginacdo. O worklike é critico e transformativo, pois
desconstrdi e reconstréi o que é atribuido, num certo sentido
repetindo-o, mas também trazendo para o mundo algo que néo
existia antes naquela variacdo, alteracdo ou transformacéo
significativa. Com simplicidade enganosa, pode-se dizer que
enquanto o documental marca uma diferenga, o worklike faz a
diferenca - um que envolve o leitor em dialogo criativo com o
texto e os problemas que ele levanta (tradugdo nossa).'®

Realizadas de formas adequadas, sensiveis e solidarias em relacdo aos
sujeitos, essas relacOes (entre textos produzidos no passado e suas leituras e
ressignificacbes no futuro) podem lancar luz sobre outros aspectos e outras
experiéncias, ampliando possibilidades que ndo estavam dispostas no presente de
agora e no futuro. Os encontros entre textos do passado e sujeitos do futuro
podem desatar e desconstruir aspectos do passado que pressionam, que oprimem,
qgue sdo contraprodutivos para o presente. Podem, portanto, produzir algumas
aproximacdes em relacdo as experiéncias consideradas potencializadoras, e
intensificar a distancia em relacdo aquelas entendidas como contraproducentes.

Sempre associada a esta potencialidade viva, é preciso considerar que a
leitura de textos passados também € articulada para interpretacfes e narrativas que
intensificam violéncias e disputas diversas de interesses entre grupos e sujeitos. A
soma entre 0 estudo sensivel, o afetivo, a evidéncia e o rigor no interior das

compreensdes sobre o passado é que pode e deve mediar com maior razoabilidade

16 ] want to begin to address these questions by distinguishing between documentary and
‘worklike’ aspects of the text. The documentary situates the text in terms of factual or literal
dimensions involving reference to empirical reality and conveying information about it. The
‘worklike’ supplements empirical reality by adding to and subtracting from it. It thereby involves
dimensions of the text not reducible to the documental, prominently including the roles of
commitment, interpretation, and imagination. The worklike is critical and transformative, for it
deconstructs and reconstructs the given, in a sense repeating it but also bringing into the world
something that did not exist before in that significant variation, alteration, or transformation. With
deceptive simplicity, one might say that while the documentary marks a difference, the worklike
makes a difference — one that engages the reader in recreative dialogue with the text and the
problems it raises”. LACAPRA, 1990, p. 29-30.
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tais conflitos, ainda que esta complexidade produza divergéncias e disputas
inevitavelmente.

Neste sentido, no que tange as nossas preocupacOes, textos podem
aproximar experiéncias passadas e/ou intensificar a distancia entre elas. Mais
ainda, se encontra neste movimento dialdgico a importancia de se estudar textos a
partir dos elementos de suas préprias historicidades e, simultaneamente, permitir
que eles nos provoquem em nosso(s) presente(s), que levantem questdes, que nos
incomodem, que possamos repudiar algo neles (especialmente os valores
racialistas, racistas, machistas, homofdbicos, patriarcalistas, conservadores, etc.) e
que possamos apreciar, refletir e nos mover também a partir de algo deles.

Encontra-se, aqui, parte da importancia de se estudar os ensaios Retrato do
Brasil de Prado e a Bahia de Outrora de Querino, ja que, no decorrer de
guestionamentos contemporéaneos, estes textos do passado acabam por provocar
debates a respeito de muitas das perspectivas acerca da escrita da historia e da
importancia da tematizagdo do passado no presente.l” Ainda que muitos de nos
tentemos insistir em uma escrita da historia pautada prioritariamente em esforcos
I6gico-formais, mesmo depois dos desafios enfrentados ap6s o giro-linguistico,
também é preciso se atentar as possibilidades de sermos provocados por textos
como os ensaios do inicio do século XX. Muitos deles nos incitam a questionar
porque ndo somar aos esforcos ao redor do paradigma do sentido, outros aspectos
de nossa realidade sensorial, afetiva, estética, ressignificativa, metafdrica.

LaCapra, salientando principalmente os argumentos em torno do “ndo-
pensado”, proximo a abordagem fenomenologica de Heidegger, aponta que, ainda
que potencialmente anacrénicas, as condi¢Ges que viabilizam o didlogo com

determinada experiéncia histdrica (este “outro”) sdo as questdes que nos intrigam

7 No caso de Prado, adquirimos a primeira edicdo do seu ensaio, de 1928. Quanto ao ensaio de
Querino, foi possivel adquirir a terceira edi¢do de 1946, que foi reimpressa em 1955. A primeira
edicdo do livro de Querino, publicada em 1916, é considerada obra rara, mas tivemos curto acesso
a uma copia localizada no Museu Paulista. O museu permite a consulta supervisionada e bastante
restrita a obra. Deste modo, com a ajuda da historiadora Ana Paula Scarpa Pinto de Carvalho, que
realizou visitas a0 museu, cotejamos a primeira e a terceira edicdo para compreendermos as
diferencas entre os dois volumes. Diferente da publicacdo de 1916, na terceira edi¢do se encontram
ilustracbes, um curto prefacio de Frederico Edelweiss, quarenta e duas notas de rodapé
explicativas inseridas pelos editores e oito capitulos a mais (“a festa da ‘Mde d’agua’; “A
extrema-ungao”; “Oradores de sobremesa”; “As desavengas™; “A instru¢do primaria”; “Cantor de
modinhas”; “Um baile”; “Jodo da Veiga Murici”). E dificil precisar quantas edigdes foram
publicadas do livro A Bahia de Outrora, pois esta informacdo nao foi localizada. Apesar disto, é
possivel concluir que foram produzidas, ao menos, trés edicdes deste ensaio: 1916, 1922, 1946
(reimpressa em 1955).
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em nosso presente. No entanto, as motivagdes, as indagagdes produzidas em
qualquer presente que se volta para passados ndo podem ser completamente
respondidas ou terem suas motivacdes esclarecidas, pois se encontram, elas
mesmas, em uma experiéncia histérica que ndo pode ser totalmente
compreendida, quantificada.

Um dialogo com um “outro” [outro contexto ou historicidade]
deve ter um assunto e deve transmitir algum tipo de informacao.
Mas, como Weber e Collingwood observaram, um fato é
pertinente apenas no que diz respeito a um quadro de referéncia
envolvendo questbes que apresentamos ao passado, e é a
capacidade de colocar as questdes “certas” que distinguem 0S
estudos produtivos. Heidegger enfatizou que essas questdes sdo
elas mesmas situadas em um “contexto” ou um “mundo da
vida” que ndo pode ser inteiramente objetivado ou plenamente
conhecido. Para Heidegger, além disso, é apenas investigando o
gue constitui como questdes relevantes sem relacdo ao "nédo-
pensado”, que uma conversa com o0 passado entra em dimensdes
do seu pensamento que sd0 mais vigorosas no presente e no
futuro. Aqui o anacronismo é um perigo 6bvio, mas um tipo
imaginativo e auto-reflexivo de histéria comparativa que
investiga as possibilidades néo realizadas ou mesmo resistentes
do passado é, ndo obstante, um complemento importante para
tipos mais empiricos de comparacao no dialogo entre passado e
presente. (...) De fato, na medida em que é em si mesmo um
“worklike”, um didlogo envolve a tentativa do intérprete de
pensar mais profundamente o que estd em questdo em um texto
ou uma “realidade” passada, e no processo o questionador ¢é
questionado pelo “outro”. Seu proprio horizonte ¢ transformado
enquanto ele, ainda vivo, confronta (mas muitas vezes
submerso ou silenciado) possibilidades solicitadas por um
guestionamento sobre o passado. Nesse sentido, a historicidade
do historiador estd em questdo tanto nas indagacdes que ele
coloca quanto nas respostas dadas por ele em um texto que em
si reticula o documental e o “worklike”. Pode-se argumentar,
finalmente, que a interacdo entre o documental e o “worklike”
gera tensdo, e essa tensdo é neutralizada apenas por meio do
processo de controle e exclusdo (tradugdo nossa).®

18 «“A dialogue with an ‘other’ must have a subject matter and must convey information of some
sort. But, as Weber and Collingwood have observed, a fact is a pertinent fact only with respect to a
frame of reference involving questions that we pose to the past, and it is the ability to pose the
‘right’ questions that distinguishes productive scholarship. Heidegger has emphasized that these
questions are themselves situated in a ‘context’ or a ‘life-world’ that cannot be entirely objectified
or fully known. For Heidegger, moreover, it is only by investigating what constitutes his still
question-worthy ‘un-thought’ that a conversation with the past enters into dimensions of his
thinking which bear most forcefully on the present and future. Here anachronism is an obvious
danger, but an imaginative and self-reflective kind of comparative history inquiring into the
unrealized or even resisted possibilities of the past is nonetheless an important supplement to more
empirical kinds of comparison in the dialogue between past and present. Indeed, insofar as it is
itself ‘worklike’, a dialogue involves the interpreter's attempt to think further what is at issue in a
text or a past ‘reality’, and in the process the questioner is himself questioned by the ‘other’. His
own horizon is transformed as he confronts still living (but often submerge or silenced)
possibilities solicited by an inquiry into the past. In this sense, the historicity of the historian is at
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Com isso, compreende-se que textos escritos no passado ndo sdo simples
documentos histéricos, mas de forma mais dialdgica, muitos sdo artefatos
historicos culturais importantes para diversas configuraces de outros presentes.
As questdes, metaforas, temas, afetos e atmosferas de textos do passado nos
provocam e intrigam a partir de nossos proprios dilemas, interesses, problemas e
indagacdes contemporaneas, a0 mesmo tempo em que procuramos entender
aspectos destas outras historicidades. Neste sentido, um texto ndo dialoga apenas
com o contexto onde foi produzido, mas com outros onde é ressignificado,
reinterpretado. No nosso caso, esse dialogo se da especialmente com 0s ensaios
Retrato do Brasil e a Bahia de Outrora, onde os autores investem intensamente
nos elementos que caracterizamos hoje como os do sentido (producéo de sentido)
e mais ainda com os da presenca (producdo de presenca), procurando provocar no
leitor sensacdes e experiéncias imagéticas e afetivas de passados especificos da
historia do Brasil.

Também é importante que textos sejam rearticulados em outros contextos
pertinentes, buscando ndo extrapolar os limites e possibilidades do préprio texto
em sua historicidade, a fim de se manter atento e critico aos abusos interpretativos
que podem ser extremamente violentos. Ao fim, textos ndo devem ser reduzidos
somente a fontes ou documentos histéricos completamente distantes das
possibilidades de reflexdo acerca do(s) presente(s), antes de tudo, por possuirmos
capacidades, e até mesmo necessidades (talvez antropoldgicas) de ressignificacdo
de experiéncias espacialmente e temporalmente diversas.

E neste sentido que os ensaios de Prado e Querino se tornam interessantes
para n6s. Também, porque sdo narrativas histéricas constituidas a partir de
diferentes tematicas, abordagens ético-politicas e pragmaticas que se aproximam

desse esforgo acerca de uma relagdo intima entre presenca e sentido.

1.2 Prado, Querino e a plasticidade do ensaio
Podemos observar que os textos de Prado e Querino, a partir do género

ensaio, permitem a formulacdo mais livre de conjecturas, simultaneamente, claro,

issue both in the questions he poses and (pace Weber) in the ‘answers’ he gives in a text that itself
reticulates the documentary and the ‘worklike’. It may, finally, be argued that the interaction
between documentary and the ‘worklike’ tendencies generates tension, and this tension is
neutralized only through process of control an exclusion”. LACAPRA, 1990, p. 31-32.
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a realizac&o de algum rigor cientifico, segundo padrdes complexos, distintos e em
disputa naquela historicidade. A exemplo, teriamos o uso de documentos (cartas,
oficios, escrituras, manifestos, jornais, panfletos, ordens regenciais, etc.), da
critica documental, a leitura e citacdo de outros autores, a hermenéutica, 0s
métodos e a elaboragdo e apresentacdo de hipoteses. Do mesmo modo, ha um
intenso investimento em uma linguagem que procura apontar para a materialidade
dos espacos e corpos dos sujeitos, mencionando paisagens, objetos,
indumentarias, roupas, a descricdo fisica, as cores, cheiros, sabores, etc. Suas
narrativas descrevem situacdes histdricas quase como se estivessem sendo
observadas pelos autores, em um movimento onde sdo descritos os corpos dos
sujeitos, suas falas, os espacos que sdo palcos dos episddios mais distintos, 0s
costumes culturais.

De modo ainda mais intenso que Prado, Querino também traz para o seu
texto um aporte estético através da reproducdo de letras de cangdes, poesias,
mencdes a ritmos e musicalidades, etc. Para a critica literaria mexicana Liliana
Weinberg, “ha aqui uma observagdo muito valiosa: 0 que se ensaia se pesa e pesa
novamente, se examina, se reconhece, testa-se no ensaio uma ideia, e também se
pde em duvida o aceitado, o estabelecido” (tradugdo nossa).!® A constituicio de
ensaios através de elementos estéticos semelhantes ao de Prado e Querino é parte
de um caminho — de uma episteme - que se constitui pelo menos desde Montaigne
e Bacon, sem abdicar de certo estilo, método, certa objetividade e perspectivas
mais ldgico-formais.?°

Estas caracteristicas podem ser observadas, por exemplo, no momento no
qual Prado descreve as paisagens do litoral no século XVI através do sentimento
mercantil dos navegadores daquela época, e isto através do uso de recursos
estéticos, ou seja, usando figuras de linguagem e imagens, preocupado com a
sensibilizacdo e em ativar a imaginacdo do seu leitor: “4guas e matas foram
surpresa ¢ o encanto dos descobridores”, apesar de que “da beleza das paisagens
ndo cuidavam”, ja que estavam preocupados em encontrar no territorio

possibilidades mercantis?.,

19 “He aqui una observacién muy valiosa: lo que se ensaya, se pesa y sopesa, Se examina, se
reconoce, se prueba en el ensayo una idea, y también se pone en duda lo aceaceptado, lo
estabelecido”. WEINBERG, 2004, p. 19.

20 DA SILVA; SILVA, 2010, p. 5.

21 PRADO, 1928, p. 20.
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Descrevendo a natureza da baia (do que é conhecido hoje como Rio de
Janeiro) como um espetaculo visual de um grande anfiteatro, Prado também
destaca — com base nessa mobilidade mais estética - a indiferenca de alguns
daqueles homens frente a beleza natural devido a cobi¢a que possuiam: “Martim
Affonso e Pero Lopes ndo se deixaram seduzir pelo magnifico anfiteatro da baia
do Rio: foram mais ao sul aproveitar para a vila que fundaram a velha feitoria de
traficantes de escravos escondida num recanto da abra de Sdo Vicente”.??
Alternando em seu argumento entre um objetivo mais logico-formal (sentido) e
outro mais estético-afetivo (presenca), o ensaista escreve que poucos souberam
contemplar a grandiosidade da natureza, a excecdo, por exemplo, de Thomé de
Sousa, do qual Prado coloca em evidéncia certo trecho de uma carta:

Eu entrei no Rio de Janeiro que est4 nesta costa na capitania de
Martim Affonso 50 léguas de Sdo Vicente e 50 do Espirito
Santo, mando o debuxo dela a V. A. mas tudo €é graca o que se
dela pode dizer sendo que pinte quem quiser como deseje um
Rio isso tem este de Janeiro.?

A utilizacdo da descricdo material de um espaco, uma paisagem, dos
sentimentos dos sujeitos envolvidos com ela, de trechos de documentos, séo
exemplos do uso alternado de caminhos e estratégias mais relacionados a certa
oscilacdo entre presenca e sentido. Aqui h4 uma procura em sensibilizar o leitor
para 0 descaso ambiental e sua destruicdo frente ao sentimento de cobica que
estava materializado no inicio da experiéncia moderna, especialmente nos
processos de colonizacdo. H& um esforco de evidenciagdo da cobica como parte
significativa da cultura brasileira e, claro, da necessidade de se afastar desta
caracteristica.

Em muitos momentos, ambas as estratégias — a mais estético-afetiva e a
mais logico-formal - s&o realizadas a partir de um método descritivo e analitico,
apoiado em citacOes diretas e indiretas, muitas delas através de publicacOes e
manuscritos transformados em documentos, citados em notas ou no corpo do

texto. Este é 0 caso da situacdo mencionada acima, onde € referenciado em nota o

22 PRADO, 1928, p. 20.
23 Um debuxo é uma espécie de rascunho, os primeiros tracos de uma pintura, escultura,
arquitetura, etc. PRADO, 1928, p. 20-21.
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livro “Humboldt; Cosmos, vol. II”’ e a “Carta de Thomé de Sousa, de 1° de Junho
de 1553”, além do didrio de Frei Claude d'Abbeville, no corpo do texto?*,

Querino, ainda que com um tom afetivo forte, também constitui um
momento mais l6gico-formal (sentido), repleto de dados, referéncias, sujeitos, de
relagbes de causalidade e efeito, quando, por exemplo, narra de forma
concatenada e citando trechos de documentos ao tratar do movimento de
resisténcia da invasdo holandesa na Bahia, “quando, em 1926, os holandeses se
apoderaram dos seus muros, ela [Bahia] soube cumprir o seu dever, forcando a
retirada do intruso elemento, auxiliada por D. Marcos Teixeira, que no momento,
trocara o roquete de prelado, pela couraca de combatente”.?> O mesmo ocorre ao
abordar as comemoracdes da independéncia do Brasil em relacdo a Portugal,
reproduzindo parte de um edital que fora distribuido nas ruas de Salvador, “nos
quais a Camara convidava o povo a tomar parte nos festejos do 2 de Julho”.?® Para
fundamentar sua narrativa histérica, novamente € utilizada a transcrigdo do edital,
onde Querino escreve que “como documento historico, aqui reproduzo o texto do
edital do ano de 1875”.%

Jé a estratégia mais estético-afetiva, relacionada ao que estamos chamando
de presenga, pode ser percebida em inimeros relatos, explanacdes e descricdes
acerca dos episodios histdricos e registros etnograficos que realiza. Isto tendo em
vista um esforco de argumentar e convencer seu leitor mais racionalmente,
digamos assim, e sensibiliza-lo a provocar certo jogo entre imaginacdo e
entendimento.

Entre os inimeros momentos onde presentifica o passado através da
linguagem estético-afetiva, podemos mencionar, por exemplo, quando se refere a
procissdo das cinzas que, segundo ele, foi realizada em Salvador entre 17 de
fevereiro de 1649 e o ano de 1860. Tratando dos corpos e suas percepcoes
sensoriais, elaborando imagens mais proprias a sensibilizacdo e a experiéncia,
Querino aponta para a disposicdo dos corpos dos sujeitos no espaco, as esculturas
montadas para narrar e presentificar a cosmologia cristd, as condi¢Ges climaticas

do meio ambiente do dia, o sentimento de veneracdo catdlico:

2 PRADO, 1928, p. 20-23.
% QUERINO, 1955, p. 45.
2 QUERINO, 1955, p. 46.
2T QUERINO, 1955, p. 47.
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As quatro horas da tarde, depois do novo serméo, desfilava a
enorme procissdo, com desusada imponéncia, imprimindo no
espirito da populacdo 0 mais puro sentimento de veneragéo
pelos atos do culto externo. Essa solenidade se prolongou até o
ano de 1860, quando se celebrou pela Gltima vez. O prestigio
saia da igreja da Venerdvel Ordem 3.2 de S. Francisco, com o
acompanhamento das outras ordens terceiras, irmandades,
cabido metropolitano, seminaristas, comissfes das corporacfes
religiosas, autoridades civis e militares, guarda de honra de
primeira linha, conduzindo vinte e uma charolas, além de
representacdes outras, analogas ao ato. Em primeiro lugar
exibia-se a frondosa arvore do Paraiso, com 0s pomos
proibidos e a serpente tentadora, aos lados, Addo e Eva, com as
insignias do trabalho, vestido de peles, e, apds eles, um anjo,
lancando-os fora do Paraiso, armado de uma espada de fogo.
Depois apareciam a figura da Morte, com as insignias da
brevidade da vida e as armas da Ordem Seréafica acompanhada
de dois anjos.?®

A escrita por meio do ensaio é, de fato, caracterizada por esta variabilidade
de possibilidades tematicas e das suas formas, e ndo por uma normatividade pré-
estabelecida. Para Andrea T. da Silva e Lindinei Silva, entre 0os poucos tracos do
género em relacdo aos quais 0s estudiosos tém certo consenso, podemos elencar:

(...) escrita dedicada a oferecer o ponto de vista do autor com
respeito a alguma questdo; vinculo com a prosa; carater nao-
ficcional; perspectiva pessoal ostensiva; abertura a um amplo
espectro de temas e formas de tratamento; concisao;
contundéncia; vontade de estilo.?®

Adorno também atesta que: “a mais simples reflexdo sobre a vida da
consciéncia poderia indicar o quanto alguns conhecimentos, que ndo se
confundem com impressdes arbitrarias, dificilmente podem ser capturados pela
rede da ciéncia”.®® No final do século XIX e inicio do século XX, além do ensaio,
outros géneros de escrita da histéria eram utilizados tanto em instituicbes como o
IHGB, como por autores que produziam de forma independente destas
organizagOes. Historiadores como o intelectual negro Evaristo de Moraes (1871-
1939), Oliveira Lima (1867-1928) e Pandia Caldgeras (1870-1934), além de
ensaios, também produziam textos com caracteristicas narrativas mais lineares,
l6gico-formais e monograficas. E preciso frisar que 0s ensaios associados &s

perspectivas descritas aqui como a do sentido e da presenga constituem apenas

2 QUERINO, 1955, p. 111-112.
2 DA SILVA,; SILVA, 2010, p. 2.
% ADORNO, 2003, p. 23.
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uma possibilidade entre outras disponiveis a época, onde entre elas havia também
a ideia de um objetivismo mais assiduo, o qual negava elementos
estéticos/afetivos.

Ainda assim, para muitos historiadores do inicio do seculo XX, os quais
publicavam quer dentro quer fora do IHGB e em outros institutos histéricos, a
escrita da histéria também demandava uma abordagem estética e filosofica do
saber, como é possivel destacar na critica de Capistrano de Abreu a VVarnhagen.

Varnhagen ndo primava pelo espirito compreensivo e
simpético, que, imbuido o historiador dos sentimentos e
situacBes que atravessa — 0 torna contemporaneo e confidente
dos homens e acontecimentos. A falta de espirito plastico e
simpético — eis 0 maior defeito do Visconde de Porto-Seguro
(...). E pena que ignorasse ou desdenhasse o corpo de doutrinas
criadoras que nos ultimos anos se constituiram em ciéncia sob o
nome de sociologia. Sem esse facho luminoso, ele ndo podia
ver 0 modo por que se elabora a vida social. Sem ele as relagGes
gue ligam os momentos sucessivos da vida de um povo nédo
podiam desenhar-se em seu espirito de modo a esclarecer as
diferentes feicdes e fatores reciprocamente.!

Do mesmo modo, Fernando Nicolazzi destaca a critica de Silvio Romero
ao Visconde de Porto Seguro, onde acrescenta que “falta-lhe a vida, o calor, a
imaginativa, a capacidade sintética, o talento de narrar, a filosofia dos fatos, a
amplitude generalizadora, a perspicacia analitica”.®

Por essa razdo, estabelecendo a primazia do autor que se
encontra, de maneira geral, desvinculado de instituicbes
produtoras de saber, o ensaio permitia a realizagdo de um
exercicio mais detido e pessoal de reflexdo, com todos os
elementos que fazem parte da tarefa de pesquisa, com as
precisGes conceituais que ela demanda, sem, por outro lado,
perder de vista o alcance abrangente e perene por ele visado e,
sobretudo, a perspectiva “filosofica” de interpretagdo. E nesse
sentido, portanto, que ele consegue assumir ao mesmo tempo o
cardter de explicacdo historica e de sintese socioldgica
demandado pelo contexto em questdo, como as j& mencionadas
criticas de Capistrano a Varnhagen (e de outros autores a
Capistrano), permitiram concluir.®

Capistrano e Silvio Romero, duas referéncias importantes para a escrita da
historia daquele momento, sugerem, em suas criticas a Varnhagen, uma

preocupacdo considerada central na escrita da historia do Brasil: a incorporacédo de

31 ABREU, 1931, p. 138 -139
%2 ROMERO apud NICOLAZZI, 2008, p. 322.
% NICOLAZZI, 2008, p. 330
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uma apreciacao afetiva e sensorial para a realizacdo de uma andlise tdo sensivel
quanto também rigorosa do tema ou problema estudado. Isto, de modo que seja
possivel sentir e também compreender melhor o que esta em questdo na pesquisa
histérica. Prado procura escrever de forma semelhante suas compreensdes
historicas, dissolvendo a cronologia em uma narrativa a qual “desapareceram
quase por completo as datas”.3* No interior desta perspectiva: “restam somente 0s
aspectos, as emocdes, a representacdo mental dos acontecimentos, resultantes
estes mais da deducdo especulativa do que da sequéncia concatenada dos fatos”.*®
Prado menciona criticamente que a histéria ndo deve ser idealizada
romanticamente ou buscar constituir metanarrativas, ou melhor, ele procura
“considerar a historia, ndo como uma ressureicdo romantica, nem como ciéncia
conjectural, a alem; mas como conjunto de meras impressdes (...)”.%

Ainda que ndo aborde isto de forma direta em Retrato do Brasil, sua
escrita indica um posicionamento firme quanto a viabilidade de representar e
presentificar o passado, mas desconfiado quanto a capacidade de realizacdo do
que seria uma objetividade forte (definitiva). Seu texto parece mesmo descrente
no que tange a utilidade de tal objetividade extensiva frente a possibilidade de
produzir interpretagdes a partir de certas fundamentagdes e, especialmente, de
gestos mais estéticos.

Querino escreveu seu ensaio a partir de uma escolha interessante: ndo ha
uma cronologia ou outro recurso linear que reune os verbetes de seu livro. Em
alguns momentos, a narrativa historica ndo cita datas para uma localizacdo
temporal mais precisa, diluindo parte da distancia daquela experiéncia em relacéo
ao presente do autor e do leitor. Cada capitulo possui uma tematica, onde relata
um episodio histérico ou um costume social que ndo é mais realizado, muitas
vezes somando uma perspectiva etnologica a sua abordagem estético-
argumentativa.

Isto é feito através de alguns documentos e de perspectivas mais légico-
formais, mas também por meio de falas, dos movimentos fisicos dos sujeitos, seus
sentimentos, da descri¢cdo cuidadosa dos objetos, dos espagos, dos corpos, das
cancdes e de outros elementos que vao em direcdo a efeitos de presenca. Deste

% PRADO, 1928, p. 185.
% PRADO, 1928, p. 185.
% PRADO, 1928, p. 185.
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modo, enquanto os verbetes intitulados “O Natal” e “A Capoeira” tratam, de
forma mais estética (afetivo-sensorial), de como a data cristd era celebrada ou
como a capoeira era experimentada no passado, o texto de “Milicia, Ordenancas e
Guarda Nacional” aborda, mais légico-formalmente, como algumas institui¢es
policiais e militares surgiram e atuavam no século XIX. J& a secdo “A Imprensa”
tematiza as disputas e perseguigdes violentas envolvendo jornalistas e editores que
escreviam textos acerca de politicos e da politica na década de trinta do
Oitocentos, em Salvador. Este verbete € escrito com maior oscilacdo entre gestos
argumentativos da producéo de presenca e da producéo de sentido.

Nesta direcdo, Adorno acredita que a pretensdo hiperbdlica de objetividade
acaba por esfacelar o ato interpretativo sensitivo.

Os impulsos dos autores se extinguem no conteido objetivo que
capturam. No entanto, a pletora de significados encapsulada em
cada fendbmeno espiritual exige de seu receptor, para se
desvelar, justamente aquela espontaneidade da fantasia
subjetiva que é condenada em nome da disciplina objetiva.
Nada se deixa extrair pela interpretagdo.’

Nos ensaios, seria possivel a constituicdo de uma linguagem estética que
muitas vezes remete a epifania, que pode incitar experiéncias sensoriais e afetivas
no leitor (e no préprio historiador), portanto atingindo seu corpo e a partir dele,
num segundo momento, a sua consciéncia. Weinberg salienta que, para Mariano
Picon-Salas, o ensaio une filosofia (linguagem logico-formal) e poesia (linguagem
estética), construindo uma ponte entre 0 mundo das imagens e o dos conceitos,
tentando instigar a consciéncia a partir das emocg6es dos leitores, assim como faz a
literatura. Ainda para Picdn-Salas, no interior desta unido de complementaridade
entre filosofia e poesia, ha uma relagdo direta com os conflitos imediatos de seu
momento historico.®

O ensaio é, portanto, o desenrolar de um julgamento, de uma
maneira de entender algum aspecto do mundo e de vincular o
particular com o universal. Lukacs caracteriza 0 ensaio como
um poema intelectual e enfatiza que é possivel acessar a
intelectualidade como uma vivéncia sentimental. Lukécs
reconhece a hierarquia dos ensaios ao reconhecer sua forma e
seu vinculo particular com a critica (tradugdo nossa).*

37 ADORNO, 2003, p. 18.

3 WEINBERG, 2004, p. 23.

% “E] ensayo es por tanto el despliegue de un juicio, de una forma de entender algiin aspecto del
mundo y de enlazar lo particular co lo universal. Lukacs caracteriza el ensayo como poema
intelectual, y enfatiza que es posible acceder a la intelectualidad como vivencia sentimental.
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A linguagem mais estética, a qual impele a experiéncias sensoriais e
afetivas de modo quase fenomenoldgico, quer nos ensaios de Prado quer em
Querino, acompanha diversos outros autores e seus ensaios na Ameérica Latina,
inclusive alguns produzidos mais recentemente. Acerca desta permanéncia do
género, mesmo apods intensas criticas que o acusavam de pouco ou nada propenso
a ciéncia, Altamirano escreve:

De qualquer modo, a veia do ensaio social e politico ndo se
esgotou e conseguiu sobreviver ao fato que parecia condena-la
ao desaparecimento ha quarenta anos: a implantacdo das
ciéncias sociais, com sua aspiracdo a substituir a doxa do
ensaismo pela episteme cientifica. Vamos além: lidos sob a
perspectiva do tempo transcorrido, muitos dos textos que
nasceram desse novo espirito cientifico podem ser colocados na
prateleira dos ensaios de interpretacdo da realidade de nossos
paises, inaugurada em grande estilo pelo Facundo de
Sarmiento.*

Daqueles publicados recentemente, Liliana Weinberg sublinha o ensaio
Los rituales del caos (1995), do mexicano Carlos Monsivéis (1938-2010), ao
descrever a situacdo sufocante da cidade do México, um espaco onde existe um
ndmero enorme de pessoas:

Monsivais encontrou assim um modo de traduzir artisticamente
sua percepgdo de uma "opressdo sem saida". Assim, o autor nos
oferece uma sucessdo de experiéncias que ele apresenta e
comenta com o estilo de um cronista e um "fenomenologista”
de rituais urbanos contemporaneos. E se continuarmos a leitura,
veremos que para retratar a multiddo, a opressdo sem saida, o
tumulto, o turbilhdo, Monsivais escolhe a estratégia de
enumeracdo, justaposi¢do, acumulacdo “caética”, amostragem
aleatoria de imagens, o que reforca - a coordenacdo se opde a
subordinacdo, a ordem hierarquica dos elementos - o sentimento
de estar perdido em uma area do mundo e em uma situacdo
inexplicavel, enquanto que é apenas observavel, registravel,
fotografavel (tradugdo nossa).*

Lukacs reconoce la jerarquia de ensayo al reconocer su forma y su vinculo particular con la
critica”. SALAS apud WEINBERG, 2004, p. 24.

4 ALTAMIRANO, 2007, p. 16.

41 “Monsivais ha encontrado asi el modo de ‘traducir’ artisticamente su percepsién de una
“opression sin salida”. Asi, el autor nos oferece una sucesion de experiéncias que ¢l presenta y
comenta con el estilo a la vez de un cronista y un ‘fenomendlogo’ de los rituales urbanos
contemporaneos. Y si continuamos la lectura, veremos que para retratar la multitud, la opression
sin salida, el tumulto, el torbelino, elige Monsivais la estrategia de la enumeracion, yuxtaposicion,
acumulacion ‘cadtica’, muestreo aleatorio de imagenes, com lo que se refuerza — coordinacion se
opone a subordinacion, orden jerarquico de los elementos — el sentimiento de estar perdido en una
zona del mundo y en una situacion inexplicable a la vez que sélo observable, registrable,
fotografiable”. WEINBERG, 2004, p. 59.
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Assim como indicado no trecho, algumas experiéncias somente podem ou
sdo melhor tematizadas, ou mesmo compreendidas ou interpretadas, a partir de
uma linguagem mais estética. Uma linguagem voltada para os sentidos e
sentimentos pode recolocar o corpo do leitor em cena, e, por conseguinte, também
encorajar a propria consciéncia, a razdo.*? Destacar a possibilidade de uma
experiéncia sensorial e afetiva, como no caso dos ensaios, e especialmente dos
dois ensaios que estamos analisando aqui, € indicar a constituicdo do que LaCapra
chama de Worklike, ou ainda, para Weinberg, “(...) é lembrar que o ensaio que eu
leio ndo é um objeto morto que estd diante de mim para sua dissecacdo e
desmembramento, mas a experiéncia viva, que surge do encontro da leitura e
somente a partir da qual € possivel comecar a recorrer a algum caminho com
proveito” (tradugdo nossa).*

Neste sentido ha, em Retrato do Brasil, o esfor¢o por compreender aquilo
que incita o autor no interior de sua historicidade, do seu momento historico. Ou
melhor, e fenomenologicamente, o texto se constitui pela reciprocidade
autor/historicidade, sempre no interior de seus diversos limites individuais,
historico e socioculturais de percepcdo e algum entendimento da realidade a qual
se refere. No cerne desta perspectiva, a qual busca encontrar convergéncia entre o
particular e o geral, ¢ que Prado escreve procurar “estudar o povoador portugués
da colonizacdo primeira, em que 0 momento histérico do Renascimento, (...)
lancaram na esplendida aventura das grandes viagens conquistadoras™. Aqui
estaria seu esforco por tematizar fenbmenos que, para ele, teriam uma importancia
generalizada para muitos povos e culturas e que ndo pertenciam simplesmente ao
passado, mas que também estavam ali constituindo a sua historicidade, o seu

presente.

42 Weinberg relembra que muitos autores questionam se o texto possui uma existéncia
independente do sujeito, pois, devido a diversidade de leituras possiveis para cada leitor talvez ndo
seja possivel insistir que exista um texto Gnico. Para Weinberg existe um texto que se cristalizou
com o trabalho do autor, assim como suas leituras mais sedimentadas. Ainda para ela, mesmo que
seja necessario respeitar a especificidade de cada leitura, ha leituras um pouco mais equivocadas
gue outras. Ao fim, compreende que seria preciso colocar alguns limites no que diz respeito as mas
interpretagdes que empobrecem e reduzem o texto. WEINBERG, 2004, p. 81.

43 ¢(...) es recordar que el ensayo que leo no es un objeto muerto y tendido ante mi para su
diseccion y desmembramento, sino la experiencia viva, que surge del encuentro de lectura y sélo a
partir de la cual e posible empezar a recorrer com provecho algin camino”. WEINBERG, 2004, p.
80.

“ PRADO, 1928, p. 185.
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Imediatamente, na mesma pagina, na linha seguinte, o ensaista continua
escrevendo que seu intuito foi o de estudar “esse colono, célula inicial da nossa
formacéo, procurar apanha-lo vivo na sua entidade historica” e ainda “sitia-lo na
sua roca, na sua fazenda, no seu engenho, no seu curral, ou na incipiente industria,
em intimidade de relagdes com vizinhos e escravos”.*® Em mais um de seus
enunciados quase fenomenolégicos, h4 uma perspectiva de compreensdo de uma
realidade histdrica especifica a partir do cotidiano, do plano da vida de seus
sujeitos. Portanto, de particularidades as quais também estdo, simultaneamente,
incluidas no que ele considera fenémenos mais amplos, que comporiam a histéria
ao longo e através de outros tempos e espagos (a “historia da humanidade™).

O ensaio de Querino, por sua vez, tematiza o passado da Bahia por entre
episddios tematicos distintos, tratando de costumes populares, de disputas
politicas, da imprensa, de objetos utilizados pelas pessoas, de elementos da cidade
etc. A maior parte destes capitulos possuem uma narrativa que percorre 0S
movimentos dos sujeitos por meio de seus corpos, mencionando Seus percursos,
falas, sentimentos, o espaco que observavam e 0s objetos que carregavam ou
confeccionaram. O texto é construido tentando se aproximar do cotidiano dos
sujeitos através do plano da vida daqueles que estavam envolvidos naquelas
tramas. Estas perspectivas podem ser observadas quando tematiza, por exemplo,
como o natal era comemorado na Bahia:

Escultores, seus discipulos e até curiosos viam-se atarefados
com encomendas de figurinhas trabalhadas em barro do
engenho da Conceicdo, pedra jaspe do sertdo e madeira,
inclusive casca de cajazeira. Outros ainda manufaturavam-nas
de papeldo. Essas figuras representavam animais e tipos
engracados e jocosos. Os pintores e encarnadores de imagens
entregavam-se também & mesma faina, alids rendosa, tal o
grande numero de encomendas a satisfazer, como fossem:
cidades, montes e tudo mais que necessdrio se tornava as
aplicacdes do presépio, na razdo dos recursos de cada um.
Ganhadeiras, trazendo a cabeca grandes tabuleiros, munidas de
um chocalho de folha de Flandres, mercadejavam esses
artefatos e despertavam a atencdo dos compradores
cantarolando esta quadra: ‘As barras do dia/ J4 vem clareando;
que belo menino/ Na Lapa chorando!” Era o prentincio do
Natal .46

4 PRADO, 1928, p. 185.
46 QUERINO, 1955, p. 16.
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O ensaio viabiliza narrativas historicas que podem convergir a
sistematizacdo de dados e a critica, simultaneamente a descricdo das
materialidades dos espacos, dos corpos de sujeitos e suas disposicOes afetivas.
Ainda que sejam autores tdo diferentes, esta confluéncia torna-se crucial na

tematizagdo de experiéncias passadas no interior dos textos de Prado e Querino.

1.3 Ensaio e tematizacao do passado

Por meio de uma abordagem estética, de uma metafora acerca da pintura
de um “retrato”, como fez Prado, Lukacs trata do que talvez possa ser melhor
explicado sensorial e afetivamente através de determinados sentimentos,
atmosferas, ritmos, elementos e praticas culturais no gue tange ao objeto estudado.
Ou ainda, por uma linguagem mais constituida por analogias, metéaforas,
alegorias, etc., ao invés de uma suposta objetividade sistematica.*’

Os retratos verdadeiramente significativos, portanto, nos déo,
ao lado de todas as suas outras sensacOes artisticas, também
esta: a vida de um ser humano que realmente viveu alguma vez,
e nos impdem o sentimento de que a vida dele foi como as
linhas e cores do quadro nos mostram. Apenas por vermos
pintores travarem diante dos homens duras lutas por este ideal
de expressdo, e porgue a aparéncia e as palavras de ordem desta
luta ndo podem ser sendo os de uma luta pela semelhanga, é que
damos tal nome a esta sugestdo de vida, embora ndo haja
ninguém no mundo a quem o retrato possa assemelhar-se. Pois
mesmo que conhegamos a pessoa representada, a cujo retrato se
possa chamar “semelhante” ou “dessemelhante” — ndo seria
uma abstracdo afirmar de uma expressdo ou de um momento
arbitrario qualquer: esta é sua esséncia? E mesmo que
conhecamos milhares destes momentos e expressfes, que
sabemos nos da parte incomensuravelmente grande de sua vida
em que ndo a vimos, das luzes interiores dos conhecidos e dos
reflexos que eles lancam sobre os outros? Veja, € mais ou
menos assim que eu imagino “a verdade” dos ensaios.*®

Para o filésofo hungaro, os ensaistas se esforcam por narrar a realidade a
qual se referem tal qual um pintor que possui a intengdo em fazer o retrato de um

individuo. Em todo caso, ndo e possivel que a representacdo e a realidade sejam

47 Para Adorno, “os ideais de pureza e asseio, compartilhados tanto pelos empreendimentos de
uma filosofia veraz, aferida por valores eternos, quanto por uma ciéncia solida, inteiramente
organizada e sem lacunas, e também por uma arte intuitiva, desprovida de conceitos, trazem as
marcas de uma ordem repressiva. Passa-se a exigir do espirito um certificado de competéncia
administrativa, para que ele ndo transgrida a cultura oficial ao ultrapassar as fronteiras
culturalmente demarcadas. Pressupde-se assim que todo conhecimento possa, potencialmente, ser
convertido em ciéncia”. ADORNO, 2003, p. 23.

48 LUKACS, 2014, p. 8.
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coincidentes, de modo que a representacdo serd fragmentéria. Ou seja, a propria
condicdo ontoldgica daquele que representa estipula imediatamente limites, o que
€ necessario ter em mente no momento da composicao de narrativas historicas e
das suas leituras.

No entanto, esta condic¢do cerceada, estilhacada, ndo inviabiliza a producéo
das representagdes e de presentificacbes em especial. E isto porque todo sujeito
possui a sua vida individual associada a outras vidas, a certo singular coletivo, o
qual pode ser tematizado e, mesmo que de forma restrita, evidenciado e
presentificado a partir de determinados sentimentos, atmosferas, ritmos,
elementos e préaticas culturais, como mencionamos mais acima. Sujeitos também
podem ser retratados com base numa escrita, num texto que € composto a partir de
imagens, analogias, metaforas e alegorias as quais constituem exatamente uma
linguagem e uma atitude epistemoldgica que reconhece os limites da
conceitualidade, do conhecimento mais l6gico-formal.

Sendo assim, entende-se que existe a vida individual de cada sujeito,
corporea e senciente, a qual se atrela a vida dos demais sujeitos de formas diversas
e extremamente complexas. Nas palavras de Lukacs, “existem, portanto, dois
tipos de realidade da alma: a vida é uma delas, e a vida a outra” e “em cada
vivéncia de cada ser humano estdo contidos elementos de ambas, ainda que em
diferentes intensidade e profundeza; também na recordacgdo, ora esta, ora aquela,
simultaneamente, porém, s6 podemos sentir em uma forma”.** Mesmo que
limitadas e temporais, representacdes e presentificagdes sdo necessarias a
tematizacdo da vida dos individuos e dos grupos, assim como faz a arte.

Somente deste modo, na busca por algum ordenamento ou assumindo a
propria incoeréncia, podemos vislumbrar a imbricacdo entre vida individual e
parte mais ampla da existéncia humana em seu devir. Acerca disto, e da
plausibilidade de representacdo e presentificacdo de certa temporalidade, por
conter o que estamos chamando de particular e também de caracteristicas que
estdo para além do pessoal, Adorno escreve:

Se a verdade tem, de fato, um nacleo temporal, entdo o
contetdo historico torna-se, em sua plenitude, um momento
integral desta verdade; o a posteriori torna-se concretamente
um a priori, € ndo apenas genericamente, como Fichte e seus
seguidores o exigiam. A relacdo com a experiéncia — e 0 ensaio

49 LUKACS, 2014, p. 3.
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confere & experiéncia tanta substdncia quanto a teoria
tradicional as meras categorias — é uma relacdo com toda a
historia; a experiéncia meramente individual, que a consciéncia
toma como ponto de partida por sua proximidade, é ela mesma
ja mediada pela experiéncia mais abrangente da humanidade
histérica; € um mero auto-engano da sociedade e da ideologia
individualista conceber a experiéncia da humanidade historica
como sendo mediada, enquanto o imediato, por sua vez, seria a
experiéncia prépria a cada um. O ensaio desafia, por isso, a
nocdo de que o historicamente produzido deve ser
menosprezado como objeto da teoria.>

O ensaio, e especialmente em nosso caso, 0 ensaio historico/sociolégico,
também diz respeito e torna possivel a compreensdo de parte da sua propria
temporalidade, do cotidiano ou plano da vida no (e para o) qual foi concebido. Ele
é parte de um momento histdrico e participa da constituicdo de certo espaco-
tempo. Weinberg lembra ainda que Edward Said “(...) v€ no ensaio uma das
manifestaces de critica mais altas e bem-sucedidas, a0 mesmo tempo que possui
um esforco em atualizar, revitalizar, de contemporaneizacdo das discucdes e,
finalmente, uma vontade de forma” (tradugdo nossa).>* A linguagem caracterizada
pelo género possui, portanto, a capacidade de presentificar elementos de outros
momentos histéricos a partir de determinada experiéncia do presente,
ressignificando, ou ainda, atualizando e revitalizando experiéncias, sentimentos,
ideias e textos.

Nas Américas, e especialmente para 0 nosso caso na América Latina do
inicio do século XX, as manifestacdes artisticas e outras expressdes intelectuais se
esforcaram pela manutencdo do referencial.>? Isto significa que muitas obras
foram marcadas pela tentativa de preservar a capacidade de representacdo e

compreensdo de alguns elementos do real, mesmo no interior da heterogeneidade

% ADORNO, 2003, p. 26.

51 ¢(...) ve en el ensayo uma de las mas altas y logradas manifestaciones de la critica a la vez que
un esfuerzo de actualizaciodn, de revitalizacion, de contemporanezacién de las discuciones, y, por
fin, uma voluntad de forma”. WEINBERG, 2004, p. 28.

52 E importante realcar que: “No que diz respeito & unidade tematica que se observa na ensaistica
hispano-americana, ndo se pode deixar de notar que as vozes dos artistas do continente, muitas
vezes silenciadas de forma violenta, sempre ousaram, denunciando a censura a que foram
submetidos. Este sentimento coletivo imbuiu o espirito de escritores que fizeram da literatura uma
forma de desvelar ou revelar a versdo ocultada pelo discurso oficial. Portanto, € possivel
compreender a praxis do ensaio na América hispanica como um processo de criagdo artistica que
também, mesmo que ndo seja seu fim exclusivo, pode interpretar as realidades sociopoliticas e
econdmicas; 0 que contribui para que a arte ndo seja apenas adorno, mas também uma forma de
construcdo social. Sob esta perspectiva, 0 ensaio é, como toda literatura, uma expressao artistica
que emana do homem, portanto, ndo pode abster-se de refleti-lo e a seu entorno, seu contexto
histérico.” DA SILVA, SILVA, 2010, p. 9.
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conhecida como movimento modernista. Também, isto se difere de outras
manifestacOes vanguardistas na maior parte da Europa, as quais propunham um
rompimento mais radical com o referencial. Liliana Weinberg aponta que ha
muitas antologias e estudos a respeito dos ensaios nos paises hispano-americanos,
0 que também evidenciaria a importancia do género nesta tradigdo intelectual.

O ensaio possui diversas coloragdes individuais e transpessoais. Na criagcdo
da maioria dos textos ensaisticos, encontramos certa exegese, claro, mas ha
também um espaco que dialoga especialmente com debates interessantes e
acessiveis ao seu publico leitor, articulando passado e presente e a si mesmo com
sua contemporaneidade. Segundo a ensaista e critica literéria, as caracteristicas do
texto como um espaco onde ndo ha o encerramento ou tentativa de esgotamento
das temaéticas, coloca 0 ensaio em uma posicdo generosa junto ao seu leitor,
concedendo a ele maior margem para se opor ou aceitar as premissas defendidas,
tornando importante a participagdo daquele que 18.5 A natureza conflituosa do
ensaio, que mantém o debate aberto a participacdo de varios sujeitos, muitas vezes
sem tentar esgotd-lo, € um dos elementos que confere vivacidade ao género.
Acerca deste espaco de disputas ou caracteristica conflituosa do ensaio que abraca
as multiplicidades e disparidades daquilo que aborda, Pedro Duarte escreve;

Se, portanto, o assunto de um ensaio € um conflito em
suspenso, isso ndo significa que ele seja completamente
indefinido ou vago. Ndo é. S6 que, sendo um ensaio, ele ndo
confia em um fundamento metafisico exterior conquistado de
uma vez por todas. Sua presenca é conflituosa pois seu sentido
¢ mantido em suspenso, como algo digno de ser, sempre de
novo, questionado. Isto faz do ensaio uma forma de prosa mais
aberta, ja que busca acolher o objeto em suas diversas camadas
de significacdo, sem imobiliza-lo ou sufoca-lo, sem aniquilar o
gue tem de vivo. Sem chegar a uma concluséo, o ensaio,
contudo, ndo deixa a reflexo simplesmente sem rumo, ao bel-
prazer de veleidades subjetivas arbitrarias.>

A busca pelo entendimento de suas tematicas se encontra diretamente
associada a formulacdo de juizos, a debates éticos e posicionamentos morais
acerca do que analisa, sempre por meio de sua prépria historicidade. Esta

perspectiva se encontra conectada a busca pelo entendimento e muitas vezes nao

53 ¢(...) reelaboracion que se alimenta ademas de la sensibilidade del escritor no sélo hacia ‘temas’

y ‘problemas’ concretos, sino hacia valores, preconceptos implicitos en una sociedade, e incluso
ritmos, rumores, del acontecer social”. WEINBERG, 2004, p. 18-20.
% DUARTE, 2007, p. 64.
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esta, portanto, em contradicdo com a capacidade analitica, assumindo, sim, a
insuficiéncia ou dificuldade de saciar a alta expectativa por objetividade: “Ha
aqui, portanto, uma chave: o ensaio € compreensdo. E ainda outro elemento
fundamental: o afa moral do ensaio, que nao ¢ pura gratuidade no jogo das ideias”
(traduc&o nossa).>

Adorno diz que, ao contrario do pretexto de objetividade,
neutralidade, originalidade e universalidade do discurso
filos6fico, o0 ensaio assume seu carater parcial, ligado aos
valores e a histéria, e ndo faz parte da falsa crenca de que
possam existir temas originarios, anteriores ao devir histérico e
do mundo dos valores. Por outro lado, ao contrario da divisao
sujeito-objeto que envolve muitas esferas do pensamento
abstrato, 0 ensaio nos permite salvar a distancia arbitraria entre
sujeito e objeto e fazer com que 0 ensaio seja dado como uma
experiéncia espiritual de fusdo do sujeito com o mundo. E nessa
organizacdo ndo hierarquica das esferas, o ensaio comeca
sempre de novo. Portanto, o ensaio, cuja “lei mais intima” ¢
“heresia”, ¢ desmascarador de outros discursos, ¢ sempre critica
de todos os sistemas e funciona a partir de conceitos
culturalmente pré-formados que ele aceita como tal: dai o
ensaio é entendido por muitos como uma hiper-interpretacgdo, é
devir, como uma interpretacdo  ndo-filologicamente
fundamentada (traducéo nossa).>®

Mesmo bastante difundido e compondo a obra de diversos e importantes
escritores, “a ‘especulagdo sobre objetos especificos pré-formados’ ainda encontra
dificuldades no meio académico, onde um trabalho, em geral, deveria trazer, por
defini¢do, certa ‘originalidade’ (que geralmente permanece, a rigor, impensada
quanto ao seu ser, pois restaria saber o que significa ser original).”>’Andrea T. da

Silva e Lindinei Silva entendem o ensaio a partir da metafora do Prometeu de

%5 “He aqui por tanto una clave: el ensayo es comprensién. Y aun outro elemento fundamental: el
afan moral del ensayo, que no es pura gratuidade em el juego de las ideas”. WEINBERG, 2004, p.
21.

% “Dice Adorno que, a diferencia de la pretension de objetividade, neutralidade, originalidade y
universalidade del discurso filosofico, el ensayo assume su carater parcial, ligado a los valores y a
la historia, y no parte de la falsa creencia de que puede haber temas originarios, anteriores al
devenir hstérico y al mundo de los valores. Por otra parte, a diferencia de la tajante division sujeto-
objeto que rije muchas esferas del pensamento abstracto, el ensayo permite salvar la distancia
arbitraria entre sujeto y objeto y hacer que el ensayo se dé como una experiencia espiritual de
fusion del sujeto com el mundo. Y en esa organizacién no jerarquica de las esferas el ensayo
empieza siempre de nuevo. Por ello el ensayo, cuya ‘mas intima ley’ es ‘la herejia’, es
desenmascarador de otros discursos, es siempre critica de todo sistema y trabaja a partir de
conceptos preformados culturamente que acepta como tales: de alli que el ensayo sea entendido
por muchos como una hiperinterpretacion, es devir, como una interpretacion no filologicamente-
fundada”. WEINBERG, 2004, p. 25.

57 Dentre estes importantes autores, além dos que estudamos neste trabalho, Duarte menciona
Benjamin, Simmel, Lukacs, Adorno, Bataille, Peter Szondi, George Steiner, Octavio Paz, Ortega y
Gasset e Roland Barthes. DUARTE, 2007, p. 59.
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Esquilo, que foi castigado por roubar e entregar aos humanos o conhecimento
proprio as divindades. O género sofre tal resisténcia (punigdo) devido seu carater
pouco sistematico, estético, com direcionamentos éticos-politicos e associado a
mediacdo de debates em outros espagos, para além do académico. O ensaio “é um
género interpretativo capaz de erigir-se como discurso articulador de discursos,
estabelecendo vinculos entre o conhecimento cientifico € o humanistico” e,
portanto, “esta metafora explicaria a capacidade que tem o ensaio de articular
mundos, mediar o conhecimento tedrico e pratico, a ética e a estética”.>®

Weinberg anuncia que Adorno teria dado um passo a mais no que diz
respeito ao esfor¢o de Lukacs, continuando a atribuir dignidade tedrica ao ensaio
ao respeitar e valorizar aquelas caracteristicas consideradas como inferiores no
género: “Com Adorno, temos aprendido a indagar a forma do ensaio, se atentar a
seu carater critico, fragmentario e a seu vinculo com o mundo do contingente e do
ndo neutro” (traducdo nossa).>® Portanto, ha aqui a desconstrucéo da critica que vé
no ensaio somente uma linguagem retdrica, quase um sofisma ou como textos que
ndo possuem, de fato, uma argumentacdo, somente uma poética ou estética
esvaziada.

Da Silva e Silva recordam que “Adorno criticava a doutrina que apregoava
o mutavel, o efémero, como indigno da filosofia.”® A ideia de abracar a
transitoriedade e a frivolidade do cotidiano € caracteristica marcante
especialmente no ensaio de Querino, onde ha a percepcdo de que aquelas
experiéncias cotidianas, culturais e afetivas proprias ao passado o qual se esforca
tanto em tematizar (a noite de reis, a capoeira, as procissdes, as supersticdes, a
imprensa, os colégios, a vida no lar, as ruas, os automoveis, os chafarizes e a
iluminacdo publica) deixaram de existir, estdo marcadas pelo devir. A propria
forma contestadora do género coloca em questdo algumas das bases que
sustentam escritos 0s quais acreditam ser objetivos e sistematicos.

Se é correto que, “nos processos de pensamento, a duvida
quanto ao direito incondicional do método foi levantada quase
tdo-somente pelo ensaio”, como disse Adorno, é porque o
ensaio, ao contrario do sistema, ndo conta com uma via exterior
para chegar & verdade, quer dizer, ndo conta com a forma como

%8 DA SILVA; SILVA, 2010, p. 2.

9 “Com Adorno, hemos aprendido a indagar la forma del ensayo, atender a su carater critico,
fragmentario y a su vinculo con el mundo de lo contingente y no neutral: el mundo de los valores”.
WEINBERG, 2004, p. 27.

80 DA SILVA; SILVA, 2010, p. 7.
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uma mera auxiliar acidental para alcancar um conteudo
determinado. Por isso, foi ele adotado por Benjamin como
maneira de honrar a verdade filosofica, ja que “se a filosofia
quiser permanecer fiel a lei de sua forma, como apresentacéo da
verdade e ndo como guia para o conhecimento, deve-se atribuir
importancia ao exercicio dessa forma, e ndo a sua antecipacao,
como sistema.®!

O ensaio se constitui pela producdo de saber, pela elaboragéo de reflexdes
e certo espaco estético os quais se assumem limitados, historicizados e conectados
a pessoalidade do seu autor, reconhecendo sua propria transitoriedade. Adorno
afirma, assim, que “o ensaio, porém, ndo quer procurar o eterno no transitorio,
nem destila-lo a partir deste, mas sim eternizar o transitério”.%

Mais ainda, o género permite certa aproximacao entre o sujeito e o objeto,
ao entender o préprio sujeito como objeto que transforma e é transformado pelas
coisas do mundo. E importante lembrar que tal separacio e a instauragdo do par
sujeito/objeto € constituinte da experiéncia moderna e da crise que torna possivel
o “observador de segunda ordem”, como lembra Gumbrecht. Segundo ele, ao
analisar algo, o observador percebe que somente pode fazé-lo de forma limitada,
em sua perspectiva pessoal, temporal e espacial, tornando ele mesmo um objeto,
se observando enquanto observa fendmenos.®® Sobre um momento especifico da
constituicdo das experiéncias modernas, Barrento reitera:

Ja no inicio, em Montaigne, é esse 0 método do ensaio: a
aproximacao progressiva de si através do objeto. Apresenta-se
0 caso, 0 autor, o livro (por vezes logo no titulo), exemplifica-se
para amplificar a sua incidéncia, chega-se a substancia, ao cerne
da reflexdo a partir da observacéo ou da experiéncia de leitura.®

Este género reinterpreta objetos culturais se apoiando em uma espécie de
responsabilidade para com a tematiza¢do de questdes importantes também ao seu
presente. A linguagem de Prado se encontra neste espaco irdnico, de alguém que,
ao querer tratar de coisas que lhe interessam e dizem respeito a vida, discorre
como quem fala de algo frivolo, desimportante.

A partir desta ironia, associada a uma responsabilidade acerca daquilo que

tematiza, Prado escreve sobre seu ensaio: “mas como conjunto de meras

1 DUARTE, 2007, p. 61.

62 ADORNO, 2003, p. 27.

8 GUMBRECHT, 1998, p. 21.
% BARRENTO, 2010, p. 20.
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impressdes, procurando no fundo misterioso das forgas conscientes ou instintivas,
as influéncias que dominaram, no correr dos tempos, os individuos e a
coletividade”.®® Em seguida prossegue com uma metafora: “E assim que o quadro
— para continuar a metafora sugerida — insiste em certas manchas, mais luminosas,
ou extensas, para tornar mais parecido o retrato”.®® A respeito de uma ironia
semelhante, Luk&cs escreve:

Refiro-me aqui a ironia que ha no fato de que o critico sempre
fala das questbes ultimas da vida, porém sempre no tom de
guem falasse apenas de quadros e livros, apenas dos
ornamentos belos e ndo-essenciais da grande vida, e mesmo
aqui ndo do mais intimo do intimo, e sim tdo-somente de uma
bela e inutil superficie. Tem-se, assim, a impressdo de que todo
ensaio estaria na maior distancia possivel da vida, e a separagdo
parece tanto maior quanto mais ardente e dolorosamente
sensivel for a efetiva proximidade da verdadeira esséncia de
ambos. (...) O ensaista d& um piparote na propria esperanca
orgulhosa, que se ilude de ter chegado alguma vez proxima das
coisas Ultimas — ora, tudo o que ele tem a oferecer sdo
explicacbes dos poemas de outros ou, no melhor dos casos, de
seus proprios conceitos. Mas ele se acomoda com ironia a essa
pequenez, a eterna pequenez do mais profundo trabalho mental
a respeito da vida, e ainda a sublinha com irénica modéstia.®’

Em meio a transitoriedade do passado quotidiano que também aborda,
Querino lanca sua inquietacdo critica e sua preocupacao acerca do seu presente.
Em seu texto ha a constituicdo de um argumento que afirma a importancia da
realizacdo da vontade da populacdo, a qual precisaria ser assegurada a partir de
uma valorizacdo do povo, de seu cotidiano, também com base na historiografia,
do estudo do passado. Sua perspectiva entende que 0 povo e seus representantes
escolhidos por eles (ndo somente aqueles que ocupam cargos publicos) devem
conduzir as transformac@es possiveis em seu tempo, inclusive através de revoltas.
Para ele, quando um governo reprime 0 povo para que esta vontade ndo seja
concretizada, ha uma inadequacéo social e politica naquele espago.

E necesséario dizer que esta valorizagdo do povo ndo era comum e,
portanto, tal iniciativa possuia um carater ético-politico, uma reivindicacdo
inclusiva dos sujeitos que ndo compunham a elite: “O que Querino designava
como ‘povo’ era tratado pelas elites brasileiras como ‘ralé’ ou ‘poviléu’, ‘plebe’,

‘tipos reles’, ‘ralé’, ou seja, ¢ preciso entender o modo de designar de Querino

% PRADO, 1928, p. 183.
66 PRADO, 1928, p. 183-184.
7 LUKACS, 2014, p. 7.
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como sendo, a0 mesmo tempo, um modo de reivindicar igualdade e cidadania”.%®

Apo6s mencionar episodios passados, simples e cotidianos, esquecidos, onde a

populacgéo fez valer sua vontade, conclui:
Isto ocorreu em época de espessas trevas, quando o povo
impunha a sua vontade e fazia respeitd-la. Hoje, qualquer
movimento semelhante seria rechagado pelo regimento dos
dragbes. Naqueles tempos obscuros havia o povo; hoje temos 0
poviléu.®
Para muitos tedricos, 0 género ensaio constroi uma abordagem que néo
necessariamente busca finalizar ou esgotar seu tema, possui uma menor
preocupacao heuristica e limites tematicos e textuais mais fluidos, diferentemente
do que péde manter-se confortavel parte do pensamento racionalista moderno.
Estas caracteristicas do género se junta aqui a oscilacdo entre efeitos de sentido e
de presenca e ao esfor¢o ético-politico. Como é o caso de Paulo Prado e Manuel
Querino, a linguagem no ensaio muitas vezes procura tematizar aquilo que parece,
para 0 autor, 0 que estd entre as questdes mais importantes para 0 seu proprio

tempo, disputando e renegociando quer passados quer futuros.

8 GUIMARAES, 2014, p. 11.
69 QUERINO, 1955, p. 172.
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Capitulo 2

Funcdao ético-politica na histéria: producédo de sentido e producéo

de presenca na escrita de Prado

2.1 ConsideracOes a respeito da circularidade de ideias e manutencéo de
referenciais na América Latina

Apesar da distancia entre espaco de experiéncias e horizonte de
expectativas caracteristica da experiéncia moderna, ndo ha uma perda absoluta da
possibilidade do passado se tornar um referencial no interior do ensaio de Prado,
de Querino, e de muitos outros autores do inicio do seculo XX brasileiro. Ou seja,
em seus textos sdo apontadas relagcdes entre certas experiéncias passadas, de suma
importancia para a sedimentacdo de seu presente. Ao mesmo tempo, o passado é e
precisa ser narrado a partir de escolhas proprias a ele, da sua historicidade.

Este intuito, de tentar compreender elementos da realidade, € parte da
cultura intelectual do inicio do século XX brasileiro, inclusive dos modernistas.
Neste esfor¢o, as experiéncias passadas ndo eram entendidas somente como uma
disposicdo de equivocos 0s quais se condensaram no presente e deveriam ser
superadas. As experiéncias histdricas eram debatidas e representadas de maneira
complexa, com o objetivo de compreender parte da formatacdo do presente e,
também, para liberar outras perspectivas desconhecidas ou pouco tratadas do
passado.

Segundo Gumbrecht, este aspecto de tematizagdo intensa do passado e até
mesmo sua valorizagdo, contrario a um esforco em somente se distanciar e
estranhar o passado, € uma caracteristica singular das Ameéricas, Italia e Espanha.
Em outros paises Europeus, houve maior intensificacao da distancia em relagdo ao
passado referencial (para Koselleck, afastamento entre “espago de experiéncias” e
“horizontes de expectativas”), especialmente em seus movimentos modernistas,
intensificando isto que seria a aceleracdo do tempo.

Em vez de tentarem (como fez Balzac) preservar a possibilidade
de representacdo, em vez de apontarem para 0S problemas
crescentes com o principio da representatividade (...), 0s
surrealistas e os dadaistas, os futuristas e os criacionistas — ao
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menos em sSeus manifestos — se tornaram cada vez mais
decididos a romper com a funcédo da representacéo.”

Relacionada as primeiras desconfiangas acerca da capacidade de
representacdo da realidade, a crise a respeito dos referencias no inicio do XX a
qual “costumavamos tomar pelo todo — provavelmente porque era dominante
naqueles paises europeus gque ocupavam o [suposto] centro do mapa do prestigio
cultural” - se deu de forma diferente (e sofisticada) em espagos como o Brasil.
Para complexificar nossas compreensdes acerca dos fendmenos historicos, é
preciso uma perspectiva acerca da historia intelectual ou das ideias a qual “(...) se
abre para as complexas dimensdes do social, do politico e do econémico.’* Deste
modo, “Caberia ao historiador, nesse sentido, trabalhar a descri¢ao dos fatos da
mentalidade, buscando as estruturas de pensamento de cada época, comandadas
pelas evolugdes socioecondmicas que organizam as construgdes intelectuais”.’

Tal renovagdo apoiava-se na critica a nogdo de conceitos que
nascem de inteligéncias desencarnadas, fora de seu tempo e de
seu espago. O pensamento era antes visto como nédo tendo
limites, separado das formas de vida social que permitem sua
producdo e sujeito, unicamente, a influéncia das grandes ideias
elaboradas em momentos pregressos. Trabalhava com a
premissa de que, sem subestimar o papel das ideias na historia,
0 desafio estava em mostrar que, tal como as manifestacbes
econdmicas e sociais, as ideias séo filhas do seu tempo.”
Tendo em mente as compreensfes que sublinham as ideias em transito
como diretamente associadas a sua historicidade e, portanto, a determinada
experiéncia temporal, é preciso explicitar que elas estdo, do mesmo modo,
associadas a sua espacialidade. Como Awvelar, Faria e Pereira anotaram, o
territorio ou a perspectiva da nacionalidade n&o aprisiona as ideias, elas se
relacionam constantemente entre os mais diferentes espacos e ambientes. Assim
como indicou Pocock, as ideias se encontram em constante circulacdo,
dialogando, persistindo, se diferenciando, sendo interpretadas, ressignificadas e
transformadas.”
A producdo intelectual da América Latina é heterogénea, de modo que

estdo e precisam ser associadas as suas particularidades. Como demonstra Julio

® GUMBRECHT,1998, p. 19.
I SOARES, 2011, p. 87.

2 SOARES, 2011, p. 89.

" SOARES, 2011, p. 88.

" POCOCK, 2003.
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Ramos, € necessario estar atento para duas criticas importantes que perpassam
certa tradicdo intelectual eurocéntrica, a qual ndo compreende a sofisticacéo
intelectual em outros espacos e a partir de possibilidades outras. Uma delas seria a
ideia de que o latino-americano estaria a margem em relacdo aos modelos
europeus: “O problema com este tipo de leitura, bastante comum em nossos dias,
pressupde que ‘o europeu’ ou o ‘ocidental’ moldam a inscricdo de uma origem,
com alto grau de pureza e homogeneidade” (tradugio nossa).”®

A segunda critica seria a compreensdo de que o latino-americano
(considerado, entdo, como terceiro mundo) deturpa esta pureza originaria do saber
ao transportar, representar, recitar ou simular o funcionamento de cddigos
intelectuais que originariamente pertenceriam, supostamente, ao “‘primeiro
mundo”. Julio Ramos vai além ao provocar através da seguinte pergunta: a
transformacdo e ressignificacdo de saberes no interior dos espacos Latino-
Americanos ndo poderiam ser entendidos como uma “(...) mudanga para um
impulso critico da ‘verdade’ e da disciplina [da histéria]?” (tradugdo nossa).’”® Ou
melhor, as formas outras de conceber o saber, ndo seriam elas mesmas
possibilidades criticas de compreender a formatacdo da disciplina da historia e as
variabilidades no interior do conceito de verdade?

Em outras palavras, a "origem" parece conter marcas salientes
da derivacdo "parddica” ou "desagradavel”. O que nos leva a
guestionar esse tipo de narrativa histérica (linear) mesmo na
Europa. Para nos, a distin¢éo é fundamental porque nos obriga a
reconsiderar a postulacdo da diferenca latino-americana como
efeito da parddia de uma primeira plenitude mundana (nunca
verificavel) primeiromundista. ’’

A constituicdo intelectual latino-americana € plural e heterogénea, ainda
mais, possui especificidades epistemologicas. Também, a producdo de saber
europeia ndo € homogénea e ndo é modelo de uma linearidade exemplar, a qual

irradia arquétipos que deveriam estar no centro do desenvolvimento intelectual.

Para postular as diferengas no interior da literatura latino-americana, € preciso

7> “E] problema con este tipo de lectura, bastante comun en nuestros dias, radica en la suposicién
de que “lo europeo” u “occidental” configura la inscripcion de un origen, con un alto grado de
pureza y homogeneidade”. RAMOS, 2009, p. 167.

76 %(...) cambio por un impulso critico de la “verdad” y la disciplina?” RAMOS, 2009, p. 167-168.
" “Dicho de otro modo, €l “origen” pareceria contener marcas protuberantes de la “derivacion”
“parddica” o “antiestética. Lo que nos lleva a cuestionar ese tipo de narrativa historica (lineal)
incluso em Europa. Para nosotros la distincion es clave porque nos obliga a reconsiderar la
postulacion de la diferencia latinoamericana como efecto de la parodia de una plenitud (nunca
comprobable) primermundista”. RAMOS, 2009, p. 168. Tradugdo nossa.
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evitar a dualidade centro/margem a qual entende que a producdo literaria na
América Latina é uma parddia ou uma imitacdo disforme de padrdes europeus.

Na construcdo intelectual realizada em espacgos diversos, 0 que ocorre,
portanto, é a circularidade de ideias entre locais diferentes, além de
ressignificacGes através dos contatos (muitas vezes violentos) estre as diversas
culturas. Como afirma o também ensaista Silviano Santiago, a diversidade
cultural, social e de sujeitos do que chamamos de América Latina acabou por
possibilitar a desmistificacdo e desestabilizacdo das noc¢des de pureza e unicidade
ou unidade civilizatoria, cultural, social e religiosa comuns a muitos dos europeus.

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura
ocidental vem da destruicdo sistematica dos conceitos de
unidade e de pureza: estes dois conceitos perdem o contorno
exato de seu significado, perdem seu peso esmagador, seu sinal
de superioridade cultural, a medida que o trabalho de
contaminacao dos latino-americanos se afirma, se mostra mais e
mais eficaz. A América Latina institui seu lugar no mapa da
civilizacdo ocidental gracas ao movimento de desvio da norma,
ativo e destruidor, que transfigura os elementos feitos e
imutaveis que os europeus exportavam para o Novo Mundo.”

Esta alteracdo dos valores de unidade e pureza se deu justamente atraves
dos diferentes processos de ressignificacdo, da resisténcia, da recusa, da
revalorizagdo e da transformacédo o qual se deu na América Latina em relagdo aos
elementos europeus que tentavam serem impostos violentamente nos processos de
colonizacdo. E é esta certa erosdo da ideia de pureza e unicidade na Europa que
apontaria que estes processos de transformacoes e ressignificacdes (talvez aquilo
chamado por Mario de Andrade de “antropofagico™) ndo ficaram contidos nos
limites das Americas, mas circularam, transitaram, produziram rejeicoes,
impactaram, alteraram e também foram ressignificados nos diversos espagos
europeus e outros mais.

Estes fendbmenos na América Latina também se traduzem como formas de
resisténcia e contestacdo das violéncias impostas pelo sistema colonial,
procurando destruir as nogdes dualistas de margem e centro, inferior e superior,
etc. Assinalo, portanto, que ao se inspirar nesta atitude, vamos em direcdo a agoes
descolonizadoras e potencializadoras das culturas latino-americanas, inclusive,

claro, da producdo intelectual, como os ensaios de Prado e Querino, onde o

8 SANTIAGO, 2000, p. 16.
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proprio género ensaio é imaginado e assimilado de formas diferentes. Como
Santiago escreve em uma belissima passagem de seu ensaio:

Sua geografia [da América Latina] deve ser uma geografia de
assimilacéo e de agressividade, de aprendizagem e de reacdo, de
falsa obediéncia. A passividade reduziria seu papel efetivo ao
desparecimento por analogia. Guardando seu lugar na segunda
fila, € no entanto preciso que assinale sua diferenca, marque sua
presenca, uma presenga muitas vezes de vanguarda. O siléncio
seria a resposta desejada pelo imperialismo cultural, ou ainda o
eco sonoro que apenas serve para apertar os lagcos do poder
conquistador. Falar, escrever, significa: falar contra, escrever
contra.”

A partir destas consideracOes, é preciso se distanciar de pressupostos ou
topicas cristalizadas em parte da historiografia a respeito da Primeira Republica
brasileira. Muitos destes topos a tipificam imediatamente como atrasada, “Cujos
intelectuais seriam incapazes de pensar por si proprios, sendo meros repetidores,

299

‘importadores de ideias’”. Mais ainda, esta interpretacdo corriqueira entende que

“0 modernismo, com o marco de 1922, seria 0 momento em que esse mal teria
sido ou resolvido ou enfrentado”.? Avelar, Faria e Pereira salientam:

Ideia de atraso que pressupde a existéncia de um Unico tempo
universal e homogéneo, uma escala evolutiva determinada —
pois somente assim, alguém poderia dizer que um pais ou uma
nacdo estaria “a frente” de outro. Pressupde, ainda, uma
imagem idealizada desses paises que encarnariam a civilizagdo
no que ela teria de mais avancgado. E, por fim, do ponto de vista
metodoldgico, aposta que as ideias estdo ou deveriam estar
confinadas a contextos territoriais nacionais, indo de encontro a
tudo o que se diz atualmente sobre circulacdo e interagdo de
discursos e tomando, como dado aprioristico, o recorte do
Estado-Nacdo como realidade histérica fundamental” 8

Em uma realidade complexa como a do que chamamos de Primeira
Republica, onde se quer investir em desenvolvimento humano e técnico, ao
mesmo tempo em que se critica a linearidade disto que seria 0 progresso, o tempo
ndo pode ser entendido como uma sequéncia ininterrupta unidirecional. Grande
parte destes letrados entendem o tempo de forma processual, multidirecional,
mesmo que convivam simultaneamente com perspectivas também lineares e até

mesmo “circulares”. Mesmo quando encontramos o discurso do atraso nestes

 SANTIAGO, 2000, p. 16-17.
8 AVELAR, A; FARIA, D; PEREIRA, M., 2012, p. 20-22.
8 AVELAR, A; FARIA, D; PEREIRA, M., 2012, p. 20-22.
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ensaios e periddicos, é preciso examind-los a partir da complexidade de sua
historicidade e se manter atento a interpretacdes engessadas.®?

E preciso reiterar, portanto, que na Italia, Espanha e Américas foram
produzidas “versdes diferentes do Alto Modernismo”®. Para Gumbrecht, os
primeiros tracos da crise de referencias surgiram durante o século XIX onde
emerge o “observador de segunda ordem”, ou ainda, “um papel de observador que
é incapaz de deixar de se observar a0 mesmo tempo em que observa o mundo”.®*
O observador de segunda ordem seria aquele que compreende que 0S Seus
comportamentos tedricos estdo diretamente relacionados com este espaco no
interior do qual se mobiliza. O sujeito torna-se “inevitavelmente consciente da sua
constituicdo corporea” para perceber o mundo e sabe que suas interpretagdes
quanto a realidade se encontram submetidas a sua “posi¢io particular”.®> Ou seja,
suas perspectivas dependem de sua propria historicidade, e se encontram entre
tantas outras, ndo necessariamente menos ou mais legitimas. O saber produzido
em cada espaco se encontra entre uma das muitas posi¢des possiveis, onde
“nenhuma dessas mdaltiplas representacdes pode jamais pretender ser mais
adequada ou epistemologicamente superior a todas as outras”.%

Isto posto, “a pratica artistica e literaria nesses paises”, a saber, nas
Américas, na Italia e na Espanha, “pode ser tdo inovadora, experimental, e, as
vezes, tdo chocante quanto (...) — mas ela nunca rompe com a funcdo da
representagdo”.8” A linguagem e as compreensdes no interior de muitos dos
ensaios do inicio do século XX brasileiro vdo ao encontro da perspectiva de
Gumbrecht. Varias destas obras registraram apontamentos sobre as possibilidades

e dificuldades acerca da representacdo, como interpretagdes que se constituem a

82 E preciso se atentar: muitas interpretagdes a posteriori acerca da escrita da historia na Primeira
Republica, assim como de outras atividades intelectuais, se constituem teleologico e
anacronicamente, compreendendo este momento como um espago no qual se produziu um saber
inferior, simplista, incompleto e contraditério, por exemplo, por se situar anterior a especializacéo
e profissionalizacdo aos moldes institucionais universitarios (das graduacdes e bem mais a frente,
das pos-graduacbes) e pela escolha do ensaio como género de escrita. Infelizmente, estas
perspectivas acabam, muitas vezes, por reduzir e soterrar a sofisticacdo histérica dos trabalhos
escritos antes do estabelecimento contundente dos sistemas universitarios, como se anteriormente
ndo houvesse preocupacdo metodoldgica, cientifica, tedrica, erudita e mesmo institucional (&
preciso lembrar da importancia do IHGB e de outros institutos durante a Primeira Republica) a
respeito da constituicdo e producdo de saberes no Brasil.

8 GUMBRECHT, 1998, p. 21.

8 GUMBRECHT, 1998, p. 13.

8 GUMBRECHT, 1998, p. 13-14.

8 GUMBRECHT,1998, p. 14.

8 GUMBRECHT, 1998, p. 20.
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partir de determinado mundo. E mais, apesar dos indicios acerca dos limites da
representacéo, tais ensaios, ainda de acordo com Gumbrecht, procuram reforcar a
possibilidade de tematizar e de descrever a realidade, e isto com o objetivo de
construir referenciais.

No interior disto, o que temos é uma busca por reflexfes a respeito das
perspectivas de agdo no presente através da tematizacdo do passado brasileiro, ou
seja, uma tentativa de potencializar o presente abordando outras possibilidades do
passado além das ja cristalizadas nas narrativas contemporaneas, ou mesmo
disputar e obscurecer aquelas j& dispostas. Este esforco se realiza a partir da
oscilacdo (pela complementaridade) entre producdo de sentido e producdo de
presenca, ambas ético-politicamente orientadas, ou seja, dedicadas a uma
tematizacdo do passado a partir de questdes proprias ao seu tempo.

Com ético-politico, portanto, me refiro a preocupacao daquele que escreve
representacdes do passado e que “também se dedica a pensar o mundo
contemporaneo, suas determinagdes proprias, problemas e possibilidades”.®
Aqui, a categoria ética “aparece como sendo, ao menos neste sentido, uma
preocupacdo com o ambito no interior do qual vivemos, a saber, o mundo
contemporaneo”, ou o mundo contemporaneo daquele que quer representar. Ou
seja, através da historicidade daquele que compde a narrativa historica a qual
estabelece também possibilidades de compreensdo do que é entendido como
ético.8® Ja politica seria “Uma atuacdo mais decisiva no que podemos chamar de
‘esfera publica’, a partir de um conjunto de orientagdes mais especificas
(sistematica) tendo em vista transformacGes num curto ou médio espaco de
tempo”.%°

Em sua abordagem ético-politica, o ensaio de Prado, por exemplo, possuli
uma intensa preocupacao a respeito da dificuldade de constituicdo (considerada
por ele) mais adequada da sociabilidade em sua época devido a sedimentacéo de
um individualismo danoso (egoismo), da cobica, da luxuria e da consequente
tristeza. E importante acrescentar, desde ja, que para Prado, de acordo com suas
inspiragOes freudianas, a tristeza coletiva decorre dos excessos da luxuria e da

cobica generalizada. Para ele, isto ocorre do mesmo modo como nos transtornos

8 SANTOS; RANGEL, 2015, p. 8.
8 SANTOS; RANGEL, 2015, p. 8.
% SANTOS; RANGEL, 2015, p. 8.
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mentais dos individuos onde, caso seus impulsos e desejos nao sejam devidamente
educados e direcionados, provocariam patologias individuais e sociais, como a
apatia. Temos, assim, uma dupla preocupacdo em Retrato do Brasil: com o que
podemos chamar de politico, uma acdo cotidiana e o engajamento geral dos
individuos no que diz respeito as questBes publicas; e o que entendemos como
sendo o espaco da politica, compreendido aqui como a administracdo
governamental e seus integrantes.®!

E a Unica questdo vital para o pais — a questdo politica. Feliz ou
infelizmente, ndo ha outro problema premente a resolver: nem
social, nem religioso, nem internacional, nem de ragas, nem
graves casos econdmicos e financeiros. Somente a questdo
politica, que é a questdo dos homens publicos.%

A flutuacdo entre producdo de sentido e de presenca cria uma possivel
reorganizacdo do que chamamos de “distincia historica” — “a diferenca entre
passado e presente ou entre fato ¢ narrativa” — elaborando novas delimitagdes das
distancias entre determinadas experiéncias passadas e o seu presente.®® Ou seja, se
trata de uma mobilizacdo teorica, descritiva, textual e imagética que tem o
objetivo de aproximar e de distanciar mais ou menos estes ou aqueles passados.
Ainda sobre sentido e presenca, Gumbrecht entende que a “cultura de sentido”,
apesar de ter se intensificado na modernidade e de ter gerado certo rompimento
entre linguagem e “presenga” ou linguagem e “realidade” (ao separar
ontologicamente a consciéncia do mundo das coisas) ndo impede que a presenca
se realize, mesmo que minimamente, atraves da linguagem.

O que mais nos interessa € que, a partir do paradigma da presenca,
podemos apontar para 0 que seria uma presentificacdo do passado, torna-lo
tangivel no interior dos proprios ensaios. No que diz respeito a linguagem (mas
ndo somente através dela) torna-se possivel, assim, provocar (a0 menos efeitos de)
experiéncias sensoriais e afetivas as quais ndo sdo, necessariamente,
pressuposicbes a respeito do mundo das coisas. Isto diz respeito ao que
Gumbrecht chama de possibilidade de “amalgama” entre linguagem e “presenga”,

0 que:

%1 As conceptualizacdes apresentadas aqui acerca do que é entendido como o politico e a politica
estao diretamente relacionadas as compreensdes de Pierre Rosanvallon. ROSANVALLON, 2010,
p. 72-73.

%2 PRADO, 1928, p. 207.

% BEVIR, 2015, p. 12.
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(...) pode ser descrito como linguagem que se abre para o
mundo das coisas. Este inclui textos em que o paradigma
semiético de representacdo é substituido por uma atitude déitica
em que as palavras séo experimentadas como apontando coisas,
ao invés de substitui-las. Assim, os substantivos se transformam
em nomes préprios porque parecem saltar a dimensdo sempre
totalizante dos conceitos e se tornam, por algum tempo,
individualmente ligados a objetos individuais.®*

Dessa maneira, a partir da linguagem — compreensdao e estratégia que
parecem cognosciveis no ensaio de Prado e Querino - surge a possibilidade de
“estimular imaginacdes que tornem esta mesma presenca palpavel”, e, assim, mais
ou menos proxima.® Caso consiga constituir uma relagdo ndo simbdlica, mas de
certa intimidade com as coisas as quais se refere (uma epifania), a linguagem pode
evocar o passado, tornad-lo presente e, desta forma, tornar possivel alguma
reorganizacdo do presente também a partir desses passados. Os diversos géneros e
areas do saber que se encontram abertos a uma linguagem, organizada a partir
disso que seria a cultura de presenca, possuem a capacidade de produzir efeitos de

presenca na e pela linguagem, ou ainda, “efeitos de epifania”.

2.2 Os passados pintados por Prado

O texto de Retrato do Brasil, tentando liberar novas perspectivas acerca
das experiéncias passadas, ao mesmo tempo em que se esforca por romper com
outras, se alterna entre argumentos do gque entendemos como do sentido e da

presenca.®® Ou seja, oscila entre estratégias de ordem mais racional, 16gico formal

% GUMBRECHT, 2009, p.15.

% GUMBRECHT, 2009, p.15.

% O ensaio de Prado menciona documentos e a producdo de critica documental, se utiliza do
recurso de notas, citacBes e referéncias, ainda que muitas destas estejam incompletas, ao menos
para o padrdo contemporaneo. Para a escrita de seu ensaio, Prado consultou livros, diarios e relatos
de viajantes, poesias, cartas, cronicas, tratados, roteiros, relatorios, memoriais, notas, jornais,
revistas e listas de mercadores. Deste modo, cita ou menciona textos de Capistrano de Abreu
(historiador), Cristovao Colombo (cronicas; cartas; documentos administrativos), Américo
Vespucci (crbnicas; cartas; documentos administrativos), Marco Polo (cronicas; cartas;
documentos administrativos), Mandeville (filésofo), Nietzsche (filésofo), Francisco Adolfo de
Varnhagen (historiador), Frei Vicente do Salvador (historiador; franciscano), Pedro Martyr
d"Anghiera (historiador), Hernan Cortez (cronicas; cartas; documentos administrativos), Pedro
Martir (frade dominicano, cronista), Pero Vaz de Caminha (cronicas; cartas; documentos
administrativos), Pero de Magalhdes Gandavo (historiador; cronista), Henry Morton Stanley
(jornalista), Alexander von Humboldt (gedgrafo; naturalista; cronista), Martim Afonso (cronicas;
cartas; documentos administrativos), Pero Lopes (crbnicas; cartas; documentos administrativos),
Tomé de Souza (cronicas; cartas; documentos administrativos), Ferndo Cardim (jesuita, cronista),
Frei Claude d Abbevile (cronista; entomélogo), Antonio Pigaffeta (geografo, cronista), Yves
d Evreux (entomdlogo, cronista), Gabriel Soares (cronista, historiador), Jean de Lery (missionario;
cronista), Jodo Francisco Lisboa (historiador; jornalista), Manoel da Nobrega (jesuita; cronista),
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(efeitos de sentido) e uma linguagem mais imagética, metaforica, analdgica,
descrevendo (paisagens, clima, vegetacdo, cores, afetos) e provocando
sentimentos e sensacOes fisicas, corpdreas, indicando e tornando possivel certa
experiéncia de sons, imagens, texturas, sabores, etc. (efeitos de presenca). Os
capitulos do ensaio estdo divididos a partir de sentimentos centrais ao argumento
de Prado: A Luxuria, A Cobica, A Tristeza, além do capitulo O Romantismo e sua
Gltima se¢éo, o Post-escriptum.®’

O capitulo inicial tematiza os portugueses que chegaram ao continente no
século XVI e os primeiros anos da colonizacdo europeia. Os contatos iniciais
teriam produzido uma impressdo edénica, j& entdo mencionando a nudez como
parte da cultura dos povos ali estabelecidos — “Depois dos longos dias continentes
da travessia, 0 mundo novo, com essas apari¢cbes gentis, devia ser certamente o

paraiso”.%®

Antonio Ruiz de Montoya (jesuita; dicionarista), Simao de Vasconcelos (jesuita; cronista), Pyrard
de Laval (cronista), Francisco ou Frangois Correal (cronista), Alfredo de Carvalho (historiador),
Frei Manoel Calado (cronista), Padre Anchieta (jesuita; poeta; dramaturgo), Jean Mocquet
(cronista), Gongalves Dias (poeta; jornalista), Camdes (poeta), Oliveira Martins (historiador),
Southey (historiador), Diogo Nunez (cartas), Pandid Caldgeras (historiador), Carl von Martius
(médico, botanico, historiador), Diogo de Menezes (cartas; documentos oficiais), Walter Hermann
Bucher (getlogo, paleontdlogo), Oliveira Lima (historiador), Rocha Pitta (historiador; poeta),
André Jodo Antonil (cronista, botanico), Elisée Reclus (gedgrafo), Alexandre Herculano (poeta;
historiador; jornalista), Moritiz Wagner (naturalista), Henry Thomas Buckle (historiador), John
Luccock (cronista), Henry Koster (cronista), Russeau (fildsofo), Voltaire (filésofo), Brissot
(ensaista), Raynal (jesuita; filosofo), Silvio Romero (historiador; jornalista; critico literario), Vitor
Hugo (romancista), Pierre Vigni (missionario; cronista), Alphonse de Lamartine (poeta), Hughes
Lamennais (fildsofo), Goncalves de Magalhdes (poeta; ensaista), Tobias Barreto (fildsofo; poeta),
Castro Alves (poeta), Frei Francisco do Rosério (cronista), Jorge de Albuquerque (cronicas; cartas;
documentos administrativos), Bento Teixeira Pinto (poeta), Byron (poeta), Alfred de Musset
(poeta; dramaturgo), José de Espronceda (poeta), George Sand (pseudd6nimo da romancista
Amandine Aurore Lucile Dupin), Alvares de Azevedo (dramaturgo; poeta; ensaista), Aureliano
Lessa (poeta), Bernardo de Magalhdes (médico), Michelet (filésofo; historiador; ensaista), Edgar
Quinet (historiador), Jules Vallés (jornalista), Joseph Joubert (ensaista), José Verissimo (educador;
jornalista), Goethe (romancista), Ernest Renan (filésofo; tedlogo; historiador), Madison Grant
(escritor racialista), Gobineau (escritor racialista), Baptist von Spix (naturalista; cronista), Saint-
Hilaire (naturalista; cronista), Maximilian zu Wied-Neuwied (naturalista; cronista), John Mawe
(naturalista), Antdnio Ferreira Vianna (jornalista), Joaquim Nabuco (historiador; jornalista).

% Segundo a Waldman, “Retrato do Brasil é publicado pela primeira vez em novembro de 1928,
pela Duprat-Mayenca, e tem sua venda impulsionada e mais duas tiragens no ano seguinte, pela
mesma editora. Ha entdo uma mudanga na imagem de Prado, que se torna ‘o homem do dia,
discutido, comentado, elogiado e criticado’. René Thiollier é quem o incentiva a editar Retrato do
Brasil, além de se oferecer para levar os originais para a gréafica, orientar o tipégrafo, acompanhar
a feitura o livro e fazer a revisdo. A segunda revisdo é feita no Rio de Janeiro pelo historiador
Eugénio de Castro (1882-1947), discipulo de Capistrano de Abreu. Desse modo, ao estrear como
ensaista, com a ajuda dos colegas modernistas, Paulo Prado ndo abandona seu vinculo com a
histéria e com seu ‘mestre’, Capistrano, de quem se aproxima por intermédio do tio, Eduardo, que
é também quem ira lhe apresentar, na mesma época, Graga Aranha, que o colocard, anos depois,
em contato com os jovens modernistas que ele havia acabado de conhecer”. WALDMAN, 2013, p.
223.

% PRADO, 1928, p. 32.
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Prado acredita que “o clima, o homem livre na soliddo, o indio sensual
encorajavam e multiplicavam as unides de pura animalidade”.®® Muitos destes
colonizadores teriam uma possibilidade inventiva mais efetiva por estarem menos
sujeitos as instituicbes europeias seculares e as suas pressdes muitas vezes
exacerbadas. No entanto, os excessos de uma vida individual focada na
perpetuacdo das “paixdes” e a falta justamente de uma existéncia institucional
moderadora — que nao seria necessariamente a europeia - teriam dado inicio a uma
sociedade exageradamente direcionada a saciar os desejos sexuais.*%

A impressdo edénica que assaltava a imaginacdo dos recém-
chegados exaltava-se pelo encanto da nudez total das mulheres
indigenas. A prépria carta de Caminha diz bem a surpresa que
causou aos navegadores o aspecto inesperado das graciosas
figuras que animavam a paisagem.

Estas primeiras experiéncias sdo constantemente descritas como reunidas
através da “ambigio”, do poderio, do saber, do gozo, da vida material 2,

A seducdo da terra aliava-se no aventureiro a afoiteza da
adolescéncia. Para homens que vinham da Europa policiada, o
ardor dos temperamentos, a amoralidade dos costumes, a
auséncia do pudor civilizado - e toda a continua tumescéncia
voluptuosa da natureza virgem - eram um convite a vida solta e
infrene em que tudo era permitido® (...).

O homem moderno europeu teria se desfeito de parte da pressdo moral da
sociedade europeia e deu lugar a busca, a maior parte das vezes excessiva, por
exercer livremente seus desejos, inclusive a sexualidade, tornando-se, portanto,
“insubmissos as peias sociais”.

(...) ndo se cansavam das linhas harmoniosas dos corpos nus
que a civilizacdo ndo aviltara. Era esse certamente o paraiso
biblico, que Colombo entrevira nas maravilhas do Orinoco. Ou
ndo estaria longe, como afirmava Vespucci. Paraiso ou
realidade, nele se soltara, exaltado pela ardéncia do clima, o
sensualismo dos aventureiros e conquistadores. Ai vinham

% PRADO, 1928, p. 31.

100 Prado recrimina a sexualidade que ele acredita ser comum entre as etnias indigenas e, apoiado
nas impressdes eurocéntricas de relatos de viajantes, parece acreditar que tal liberdade sexual teria
cooptado os europeus que aqui se estabeleciam: “Voltava-se a simples lei da natureza, e a fantasia
sexual dos aventureiros, mocos e ardentes, em plena forca, prestava-se o gentio. Um dos mais
sagazes observadores do século, Gabriel Soares de Sousa, escrevia referindo-se aos tupinambas:
Sdo ‘tdo luxuriosos que ndo ha pecado de luxuria que ndo cometiam; os quais sendo de muito
pouca idade tem conta com mulheres, e bem mulheres; porque as velhas ja desestimadas dos que
sdo homens, granjeiam estes meninos, fazendo-lhes mimos e regalos, e ensinam-lhes a lazer o que
eles ndo sabem, e ndo os deixam de dia nem de noite’”. PRADO, 1928, p. 33-34.

101 PRADO, 1928, p. 31.

102 pRADO, 1928, p. 8-9.

103 pPRADO, 1928, p. 33.
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esgotar a exuberancia de mocidade e forca e satisfazer os
apetites de homens a quem ja incomodava e repelia a
organizacéo da sociedade europeia.l*

O interesse mercantil passou a ser o principal motivo dos esforcos iniciais
da colonizacdo. Houve uma procura desenfreada por novos produtos e redes de
comercializa¢do. Para o paulista, ndo havia ideais mais propriamente comunitarios
e socializantes. Segundo Prado, o ordenamento social centrado no comércio, por
ndo estar aliado a outras motivagdes éticas e afetivas, resultou no egoismo
generalizado e na dificuldade de realiza¢do disto que entende como “progresso”.
Trata-se de certo temor a respeito do que Pocock chamou de “humanismo
comercial”, que seria a compreensao de que o liberalismo mercantil, ao invés de
promover a virtude individual e a coesdo social, acabaria por corromper 0 homem,
acentuando as paixdes egoistas e desarticulando a sociedade.*%®

E importante apontar que o autor de Retrato do Brasil parece compreender
0 “progresso” como diretamente conectado ao balanceamento entre os diversos
elementos que compde as relagcbes humanas e sua ordenacdo em sociedade. Tais
elementos seriam, entre outros, a expressdo da individualidade e a conex&o com a
comunidade ou sociedade; o impeto pela acdo livre e a acdo coercitiva do Estado;
a insubmisséo a autoridade tirana (Estatal, local, religiosa, etc.) e a obediéncia; o
trabalho e o impeto aventureiro; etc. Aparentemente compreendidos a partir de um
ponto de vista dual, caso se excedam, ou seja, ndo estejam equilibrados pela sua
contraparte, produzem ou reforcam momentos de intensa insociabilidade ou
autoritarismo.

No intuito de dar alguma tangibilidade ao passado colonial ao qual quer se
referir, para evoca-lo (para, nesse caso distancia-lo), Prado escreve a partir de uma
linguagem descritiva, tentando produzir a sensagdo de determinadas cenas,
contextos, que teriam sido marcados por sentimentos negativos como o egoismo,
a cobica e a luxdria. Através de cartas e de manuscritos, o autor destaca e descreve
sentimentos dos sujeitos aos quais se refere.

Mesmo quando Prado quer produzir distanciamento em relacdo a passados
e atitudes ou sentimentos especificos, isto ocorre através do que caracterizamos

aqui como presenca. O seu ensaio procura conferir materialidade ao descrever 0s

104 PRADO, 1928, p. 23.
105 POCOCK, 1975.
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elementos do espaco de uma determinada experiéncia temporal em relacéo a qual
quer se afastar, causar repudio no seu leitor. Portanto, os efeitos sensoriais e
afetivos (presenca), em relacdo a determinadas experiéncias, ndo sdo produzidos
somente quando o autor busca se aproximar de determinados passados
considerados possiveis potencializadores de sua contemporaneidade.

Sua escrita menciona situagbes especificas, como se estivessem
acontecendo no momento que retrata, dizendo, por exemplo, que naguele instante,
alguém “falou” ou “gritou” algo. Ao acentuar sentimentos, especialmente aqueles
que se encontravam como que livres de ‘“amarras”, usa palavras como
“deslumbramento”, “paixdo frenética”, “fascinagdo”, “maniaco”, “encantamento”
e, para tornar tais paixdes disponiveis e mesmo experienciaveis para o seu leitor,
utiliza termos associados ao prazer sexual como “penetrar”, “umidade”, “calor”,
“sufocar”, “asfixiar” e “seducdo”. Nesse sentido, seu texto também é
profundamente sexual, erético. Em busca de conferir maior materialidade,
concretude, proximidade em relacdo a este passado, aponta entes como 0S
animais, a vegetacdo, os frutos:

Colombo, no seu Diéario, no dia 21 de outubro, registra a
impressdo de deslumbramento diante do esplendor tropical, do
cantar dos passaros, dos bandos de papagaios, “que escureciam
o sol”, das arvores de mil espécies, dos frutos desconhecidos.1%®

Também é dada atencdo as formas naturais, as texturas e as cores das
matas, onde “o chdo ¢ um tapete de flores caidas, de todos os tons, desde o
amarelo escuro, do vermelho rubro, da cor-de-rosa, até o lilas, o azul celeste e o
branco alvissimo™!%’. H& um esforgo por tentar tornar palpavel o que poderia ter
sido a primeira visdo da expedicdo de Cabral a respeito daquele espago. Ali

“percebe-se 0 encantamento do maravilhoso achado que surgia diante dos

navegantes depois da longa e incerta travessia:1%®

Em frente a serraria azul do litoral, a expedicdo teve a visdo de
uma vida paradisiaca, com a verdura do pais tropical e a
pujanca pululante da terra virgem. A carta de Caminha, na sua
idilica ingenuidade, é o primeiro hino consagrado ao esplendor,
a forga e ao mistério da natureza brasileira. Nas suas tintas vivas
e frescas de painel primitivo.1%°

106 PRADO, 1928, p. 15.
17 pPRADO, 1928, p. 15-18.
108 PRADO, 1928, p. 14.
109 PRADO, 1928, p. 14.
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Neste momento do texto, um trecho da ata de Caminha que descreve as
caracteristicas naturais do territorio é salientado:

Toda esta vestida de mui alto e espe¢o arvoredo, regadas com as
dguas de muitas e mui preciosas ribeiras de que
abundantemente participa toda a terra, onde permanece sempre
a verdura com aquela temperanca da primavera que ca nos
oferece Abril e Maio.'*°

O portugués, ao aportar no territorio, teria experimentado uma sensacao de
um espago belo, porém opressivo: “E o mesmo emaranhado hostil de lianas,
trepadeiras e orquideas, mas na submata, as urticaceas, espinhos, samambaias
tolhem ainda mais o andar do homem”.!!! Este ambiente conferia uma sensagdo
de pequenez, de finitude ¢ de isolamento ou soliddo: “notara na floresta tropical a
enormidade, a falta de proporcdo em relacdo visivel com a humanidade, que
caracteriza estas soliddes misteriosamente habitadas”.!'? Usa palavras como
“beber”, “delicia” e “respirar”, tentando despertar uma experiéncia sensorial: “(...)
todos sofriam a sedu¢do dos tropicos, vivendo intensamente uma vida animal e
bebendo com delicia um ar como que até ent3o irrespirado”.'*3

Dutra salienta que Buckle, e especialmente Gragca Aranha, no que tange o
seu livro A estética da vida (1920), foram importantes referéncias acerca do
argumento que associa natureza e civilizagdo para Prado.*'* Buckle compreendia
gue a natureza, grandiosa e intimidante, acaba por repelir a civilizacdo. Aranha
associou a integracdo entre civilizacdo e natureza como de grande importancia
para a construcdo de uma nagdo, mesmo que, segundo seu argumento, tal natureza
precise ser subjugada.

A partir disto, “vencer a natureza, para Graga Aranha como para Paulo
Prado, significava ultrapassar os varios tipos de obstaculos do mundo natural:
fisicos, pulsionais, biolégicos e psicologicos”.*'® Seria preciso uma adequagdo
orgénica entre os sujeitos e o ambiente natural, para que, tanto suas agdes
coletivas quanto a existéncia individual, pudessem coexistir de forma

minimamente equilibrada para o desenvolvimento social. Para Graga Aranha, a

110 pPRADO, 1928, p. 14-15.
111 PRADO, 1928, p. 18.
112 pPRADO, 1928, p. 16.
113 PRADO, 1928, p. 21.
114 DUTRA, 2000, p. 247
115 DUTRA, 2000, p. 243
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partir desta possibilidade entre sujeitos versus natureza, era possivel, por exemplo,

gue uma sociedade produzisse e sedimentasse um sentimento de unidade nacional.

Sem a afirmacdo da nacionalidade portanto, a integracdo ao
cosSmo, ou seja, a integracao brasileira ao universal ndo estaria
assegurada. Para garanti-la, Graga Aranha prescreve alguns
trabalhos morais ao homem brasileiro. A perfeita integracdo do
homem ao cosmo, segundo ele, s6 se concretizaria através de
trés trabalhos fundamentais: O primeiro trabalho do homem é o
da resignacdo a fatalidade do universo, o segundo o da
incorporacdo a terra, o terceiro o da ligacdo a sociedade. (...)
Para chegar a realizagdo dessa unidade, 0 homem brasileiro tera
gue vencer o0s obstaculos que impedem a serenidade da sua vida
estética.l®

Nos argumentos de Aranha, o referencial estético (e com ele a prépria

possibilidade de uma relacdo sensorial e afetiva com determinados passados) é de

grande importancia para a constituicdo de uma cultura sentimental compartilhada

pelos sujeitos na construcdo de uma nagéo.

Graga Aranha se indaga sobre a funcéo da arte e da cultura, e
seu papel na relagdo do homem brasileiro com o universo
césmico. Nessa indagagdo, a estética da vida proposta pelo
autor reside justamente na integracéo do eu - a alma brasileira, a
nacionalidade - na realidade cosmica, e na sua tradugdo estética.
Sua realizacdo, seja na intuicdo estética da realidade, do todo,
seja na integragdo do eu no cosmo, sé poderia se realizar através
do sentimento, da afetividade, da atividade do espirito da
exaltacdo espiritual. Ou seja, na arte, no amor, na filosofia, na
religido. Aqui é interessante lembrar do quanto Paulo Prado se
ressente, no seu Retrato do Brasil, da auséncia de uma
finalidade estética ou moral ou religiosa nos empreendedores da
empresa colonizadora no Brasil, e no povo que, em decorréncia,
dai se formou.’

De forma semelhante, Prado encontra nesta perspectiva sensorial/afetiva a

viabilidade do funcionamento mais coeso do corpo social, de uma cultura

historica sentimental a qual pode ser disponibilizada a partir da escrita e reescrita

da histdria. No caso de Retrato do Brasil, esta possibilidade esta na abordagem a

qual transita entre a presenca e o sentido.

Berriel compreende que Paulo Prado aproxima o método histérico dos

“recursos sistematicos advindos da liberdade do artista” no interior do

116 DUTRA, 2000, p. 242
U7 DUTRA, 2000, p. 242
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impressionismo, 0 que, para o autor de Tieté, Tejo, Sena, acaba por transmutar a
narrativa em uma “arbitrariedade de historiador”.*!8 Para ele:

A arte é um reflexo antropomorfizador do mundo, enquanto a
historiografia é  (ou  deveria  ser) um  reflexo
desantropomorfizador deste mesmo mundo. Mas Prado
embaralha as fronteiras, dando-se a liberdade de acédo volitiva e
subjetivadora na reconstituicdo do passado historico; mas néao
se satisfaz com esta liberdade: deseja extrair de sua analise um
julgamento objetivo, deseja que o seu retrato do Brasil assuma
foros de verossimilhanca objetiva, do qual se possa derivar para
uma possivel politica concreta. Todo o processo fica assim
arbitrério.*®

Berriel parece analisar o ensaio de Prado por meio de certa expectativa
teérico e metodoldgica, que compreende como antagbnicas a dualidade
objetividade/subjetividade. A objetividade estaria associada (& preciso dizer que
anacronicamente) a uma perspectiva cientifica da historiografia, enquanto os
aspectos estéticos e subjetivos, apenas a arbitrariedades do sujeito. A oposicao
entre ensaio e ciéncia seria, para Berriel, outra caracteristica que afastaria Prado
da producdo de uma narrativa histérica mais precisa. Esta imprecisdo ou
incapacidade cientifica j& estaria atestada no livro de Prado ao criticar a “ciéncia
conjectural a alem3”, dos principios de Martius para a escrita da historia.'?
Independente dos aspectos histdricos precisos ou ndo no interior da narrativa
historica de Prado (e o que é precisdo também é historicamente decidido), torna-se
necessario, mais uma vez, apontar para as possibilidades acerca das experiéncias
sensoriais e afetivas para a presentificacdo do passado na linguagem.

Mesmo acreditando que a aproximacdo da escrita da histéria com uma
abordagem estética acaba por distanciar a representacao de supostas objetividades,
Berriel indica uma excelente descri¢do das caracteristicas sensoriais e afetivas no
interior da estética impressionista, através do historiador da arte Giulio Carlo
Argan. Ainda que Berriel recorra a esta descricdo estética para concluir que
“entretanto, Argan estabeleceu estas premissas para a arte, € nao para a historia”,
reforcando mais uma vez que para ele a escrita da historia deveria repelir tais
aspectos, podemos facilmente reconhecer aqui elementos importantes para uma

abordagem da escrita da historia por meio da presenca.*?!

118 BERRIEL, 1994, p. 162
119 BERRIEL, 1994, p. 169
120 BERRIEL, 1994, p. 174-175
121 BERRIEL, 1994, p. 169
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Reivindicando para o artista o objetivo de traduzir na obra de
arte a sensacdo visual imediata, independentemente, e mesmo
em oposicdo, de toda a nocdo convencional da estrutura do
espaco e da forma dos objetos, o impressionismo afirmara o
valor da sensacdo como fato absoluto e autbnomo: o artista
realiza na sensacdao uma condicdo de plena autenticidade do ser,
atinge na renlncia a qualquer nocdo habitual um estado de
liberdade total, fornece o exemplo daquela que deve ser a figura
ideal do homem moderno, livre de preconceitos e pronto para a
experiéncia direta do real.'??

Esta passagem diz respeito ao argumento de Berriel de que, a abordagem
impressionista de Prado, acaba somente imprimindo uma percep¢do pessoal na
narrativa historica. Esta questdo, devemos mencionar, diz respeito a condi¢do
epistemoldgica de qualquer representacdo, mesmo as que se fundam no rigor
metodoldgico e tedrico dos modelos académicos. E preciso acrescentar: ainda que
uma representacdo sobre a realidade se encontre profundamente conectada as
perspectivas insuficientes daquele individuo que a produz, segundo uma
abordagem fenomenoldgica, 0s sujeitos se encontram conectados com algum grau
de intimidade aos elementos que constituem a materialidade do real, ainda que de
forma muito limitada.

Portanto, mesmo que a narrativa de Prado (e de Querino também) possua
preconcepc¢des, imprecisdes historicas, anacronismos, problemas de método e
teoria para o olhar contemporaneo, contribui imensamente como uma determinada
possibilidade de representacdo do passado (episteme) a qual se encontra
profundamente associada ao que chamamos, hoje, de presenca.*?® Gaio nos atenta
para a questdo de que Prado buscava produzir nos ensaios ‘“antes uma
manifestacdo essencial da brasilidade que um discorrer rigido e pouco relevante

dos fatos historicos que marcaram o passado do pais”.}?

12 BERRIEL, 1994, p. 169

123 Devo lembrar que Prado julga equivocadamente e genericamente a moralidade indigena como
voltada & exacerbacdo sexual, e por isso, acreditava que as culturas das etnias indigenas
estimulavam os colonos a luxuria. Ainda mais, para o autor “mais tarde s6 escaparam a
degenerescéncia de além-mar os grupos étnicos segregados e apurados por uma mesticagem
apropriada. Foi o caso de Piratininga em que o Caminho do Mar preparou e facilitou para a
formacdo do mamaluco esse ‘centro de isolamento’, da teoria de Moritz Wagner”. A saber, Moritiz
Wagner desenvolveu a teoria evolutiva de que o isolamento geogréafico propicia a especializagao.
Saliento que em Retrato do Brasil os indigenas sdo tematizados de forma quase sempre negativa,
muitas vezes através de uma abordagem que os entende de forma homogénea e generalizada
(desconsiderando a pluralidade étnica), como um “elemento” do passado (como se ndo estivessem
presentes na sua contemporaneidade). PRADO, 1928, p. 119-120.

124 GAIO, 2008, p. 14.



60

Como se encontra no trecho acima, a sensagdo, a percepcdo afetiva e
sensorial e a materialidade espacial da realidade cotidiana daquele que narra é de
grande importancia para a abordagem estética do impressionismo e, mais ainda,
para a narrativa de Prado e suas compreensdes acerca do passado. Ambas as
préticas, a da presenca e a do sentido, ndo sdo somente meios pelos quais se quer
presentificar, descrever e compreender aspectos do passado. Os dois movimentos
convergem para a capacidade de reflexdo acerca do presente para o qual Prado
escreve. Elas intensificam a distancia em relacdo a determinadas experiéncias
historicas consideradas contraproducentes. Do mesmo modo, procuram reduzir a
distancia a respeito daquelas consideradas potencializadoras do presente, mesmo a
experiéncias histdricas de outras sociedades espacialmente diversas.?®

Na passagem que se segue, as perspectivas descritas aqui como as do
“sentido” e da “presenca” positivam caracteristicas dos colonos ingleses na
América do Norte. Este seria um exemplo onde as institui¢des realizaram, para
Prado, maior unidade orgéanica e socializadora junto aos impulsos individualistas
que seriam caracteristicos de sua historicidade. No entanto, trata-se de uma
questdo que me parece ndo se limitar a interpretacdo de Gilson Gil, para quem
Prado teria compreendido que “0s puritanos realizaram uma verdadeira higiene
moral religiosa a0 manterem firmes os propdsitos de sua religidao”.1?® Me parece
que, para Prado, os colonos americanos teriam constituido ou tornado possivel
uma individualidade a qual permitiria se revoltar contra uma autoridade tirana.
Também, teriam constituido a capacidade de controlar os impulsos
excessivamente egoistas para a produgdo de uma maior coeso social.*?’

Essa gente [colonos ingleses na América do Norte] trazia para o
Novo Mundo o principio de liberdade e rebeldia que os fizera

125 Com a intensificacdo ou esforco de diminuigdo da distancia em relagdo a experiéncias histéricas
me refiro ao afastamento entre espaco de experiéncia e horizonte de expectativas descritas por
Koselleck como uma das caracteristicas fundamentais para que a modernidade ocidental seja
concebida. KOSELLECK, 2006, p. 314 - 316.

126 GIL, 1994, p. 213

127 Apesar de conceber (enganosamente) centralidade ao “elemento humano branco”, Prado indica
em seu “Post-scriptum” e em varios outros momentos do seu ensaio o que ele considera ser a
participacdo das comunidades indigenas e negras para a formagdo do Brasil. E importante
mencionar que, infelizmente, certos apontamentos do autor vdo ao encontro do silenciamento das
resisténcias de negros e indigenas frente as violéncias imputadas a eles a partir da ideia de que
houve uma menor segregacao entre estes individuos em territorio brasileiro do que nos EUA. Este
entendimento diz respeito ao que foi sendo configurado como o mito da “democracia racial”, de
uma existéncia harmoniosa entre as diversidades étnicas. Também é indispensavel lembrar que, no
interior desta historicidade, ha muitas perspectivas que ndo soam preconceituosas somente para
nossa contemporaneidade, mas para muitos intelectuais das midias da época, por exemplo, aqueles
compreendidos hoje como a Imprensa Negra. PRADO, 1928, p. 189-190.
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deixar a mée-patria: eram representantes do pensamento radical
da Inglaterra no comeco do século XVII, em revolta contra a
autoridade espiritual e temporal, que emanasse do Rei ou da
Igreja. No futuro pioneiro, no fundo de sua alma rude, viria
frutificar a semente idealista dos povoadores primitivos da
Virginia e dos peregrinos do “Mayflower”, reunida a uma
formidavel “vontade de poder” [categoria nietzschiana] que os
puritanos souberam tdo bem aliar ao utilitarismo. Na terra
adotiva desenvolveram as qualidades de homens de acdo em
luta cotidiana com um clima duro e um solo ingrato, que a neve
cobria durante o inverno e no verdo sé produzia cereais. Quase
todos eram lavradores, donos de suas pequenas fazendas, e
ajudados pelos filhos lavravam a terra com as préprias maos.*?

Neste outro momento, o ensaista escreve acerca da colonizacdo portuguesa
nas Américas. Como aponta Andrade, “o colonizador, para Paulo Prado, era
portador de graves defeitos, como individualistas e devasso. (...) O objetivo desses
aventureiros nao era a formagdo de um pais, mas somente amealhar riqueza facil
para goza-la na corte portuguesa”.'?® Muitos destes colonizadores teriam
reforcado disposicBes excessivamente individualistas, as quais também poderiam
ser libertadoras nesta historicidade, caso os impulsos egocéntricos fossem
administrados de forma mediada. Esta cultura, centrada no individuo, teria
surgido como uma possibilidade mais intensa a partir de fendmenos como a

Renascenca, a Reforma e as Grandes Navegacoes.

Diante dos esplendores da conquista do Oriente, na metrépole
ninguém pensava na terra dos bugios, saguis, papagaios, araras
e pau-de-tinta. (...) Pelos desertos do litoral mercadejava em
escravos, madeiras e animais, o colono isolado, vivendo, no seu
sonho de pioneiro, da caga, das frutas e mantimentos da terra.
Foi, ja o dissemos, a época dos degredados, dos criminosos, dos

naufragos, dos grumetes rebelados.*
Prado retrata as primeiras imagens da natureza do Brasil para os europeus
COmMo uma experiéncia mais propriamente estética, como uma pintura que produz
a sensacdo de deslumbramento, de encantamento e, em seguida, a partir de sua
grandiosidade e hostilidade, de sufocamento e pequenez. Neste espago, “a
vegetacdo eleva-se por andares, atingindo 40 a 60 metros de altura, enlagando-se
aos troncos o0s cip6s e parasitas, em luta pela vida, como num espaco

demasiadamente povoado”.*3! Ao fim, o territdrio:

128 PRADO, 1928, p. 63
129 ANDRADE, 2008, p. 44
130 PRADO, 1928, p. 35
131 PRADO, 1928, p. 16
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Oferecia um obstaculo formidavel para quem a queria penetrar
e atravessar, como que exprimindo a opressiva tirania da
natureza a que dificilmente se foge no envolvimento flexivel e
resistente das lianas. Compacta, sombria, silenciosa, mondtona
na umidade pesada, abafa, sufoca e asfixia o invasor que se
perde no claro-escuro esverdeado de suas profundezas.'*?

No capitulo A Cobica, Prado tematiza o sentimento individualista — um
individualismo excessivo - o qual impelia a busca constante pelo enriquecimento
que considerava imprdprio a coesao social. O passado descrito aqui, enfatizando a
I6gica do sentido, é evocado procurando provocar reacfes de rejeicdo, de
distanciamento dos seus leitores em relacdo a estas experiéncias:

Individualismo infrene, anarquico pela “volatilizagdo dos
instintos sociais”, cada qual tendo no peito a mais formidavel
ambicdo que nenhuma lei ou nenhum homem limitava, e
entregue ao encanto da novidade e da surpresa. Como exclusiva
preocupacdo, viver livre e dominar; como unico alento, a
miragem que entdo incendiava a imaginagdo do mundo de néo
estar muito longe, mas sempre inatingivel, o maravilhoso
Dorado.!*

Presentificando, flutuando entre a l6gica do sentido e da presenca, Prado
descreve e apresenta um passado conflituoso. Aponta para guerras, conquistas,
armas, contratos e tratados comerciais, negociacdes de mercadores e 0s produtos
comercializados. Refere-se a expedicgdes, exploracdo de florestas, montes, rios e
outros espacos geograficos, conferindo uma sensacdo espacial. Também escreve
acerca do que entende como a hostilidade da natureza e também dos “indigenas”,
“dura realidade em que o colono se via ‘abafado pela mata virgem, picado por
insetos, envenenado por ofidios, exposto as feras, ameacgado pelos indios, indefeso
contra os piratas’***. H4, aqui, a busca por provocar no leitor a percepgéo de um
determinado ambiente adverso para o europeu o qual, apesar disto, coloca os
individuos em movimento, em acgéo, especialmente devido a cobica.

Como é possivel perceber, a cobica € entendida como um sentimento
danoso, assim como o individualismo e a luxdria, porém, somente quando
exacerbados e generalizados, sem haver nenhuma mediacdo institucional, social
ou de outros sentimentos que produzam algum balanceamento. A tradicdo e

moralidade intensa e coercitiva (e excessivas, de acordo com Prado) das

132 PRADO, 1928, p. 15.
133 Grifo do autor. PRADO, 1928, p. 59.
134 Grifo do autor. PRADO, 1928, p. 64.
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instituicdes europeias (lgreja, Estado, familia, trabalho, etc.) passariam a repelir
muitos destes individuos para as Américas. Mas eles, ao se estabelecerem nas
colbnias, teriam apreciado de forma excessiva sua liberdade, individualidade,
sexualidade e ganancia pela auséncia de instituicdes semelhantes as europeias.
Também, segundo Prado, este espago ja se caracterizado por outras construgdes
sociais, proprias as etnias indigenas.

Através deste sentimento de cobica, sdo descritas as lendas sobre cidades
onde havia ouro e tematiza-se este imaginario por meio de um escopo sensorial,
indicando a cor, a textura e o brilno dos metais preciosos. Isto é realizado através
de textos de gazetas e diarios de viajantes da época, novamente buscando conferir
conteddo material e certa concretude documental a estas experiéncias, somando o
I6gico-formal ao estético-afetivo. O passado € presentificado ao longo da
provocacdo de uma experiéncia sensorial que descreve com cuidado e intensidade
0 modo de viver, a mentalidade e a crenca de que o enriquecimento poderia estar
préximo. Sua escrita convoca a sentir, a ver e a tocar 0s metais preciosos.

Pelos desertos do litoral mercadejava em escravos, madeiras e
animais, o colono isolado, vivendo, no seu sonho de pioneiro,
da caca, das frutas e mantimentos da terra. (...) Tornava-se
realidade palpével o pais encantado em que, diziam, “pisan las
bestias oro y es pan cuanto se toca com las manos”. Por toda a
américa se apregoava a nova dos tesouros fabulosos levantados
da terra pela espada sanguinolenta dos Cortezes, dos Pizarros,
dos Valdivias. Aculava ainda mais esse frenesi o dogma
geografico de que sempre no Oriente mais ouro e prata escondia
a natureza. O Oriente é mais nobre que o Ocidente e portanto o
Brasil mais opulento que o Peru”, dizia o autor do “Dialogo das
grandezas do Brasil”. (...) A Gazeta Alema, de 1514, tdo
discutida, ja se refere a um povo das serras, “rico de armaduras
feitas de chapas de ouro, muito delgadas, que os combatentes
levam sobre o peito e na testa™*.

No capitulo A Tristeza, ha, inicialmente, um grande investimento na
exposicdo sobre a experiéncia colonial norte-americana para, entdo, tracar um
rapido paralelo com a col6nia portuguesa nas Américas. Isto ocorre porque Prado
acredita que a motivacao que deu inicio a colonizacdo inglesa nas Américas, teria
evitado isto que entende como um individualismo exagerado. Prado compreende
que, muito devido as perseguicGes religiosas que sofriam, os colonos ingleses

procuravam constituir novas comunidades, ao invés de priorizar motivos

1% PRADO, 1928, p. 60-61.
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estritamente econdémicos. Ao aproveitar a potencialidade da busca pela liberdade e
a valorizacdo — ‘“adequada” - do individuo, aliados ao desenvolvimento de
instituicGes as quais produziam certa coesdo social, a colonizacdo inglesa teria
realizado uma maior sociabilidade.

No momento onde apresenta esta narrativa, Prado demonstra uma sensacao
de desamparo que teria sido experimentada pelos primeiros colonos ingleses, além
das motivacgdes e coordenacdes mais adequadas de suas a¢des no direcionamento
de uma coesao social significativa. Do mesmo modo como na representacdo dos
primeiros colonos europeus do que viria a ser o Brasil, os norte-americanos sao
apresentados como aqueles que se estabeleceram em um ambiente hostil, o qual
exigia o investimento de grande energia humana.

Em novembro de 1620, cento e dois peregrinos ingleses, vindos
de Southampton, avistaram do pequeno navio Mayflower as
costas arenosas do que é hoje o Estado de New-Jersey.
Procurando melhor abrigo, velejaram mais ao Sul até o porto
depois chamado de Plymouth, em Massachusetts, onde
desembarcaram a 22 de dezembro, data que a tradi¢do nacional
consagra a comemoragao dos antepassados. O frio era intenso
nesse sombrio inverno de pais do Norte. Em meio de
tempestades de chuva e neve, receando o ataque dos indigenas
escondidos nas matas vizinhas, 0s peregrinos acenderam na
praia um fogo que os alumiou e agueceu durante a noite
inclemente. No dia seguinte, como era sabado, interromperam
para o repouso dominical os trabalhos de instalagdo: somente os
canticos religiosos perturbaram entdo o siléncio da terra
misteriosa. Em seguida, comegou a luta terrivel do imigrante.
Cada homem teve de construir a prépria casa, arrostando as
mais duras intempéries, que apenas permitiam o trabalho duas
ou trés vezes por semana. Nessas condi¢Bes, em quatro meses,
quase metade da pequena expedicdo tinha sucumbido & doenca
e ao frio; o resto teve de se fortificar as pressas contra os
assaltos do gentio. Estava, porém, criada uma das células
iniciais da nagcdo americana.*®

Ao se referir aos momentos iniciais da colonizacdo norte-americana, o
autor descreve experiéncias que nos remetem a introspecgéo, tais quais a falta de
abrigo, o frio, o inverno sombrio, tempestades de chuva e neve, o siléncio. Neste
momento, 0 ensaio parece tentar descrever a experiéncia de vulnerabilidade destes
sujeitos, ao mesmo tempo indicando que, apesar deste desamparo, orientaram suas
acoes de modo a produzir uma sociabilidade mais apropriada. S&o apresentados,

como tragos dos colonos americanos do norte, a revolta contra a autoridade

1% PRADO, 1928, p. 109-110.
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opressiva, 0 pioneirismo, o idealismo, o utilitarismo moderado, a disciplina
religiosa, a vida comunitaria e uma relacdo mais adequada com suas experiéncias
passadas. Portanto, o estabelecimento de uma historia, tradicdo e memoria que 0s
integrava, segundo Prado. Em seu entendimento, suas escolhas adequadas e
equilibradas conferiram sucesso ao futuro estadunidense. Em contraste, a luxdria e
a cobica exacerbadas caracteristicas da colonizacdo do Brasil foram parte da
cultura afetiva ou sentimental a qual teria resultado na producdo de uma tristeza
generalizada.

No ultimo capitulo, O Romantismo, ao procurar presentificar certas
experiéncias passadas préprias ao seculo XIX, Prado procura evidenciar
perspectivas sensoriais através da evocacao daquilo que compreendia como a vida
cotidiana dos Romanticos do século XIX. O “hedonismo”, o “fatalismo”, a vida

contemplativa, ou o que entende como os “impulsos irracionais” dos Romanticos,

compreenderiam as caracteristicas que acentuaram a “tristeza” e a “inércia”.3’

Byron era o deus desse culto, que se celebrava — como dizia um
verso do tempo — num ambiente exaltado de “Mistério, Noite,
Amor, Infamia e Pranto.” Em 1845, fundava-se em S&o Paulo a
“Sociedade Epicurea”. “Eram diversos os pontos em que nos
reuniamos: ora nos ingleses, ora nalgum outro arrabalde da
cidade, narra um dos membros da associacdo. Uma vez
estivemos encerrados quinze dias, em companhia deperdidas,
cometendo ao clardo de candeeiros, por isso que todas as
janelas eram perfeitamente fechadas desde que entravamos até
sair, toda a sorte de desvarios que se podem conceber”. (...)
Levavam a loucura aos mais incriveis extremos. Ceavam e
embriagavam-se com morféticos acampados nas imediagdes da
cidade. Um poeta apanhou a terrivel moléstia nessas saturnais
do byronismo. Outros se perderam no alcoolismo barato, que
sempre foi de moda na velha academia paulistana, ou devorados
pela sifilis das cafuzas e sararas, que pululavam a noite nas ruas
escuras da Paulicéia, comparsas repugnantes nos “punchs” das
vendas ou nos “banquetes negros” dos cemitérios.**

137 Prado, a partir da referéncia de “Dr. Pires de Almeida. A escola byroniana no Brasil. Jornal do
Comércio, 1904-1905”, narra um caso o qual seria, para ele, exemplo de tais impulsos: “Um destes
ficou assinalado nos anais académicos. Fora organizado por uns trinta rapazes sobre as pedras
tumulares da Consolacéo e ao clardo de uma lua roméantica embaciada de garoa. Esquentados pelo
conhaque, resolveram aclamar uma Rainha dos Mortos. Violaram uma sepultura recente para dela
retirarem um caixdo levado a cidade em procissdo ao som de um cantochdo de defuntos e a
procura de alguma pobre coitada que se prestasse a macabra comédia. Trouxeram-na a forga,
fechada no caixdo ainda sujo de terra e molambos de carne; desceram-no entre cantos e recitativos
até o fundo da cova e ai ia realizar-se 0 ajuntamento simbdlico, quando se verificou que a
desgragada tinha realmente sucumbido no pavor de tdo funebre encenago. ‘Osculei um cadaver’
rugiu entre horrorizado e triunfante o ‘noivo do sepulcro’, soltando a demoniaca gargalhada da
época”. PRADO, 1928, p. 172-173.

138 PRADO, 1928, p. 170-172.
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Os dois ultimos capitulos, intitulados A Tristeza e O Romantismo,
possuem um carater mais narrativo e, portanto, diferente da maior oscilagéo entre
efeitos de presenca e de sentido dos capitulos anteriores. Aqui, j& ha uma
preocupacdo maior em conferir sentidos, mesmo que ainda produzindo efeitos de
presenca. O que Paulo Prado salienta nestes momentos mais I6gico-formais é sua
tese de que a “luxtiria”, a “cobica” e a consequente estagnagdo propria a “tristeza”
determinam algumas perspectivas do presente, pressionando-o. No ultimo
capitulo, mais preocupado com a producdo de sentido, com um tom mais
explicativo, procura citar aqueles que seriam 0s principais autores, eventos e
aspectos filoséficos do Romantismo. Isto € realizado em um tom critico, a partir
da légica que é a da aproximacdo — reprovacdo - afastamento. Ainda que
compartilhe ideias Romanticas (aparentemente, sem ter conhecimento disto),
Prado parece compreender que os ideais Romanticos acabaram por catalisar o
sentimento de “tristeza” legado pela cultura afetiva do passado. O romantismo
teria promovido a expansdo de um comportamento de inani¢cdo, uma estagnacao
comunitaria e, assim, uma insociabilidade.

O mal [romantico] ia, porém, invadir o pais de uma maneira
mais intensa e mais estranha. O meio era-lhe propicio. O
desequilibrio das inteligéncias representava as incertezas sociais
e politicas do movimento histérico.™*® (...) Nesse ambiente de
sensualidade e ignorancia deparava-se de vez em quando uma
individualidade culta, a quem aperfeigoara o curso em Coimbra
ou a auto-didaxia desenvolvida pela inteligéncia esponténea da
raca, - nucleo de selecdo em que se preparou e se realizou o
movimento de independéncia, arrastando a indoléncia e o
indiferentismo das massas. Formou-se, assim, 0 grupo
escolhido e de incontestavel valor moral e intelectual, a quem
coube a principio a dire¢do dos negocios publicos e em seguida
0s principais papéis na comédia parlamentar que veio a ser, em
grande parte, a histéria politica do Império. Presa facil para o
romantismo, que com as galas de moda francesa atravessava 0s
mares, de 1820 a 1830, sob a inspiracdo de Hugo, Vigny,
Lamartine e depois de Lamennais.4

Até o segundo capitulo (A Luxdria, A Cobica), Prado se dedica com maior
intensidade ao que podemos chamar de uma reconstituicdo de determinados
contextos, conjunturas e a consequente “producdo de presenca”. Nestas duas
secOes de seu ensaio, ha um enfoque ou uso mais significativo de metéforas,

analogias, apontando e provocando o sensorial e o afetivo. Dito isto, 0 que

139 PRADO, 1928, p. 163-164.
140 PRADO, 1928, p. 165-166.
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podemos perceber quando analisamos seu texto de uma perspectiva geral, é que
Prado se movimenta no interior de uma estratégia: a tensdo entre o que foi
descrito como sentido e presenca. A motivacdo para investir nesta dicotomia
parece tratar-se de uma necessidade de evocar e apontar os diversos matizes
proprios ao passado e que estariam em jogo, pressionando o seu presente.

Na “producdao de sentido”, empregando uma linguagem mais ldégico-
formal, fundada em uma argumentacdo mais linear e causal, o autor dispde de
compreensdes mais comuns, atestadas e prestigiadas nos estudos mais facilmente
disponiveis. Ja no interior da “produgdo de presenca”, é possivel constituir
experiéncias estéticas, sensoriais e afetivas, presentificando o quanto possivel o
passado, produzindo uma relacdo de intimidade, de maior proximidade. A
presenca também possibilitaria, aqui, reprovar e rejeitar experiéncias consideradas
danosas para o presente. Ou melhor, através das perspectivas estéticas, sensoriais
e afetivas também € possivel tentar afastar passados que legam perspectivas que
seriam consideradas contraproducentes para Prado, e que estariam exercendo certa
pressdo no presente devido a alguma relacdo de proximidade anteriormente
constituida.

A producdo de presenca, no texto de Retrato do Brasil, parece
disponibilizar mais rapida, diretamente e com eficiéncia significativa,
aproximacdes e distanciamentos em relacdo a determinados passados. Com isto, é
fundamental ressaltar que Prado também se dedicava a tematizacdo de passados
que ele gostaria que fossem (definitivamente) exorcizados. Este esfor¢o quer
recuperar vivéncias historicas consideradas potencializadoras do presente. Mas,
também, acessar aquelas consideradas negativas, em um esfor¢o de afasta-las de
sua contemporaneidade, de rejeitd-las, para entdo disponibilizar algum
norteamento no presente. As experiéncias a serem valorizadas, e especialmente
aquelas que de alguma forma produzem afetos e comportamentos improdutivos,
precisam ser (re)experimentadas: a primeira como potencialidade histérica a ser

evidenciada e intensificada, e a segunda como aquela a ser negada e distanciada.

2.3 Experiéncias latentes e passados rejeitados no Retrato do Brasil
Em Retrato do Brasil, o passado ¢é apresentado de duas formas diversas e,
portanto, sua relacdo com as experiéncias historicas e as possibilidades de

orientacdo atraves destas, apontam para duas perspectivas. A primeira seria a ideia
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de que processos historicos se sedimentam e possuem impacto no presente, sendo
compartilhados afetivamente por uma vasta comunidade sob a ideia da nacéo.
Sendo assim, este passado, ao se referir a toda uma identidade em constitui¢éo
através do topos da Nagdo, reificava, neste caso, a “tristeza” e o desanimo
constituido na sociedade. A outra possibilidade de tematizagdo do passado seria a
de que, através das perspectivas de reflexdo, acdo e reordenacdo da relagdo com
tais experiéncias historicas, seria necessario e possivel potencializar as
capacidades de acdo no presente. Através da oscilacdo entre o que entendemos
como presenca e sentido em sua linguagem pragmatica, Prado procura evidenciar
experiéncias passadas as quais poderiam oferecer algum tipo de animo e
reorientacéo.

H&a, nesta comparacdo, uma provocacdo acerca da necessidade de
reorganizacdo da sociedade brasileira com o intuito de atingir uma maior
“modernizacdo” e “progresso”. Do mesmo modo, alerta para o perigo de reificar
problemas historicamente constituidos como o da insociabilidade, exemplificada a
partir dos Estados Unidos, onde os antagonismos e outras violéncias geradas pelo
preconceito étnico, segundo a visdo de Prado, seriam ainda mais intensos naquele
pais. Este passado surge como uma possibilidade latente de se reorientar no
presente. Surge, também, para demonstrar consequéncias historicas em sociedades
distintas, nas quais houveram investimentos considerados adequados ou ndo em
relacdo aos componentes politicos e sociais.

A presenca deste passado, no ensaio, tenta inscrever o leitor em uma
estrutura construida historicamente, a qual parece ndo querer passar. Nestes
momentos, a passagem do tempo ndo ¢ “vivenciada como produtora de uma
distancia vis-a-vis com o passado” e, portanto, “a evocag¢ao de um passado em sua
materialidade nos parecera menos duvidosa; encontrard menos resisténcia e
ceticismo do que a cultura historica moderna nos ensinou a produzir.”**! Esta
evocacao possui contornos anacrdnicos por aproximar estas experiéncias como se
fossem situagBes similares, unindo-as. Com base nesta espécie de estratégia
sensorial, descrita aqui através da perspectiva de Gumbrecht, Prado tenta

intensificar outras possibilidades de experiéncias em seu presente.

141 GUMBRECHT, 2009, p.17.
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O autor parece compreender que 0 progresso estd diretamente ligado a
certo equilibrio nos diversos elementos das relacdes humanas em sociedade e sua
organizacdo. A saber, estes elementos sdo a “rebeldia”, o “mercado” (economia),
a “insubmissdo a tirania”, a “liberdade” e a “individualidade” de um lado e, do
outro, a “coletividade”, a “modera¢ao”, a “organiza¢cdo administrativa”, o “poder
justo do Estado”, o “trabalho” ¢ a “moralidade”. Em um gesto caracteristico da
experiéncia moderna, nota-se que sdo dicotdbmicos e, portanto, seria necessario
evitar os radicalismos polarizadores para ndo ir ao encontro do “egoismo”
(sociedade centrada de forma extrema no individuo) ou da tirania (sociedade
focada no controle maximo através do Estado). Para o ensaista, a decadéncia do
Estado portugués estaria associada a varios destes excessos.

A nacdo portuguesa, corrompida pelo luxo e pela
desmoralizacdo dos costumes, perdia, pouco a pouco, a sua
primitiva vitalidade. Os governos, despéticos e incapazes, sO
conservavam a antiga energia para sustentar a Inquisicdo.#?

Mais uma vez, percebe-se que Prado entende que o progresso, enguanto
possibilidade de equilibrio entre individuo e sociedade, ndo se concretiza de forma
linear, a despeito das a¢fes humanas, como uma filosofia da historia. No caso
brasileiro, o que ocorreu, para o paulista, foi a intensifica¢do da “individualidade”,
a “indiferenca”, a “indoléncia” e a “tristeza”, pois ndo houve o desenvolvimento
dos outros elementos os quais promoveriam uma sociabilidade orgéanica em
nossas experiéncias historicas.

Prado descreve o colonizador como o homem da Renascenca o qual
buscou na prépria histéria o referencial para as suas novas ambi¢des. Substituiram
a obediéncia ao individualismo, ja que “neste anseio os povos da época se sentiam
abafados e peados na vida estreita da Europa”. A partir desta novidade,
transformaram - quando ndo negaram - alguns valores do cristianismo ao
compreender que “era preciso alterar — na terminologia nietzschiana — o sinal
negativo que o cristianismo inscrevera diante do que exprimia fortaleza e
audacia”*®, A busca constante por estabilidade, seguranca (fortaleza), resignacio
que repele o “espirito aventureiro” e a “audacia”, sdo herangas negativas do

cristianismo as quais se tornaram inadequadas para estes homens renascentistas.

12 pRADO, 1928, p. 115-116.
143 PRADO, 1928, p. 10.
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Os “descobrimentos” se converteram em sindnimo de libertacdo e experimentagéo
da vida material:

E assim que o retorno ao ideal antigo teve como melhor
resultado o alargamento, para assim dizer, das ambicbes
humanas de poderio, de saber e de gozo. (...) Abrir as portas da
prisdo ocidental. Substituir a Obediéncia a Vontade
individualista. Dissipar as constantes e aterrorizantes
preocupacdes da Morte e do Inferno — medo de Deus e medo do
Diabo — que tanto torturavam o0s espiritos cristdos. A era dos
descobrimentos foi resultado desse movimento de libertacdo.
Dilatava o mundo de que dois tergos ainda ndo eram conhecidos
e exaltava a vida fisica, como mais tarde a Revolugdo Francesa
foi a exaltacdo da vida intelectual, arrogante e independente. 4

Novamente, aqui, Prado tematiza alguns sentimentos e figuras, entre eles:
“Obediéncia”, “Vontade”, “Morte”, “Inferno”, “Deus” e “Diabo”, apontando-as,
desta forma, também como protagonistas de fenémenos histéricos proprios a
modernidade e a histéria do Brasil. Prado parece apostar numa certa dinamicidade
entre elementos quase opostos, a favor da retencdo da tensdo entre
individualidade, liberdade e revolta e outros componentes que os moderem. Isto,
sem suprimi-los, para que facam com que eles resultem em algo socialmente
produtivo. Caso sejam manifestados de forma excessiva podem trazer, como
consequéncia, 0 egoismo e a insociabilidade. De forma semelhante, se 0s sujeitos
ndo podem exercer sua liberdade, ndo se rebelam nem realizam sua existéncia
individual, as instituicbes se tornam tiranas, injustas e esterilizam a capacidade
criativa e transformadora. Mais ainda, colocam em risco o proprio
desenvolvimento social.

Gumbrecht também descreve algo a respeito de uma nova forma no que
tange ao agir deste homem ocidental no inicio da modernidade, o qual deixa de se
orientar a partir da compreensdo de que ha uma unidade harmonica entre ele e 0
mundo. O homem destas primeiras experiéncias da modernidade se entende como
uma consciéncia (sujeito) que compreende e experimenta 0 mundo como objeto,
ou seja, como algo que ndo se relaciona com ele de modo mais propriamente
consonante. Sendo assim, sua inquietude é constante e seus limites se expandem:
o0 par transformacdo e diferenciacdo, e ndo mais a manutencéo e a preservacao,

tornam-se o elemento de ordem.

144 PRADO, 1928, p. 10-11.
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Em vez de ser uma parte do mundo, o sujeito moderno vé a si
mesmo como excéntrico a ele, e, em vez de se definir como
uma unidade de espirito e corpo, o sujeito — ao menos o sujeito
como observador excéntrico e como produtor de saber —
pretende ser puramente espiritual e do género neutro. Esse eixo
sujeito/objeto (horizontal), o confronto o entre sujeito espiritual
e um mundo de objetos (que inclui o corpo do sujeito), é a
primeira precondicdo estrutural do Inicio da Modernidade. Sua
segunda precondicdo estd na ideia de um movimento — vertical
— mediante o qual o sujeito 1€ ou interpreta 0 mundo dos
objetos.1*

Para Prado, diferentemente da experiéncia brasileira, o que explicaria o
maior sucesso em ralagcdo ao ideal de progresso dos Estados Unidos seria uma
colonizagdo baseada no trabalho e na tensdo “saudavel”, adequada, entre
individualidade e comunidade, entre impeto e sobriedade. Com isto, acredita que
foi possivel criar “estimulantes afetivos de ordem moral ¢ os de atividade
mental”.1*® Sem este equilibrio, o que seria legado ao futuro seria a “tristeza” e a
indeterminacdo. Importante notar que, para 0 ensaista, hd tracos destes
“estimulantes” no passado do que hoje ¢ o Brasil, mas eles foram esquecidos:
“Nos primeiros tempos produzimos 0s mais magnificos exemplares de bruta forca
humana, mas ndo conseguimos preparar a argamassa que liga 0s grandes povos
idealistas”. 24

Sendo assim, acredito que, para o autor, é viavel a possibilidade de
superacéo de situacdes sedimentadas a partir da reexperimentacao e articulagédo de
determinados passados. Isto ocorreria através do investimento naquilo que seria
capaz de desatar a politica, a ética e a sociedade, ja que muitos destes elementos
poderiam ser observados no préprio passado brasileiro. Ou melhor, tais
caracteristicas potencializadoras também pertenciam, de alguma forma, a historia
do Brasil, de modo que precisariam ser recuperadas, evidenciadas através de
investigacOes historiogréficas. Por conseguinte, estas experiéncias deveriam ser
intensificadas em nome do que Prado entende como “progresso” — equilibrio entre
individual, social e desenvolvimento técnico e institucional.

Penso que para este autor e para parte de sua contemporaneidade, a relacéo
com o passado poderia e deveria ser reconstituida por meio de uma intencao

pragmatica. Claro, mais propriamente fundada na ordem — na oscilagdo — entre o

15 GUMBRECHT, 1998, p. 12.
146 PRADO, 1928, p. 104-105.
147 PRADO, 1928, p. 196.
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que estamos chamando de producéo de sentido e producéo de presenca. Trata-se
de um investimento ético-politico no que podemos chamar de “presenga” para,
apos este esforco, abrir a possibilidade a producdo de sentidos que seriam
complexos e pertinentes. Neste ultimo movimento, o passado adquire significado
através da interpretacdo, a qual €, porém, cuidadosamente elaborada a partir do
ambito que € o do estético, da sensibilidade.

Como algo caracteristico a sua historicidade, hd uma atitude constituida na
modernidade a qual muitas vezes privilegia o sentido em detrimento da presenca.
No entanto, no texto de Prado, o sentido € parte de outra estratégia, onde a
experiéncia estética (presenca), ético-politicamente orientada, é tdo central quanto
a producdo de sentido. Em seu ensaio, o sentido € produzido apoiado em um
esforco de sensibilizacdo contundente.

Para além da necessidade de uma sintese historiografica e cientifica do
passado, legitimada pelos historiadores “eruditos” ou profissionais, as
compreensdes sobre o passado estariam em disputa e, assim, disponiveis aos mais
diversos sujeitos devido a importancia da tematizacdo da histéria. Ndo como uma
compreensdo distante e estranha do que foi, mais aquilo que, de alguma forma,
constitui parte do presente e diz respeito a todos que o compartilham.

Como argumenta Henrique Gaio, 0 modernismo brasileiro, do qual Paulo
Prado participou ativamente, ndo se constituiu de um ideal de que o passado
deveria ser apenas negado e superado como modelo do que ndo deveria ser
seguido.}*® Tratou-se de uma questdo mais complexa, marcada por um rico
antagonismo a respeito do passado onde as “permanéncias que impossibilitam um
desenvolvimento politico, cultural e, sobretudo, espiritual do Brasil” deveriam ser
superadas, porém sempre havia a marca da “valorizagdo do passado como forma
de empreender a modernizagio nacional”.!4°

Ha sim um tom de angustia e pessimismo na escrita de Prado, porém néo
uma total descrenca, um niilismo a respeito da sociedade. Trata-se do que
compreendemos como “melancolia”, definida por Rangel como a busca pelo

enfrentamento das dificuldades socioculturais de seu momento historico, mesmo

148 GAIO, 2008, p. 29-30.
149 GAIO, 2008, p. 29-30.
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compreendendo que supera-las é uma tarefa extremamente dificil ou mesmo
impossivel.t>°

Ao se instalarem no que consideraram suas col6nias sul-americanas, 0s
europeus teriam deturpado a sua capacidade de perpetuar os “ganhos
civilizacionais”, os quais seriam a aptidio de agir de forma ordenada nas
instancias da vida individual, social e natural (controle da natureza). E preciso
sublinhar que a histéria a qual o ensaista quer tematizar é muitas vezes a do
europeu (ndo apenas do portugués) como uma possivel extensdo da brasileira.
Mais do que isso, trata-se de uma compreensdo da historia brasileira como parte
da historia da humanidade — e isto como um singular coletivo, um entendimento
que se torna possivel na modernidade. O passado evidenciado, muitas vezes se
trata também do que seria 0 advento da modernidade quando, por exemplo, aponta
que da “renascenga surgira um homem novo com um novo modo de pensar e
sentir. A sua histdria serd a prépria histdria da conquista da liberdade consciente
do espirito humano”.?>!

Por isso mesmo, 0 passado a ser valorizado como experiéncia orientadora,
em muitos momentos, € o0 que poderiamos encarar como sendo o “do outro”, de
outra “nacao” ou sociedade, ou do “progresso” entendido a partir de um singular
coletivo que pretende reunir todas as histérias humanas. Dentro das concep¢des
universalizantes, proprias a historicidade no interior da qual se movia o autor, h4,
portanto, certo esforco em reproduzir e apontar 0s possiveis avangos e insucessos
da humanidade.

O colonizador, no entanto, e justo porque possuia poucos limites
institucionais e sociais, teria se entregado a luxudria e a cobica. Prado entende que
a falta de um Estado organizado ou outro tipo de normatividade mais imediata,
resultou em uma fragmentacdo da totalidade da vida comunitaria. O ensaista
paulista entende que, apesar de possuirem atributos quanto as caracteristicas
sociais e politicas da liberdade e da individualidade, ndo adquiriram nenhuma
outra contrapartida capaz de constituir certo equilibrio e, assim, ndo foi possivel
usar estes elementos de forma socialmente benéfica, ja que:

Por outro lado, nenhum obstaculo encontravam para a
satisfacdo dos vicios e desmandos que na Europa reprimiam
uma lei mais severa, uma moral mais estrita e um poder mais

150 RANGEL, 2005, p. 22-23
151 PRADO, 1928, p. 9.
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forte. Entregavam-se com a violéncia dos tempos a saciedade
das paixdes de suas almas rudes.>2

Portanto, apesar de possuirem fundamentos que, caso ndo se manifestem
de forma exacerbada, sdo necessarios ao desenvolvimento social, ‘“os
agrupamentos étnicos da col6nia — os mais variados, de Norte a Sul — ndo tiveram
outro incentivo idealista”. Ao fim, ndo possuiram nenhum ideal que produzisse
uma solidariedade organica para a fundamentacdo de uma sociedade mais
coesa.!®

Para este individuo, representado pela figura do “aventureiro”, dos colonos
e seus descendentes, poucas preocupacdes eram atribuidas ao passado e ao futuro,
e, sendo assim, vivia-se em uma espécie de presente constante.'>* Aparentemente,
seria como se a fata de um “espago de experiéncias” terminasse por comprometer
a propria existéncia de um “horizonte de expectativa”. O retrato conclui que a
pouca tradicdo referencial e o pouco futuro a ser planejado, somados a falta de
organizacao coletiva, levaram a “desordem”, ao “individualismo”, a0 egoismo, em
resumo, a pouca capacidade administrativa, a um “liberalismo para poucos” e a
“deficiéncia moral”. Do mesmo modo, os problemas da formag&o nacional teriam
sido reificados com o sistema escravista e, no século XIX, com a ideologia do
Romantismo, de modo que acentuaram o desanimo e a “tristeza”.

Paulo Prado utiliza a valorizacdo de outras experiéncias no tempo, em um
esforco para indicar a possibilidade de reordenar este peso do passado no presente.
Este ponto € apresentado em seu argumento comparativo entre a colonizacao
brasileira e a estadunidense. Do mesmo modo, ha perspectivas historicas a serem
analisadas e evitadas na propria historia estadunidense, como a especificidade de
seu preconceito etnico que Prado acredita ter gerado problemas politicos, afetivos
e antagonismos sociais ainda mais intensos que no Brasil.

Como mencionado anteriormente, a religiosidade puritana dos Estados
Unidos teria levado a um processo oposto ao brasileiro, onde a vida comunitaria, a
ética religiosa e os principios normativos do colono norte-americano conduziram

a um funcionamento ordenado, a certa organicidade e & organizagdo da coldnia.*>®

152 pPRADO, 1928, p. 52.

158 PRADO, 1928, p. 88.

1% 0 que mais tarde também foi um argumento importante para Sérgio Buarque de Holanda em
seu primeiro capitulo de Raizes do Brasil.

155 PRADO, 1928, p. 188.
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Para ele, tudo teria sido obtido pelo trabalho que, juntamente com a ética e
principios religiosos, possibilitaram o esforco social, a coletividade. H4,
novamente aqui, um elemento do passado a ser (re)valorizado. A colonizagédo
americana “trazia para o novo mundo o principio de liberdade e rebeldia que os
fizera deixar a mae patria”.?®® Ou seja, o paulista compreende que os colonos
ingleses valorizavam, do mesmo modo, a liberdade, a rebeldia, a “revolta contra a
autoridade” do rei e da Igreja.™’

Estas caracteristicas de revolta contra a autoridade tirana também sdo
retratadas como propriedades que estiveram presentes ao longo da colonizagéo do
Brasil. No entanto, a falta do componente coletivo - religido, ética, moral, poder
administrativo, trabalho - acabou por intensificar o “individualismo”, a
“insociabilidade” e, como consequéncia, a “tristeza”. A intensificacdo dos
“vicios” da “luxtria” e da “cobiga” levaram a um sentimento generalizado de
“insaciedade” (a incapacidade de prover constantemente a realizacdo dos desejos),
o pouco desenvolvimento de “virtudes” e a desarmonia social que provocaram o
ceticismo e a “tristeza”. A dinamicidade e plasticidade dos colonos no Brasil
teriam sido desvirtuadas devido ao investimento intensivo nos “vicios”
(especialmente a cobica e a luxdria):

Post coitum animal triste, nisi gallus qui cantat [todo animal
fica triste depois do coito, salvo o galo, que canta], afirmava o
velho addgio da medicina: ¢ o “colapso”, dos médicos,
depressdo fisica e moral, passageiras em certas condigdes
normais, continua nos casos de excessos repetidos. No Brasil a
tristeza sucedeu a intensa vida sexual do colono, desviada para
as perversodes erdticas, e de um fundo acentuadamente atavico.
Por sua vez a cobica é uma entidade mérbida, uma doenca do
espirito, com seus sintomas, suas causas e evolucdo. Pode
absorver toda a energia psiquica, sem remédios para o seu
desenvolvimento, sem cura para os seus males. Entre nds, por
séculos foi paixdo insatisfeita, convertida em ideia fixa pela
propria decepgdo que a seguia. Absorveu toda a atividade
dindmica do colono aventureiro, sem que nunca lhe desse a
saciedade da riqueza ou a simples tranquilidade da meta
atingida. No anseio da procura afanosa, na desilusdo do ouro,
esse sentimento é também melancolico, pela inutilidade do
esforco e pelo ressaibo da desiluséo.'s®

1% PRADO, 1928, p. 111.
157 PRADO, 1928, p. 111.
158 PRADO, 1928, p. 123-124.
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Para o ensaista, esta misantropia foi acentuada pelo “culto a dor” do
Romantismo, o qual acabou por generalizar a “tristeza” e solidificar a propensao a
inércia. Deste modo, houve um desinteresse pela busca por valores que
produzissem maior coesdo e estabilidade social nos mais diversos grupos que a
compdem. N&o houve, ou ndo teria havido, enfim, um estimulo ao
desenvolvimento das capacidades solidarias e sociais.

O romantismo foi de fato um criador de tristeza pela
preocupacdo absorvente da miséria humana, da contingéncia
das coisas, e sobre tudo o que Joubert chamava o insuportavel
desejo de procurar a felicidade no mundo imaginario. Entre n6s
o circulo vicioso se fechou numa mdtua correspondéncia de
influéncias: versos tristes, homens tristes; melancolia do povo,
melancolia dos poetas. A nossa primeira geracdo romantica ja
fora triste, porque religiosa e moralizante, observou José
Verissimo; na segunda a tendéncia se acentuou pelo ceticismo e
desalento dos chefes da escola. Perseguia-o0s a ideia continua da
morte proxima, e como a uma mulher desejada, lhe faziam
Versos amorosos. Quase todos 0s poetas desse tempo morreram
mocgos e tiveram o pressentimento desta fatalidade. Morte e
amor. Os dois refrdos da poesia brasileira. O desejo de morrer
vinha-lhes da desorganizacdo da vontade e da melancolia
desiludida dos que sonham com o romanesco na vida de cada
dia. E fisicamente fracos pelo gasto da maquina nervosa, numa
reacdo instintiva de vitalidade, procuravam a sobrevivéncia num
erotismo alucinante, quase feminino.™®

O “utilitarismo” dos E.U.A. teria se aliado a “vontade de poder”,'®® ou
seja, suas escolhas “moderadas” estimularam o desenvolvimento da colonia. Da
mesma forma que no Brasil, nos E.U.A. a natureza também propiciou grandes
desafios que “desenvolveram as qualidades de homens de acfo”.'®! Os trabalhos
do lavrador e do pecuarista foram mais adequados ao estabelecimento da colonia.
Intensificaram também a individualidade, mas no sentido que é o da valorizacéo
da propria liberdade, mediada pelas instituicdes em direcdo a coexisténcia social.
Para Prado, ap0s os primeiros assentamentos das col6nias norte-americanas, a
administracdo, tanto da col6nia quanto da coroa, soube escolher os colonos e,
assim, evitar a “bandidagem” e a “ma indole” que no Brasil teria, de acordo com o
autor, se instalado. Também houve nos EUA todo tipo de ‘“criminoso” e de
“decadente”, no entanto, acima disto, os elementos diversos da colonizagao

“equilibraram”, em geral, as faculdades sociais e politicas.

1% PRADO, 1928, p. 177-178.

160 Ao citar o conceito “vontade de poder” de Nietzsche, Prado ndo faz a devida referéncia ao
filésofo. PRADO, 1928, p.111.

161 PRADO, 1928, p. 112.
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Na mescla, porém, de todos os elementos que compunham a
psicologia do colono, em dosagem variavel mais constante, foi
sem davida a forte disciplina religiosa dos primeiros
agrupamentos congregacionistas o que fixou o tipo moral
predominante na histdria do pais. Foi essa poderosa unidade de
espirito social, ajudada por um rigoroso espirito cooperativo,
gue promoveu e realizou a independéncia dos Estados Unidos.
Nesse processo evolutivo a religido, estabelecida em condicgdes
favoraveis de higiene moral, preparou a atmosfera saudavel em
que pode prosperar a nagdo.'62

A critica comparativa aponta novamente para a urgéncia em se afastar da
heranca historica considerada depreciativa, ja que a relacdo com o passado pode
ser reconstituida e, a0 mesmo tempo, é possivel resistir a algumas determinacgdes
historicas e fazer despontar novas formas de sentir e de agir. Isto é evidenciado
em sua valorizacgdo da vida e da obra de Aleijadinho, por exemplo. Prado entende
que, mesmo vivendo no cerne dos problemas que constituiam a heranca viciosa,
Aleijadinho teria conseguido produzir uma estética autenticamente brasileira, livre
de modelos pré-estabelecidos e, por isso, rompendo com diversos padroes.
Mesmo que de maneira singular (quase isolada), Prado acredita que o artista
Aleijadinho seria um sujeito exemplar da capacidade de acdo transformadora dos
individuos, ainda que intensamente limitados e constrangidos pelas adversidades,
falta de oportunidades, os ambientes viciosos e outras determinagoes
historicamente constituidas. O ensaista aposta que este tipo de acdo, retratada,
dramatizada e explicitada através da escrita da historia, poderia ser uma
perspectiva adequada a potencializacdo e reorganizacdo — no sentido do
“progresso” - do presente do Brasil.

Deste lado do mar, apds tanto deslumbramento e tanto bulicio
afanoso de ambicdo e loucura — e como para atestar a
perenidade do espirito criador libertado dos interesses e
acidentes humanos — de todo este passado apenas resta uma
quase ruina que é uma obra de arte, a obra de Aleijadinho,
escultor e arquiteto. (...) Nao lhe perturbava o génio inculto
nenhum ensinamento de academias ou de mestres; a sua obra
surgiu e viveu na espontaneidade da imaginacgdo criadora, sem
nenhuma deformagéo.®®

O que o autor aponta como aquilo que deve ser valorizado no passado € a

capacidade de uma sociedade exercer sua coletividade de forma organica e

182 PRADO, 1928, p. 112-113.
183 PRADO, 1928, p. 101-102.
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acentuada, ao mesmo tempo, de ndo sufocar a individualidade criativa e a
potencialidade dos sujeitos. Seu texto indica que tanto excessos coercitivos da
coletividade, como a burocracia, quanto os exageros do individualismo, podem
levar a insociabilidade e gerar a decadéncia social e civilizacional. Entre tantos
outros, o seguinte argumento pode ser tomado como exemplar: “a essa verdadeira
pandemia” de cobica pelo ouro, escaparam “os parasitas sedentarios da burocracia
metropolitana (...) pela estupidez vegetativa dos governos coloniais, capitdes-
mores, fidalgotes, desembargadores, ouvidores, bispos, toda a complicada
maquina administrativa que j4 comegara a sugar a energia do velho Portugal.”64

O autor de Retrato do Brasil argumenta que, apesar disto, as a¢fes dos
jesuitas teriam inserido alguns elementos os quais poderiam equilibrar o
“excesso” de liberdade e individualidade, provocando algo como a coletividade,
moderagdo, organizagdo administrativa, trabalho, ética e “moralidade”. Nos
impulsos libertarios da Renascenga, “contra essa tendéncia revoltada se formou a
Companhia de Jesus, tendo como uma das suas bases fundamentais a Obediéncia.
E o que explica a longa luta dos colonos no Brasil contra os jesuitas”.*%> Porém,
ndo tiveram capacidade suficiente para moldar a sociedade, ja que os seus valores
nao foram suficientes para combater a “luxuria” e a “cobic¢a” que intensificavam o
“egoismo”:

Aqueles, pelo derivativo da fé missionaria, em que no
desenfreamento das paix6es do Novo Mundo o jesuita
representou o poder moderador, o elemento de cultura moral, de
exaltado misticismo com que aqui chegaram o0s primitivos
missionérios de Coimbra e Evora. (..) Passados os tempos
primitivos e apostélicos em que desembarcaram com Thomé de
Sousa 0s primeiros padres, a agdo da Companhia, amoldando-se
a forma da sociedade, a rebeldia dos insubmissos, foi sempre
ativa, direta, constante, exercendo-se em cada familia, em cada
individuo para ser eficaz sobre a coletividade. O que foi a luta
contra os interesses, as ambicdes, a devassiddo da sociedade, a
cobiga dos colonos, indica-o perfeitamente a cronica das
dissengdes entre piratininguanos, maranhenses e os padres,
quando as incursdes [destes trés Gltimos] a pretexto da defesa
do indio e de catequese, se transformaram em expedicOes
escravocratas procurando o gentio como objeto de comércio. 1%

Do mesmo modo, a valorizacdo da capacidade de ndo se submeter a

estruturas corrompidas e de ndo perder de vista a possibilidade de transformacéo e

164 PRADO, 1928, p. 77.
165 Trata-se da primeira nota de seu livro. PRADO, 1928, p. 123.
166 PRADO, 1928, p. 77-78.
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adaptacdo, ou melhor, a plasticidade, “emerge como individuo que valoriza uma
intervencdo, individual ou coletiva, onde possa ser deslumbrada uma agéo juvenil
e contestadora”.*®’ Aqui também surge a importancia da rebeldia, da liberdade, da
individualidade e da “insubmissao a tirania” como nas paginas nas quais analisou
a colonizacdo dos Estados Unidos e seu aparente sucesso social e politico. A
valorizagdo dos elementos deste passado pode ser percebida em diversos
momentos de seu ensaio. A partir de relatos de Thomé de Souza, o autor se refere
aos filhos do Portugués Jodo Ramalho com mulheres de etnias indigenas. Estes,

para Prado, se tornaram chefes de expedicOes e eram exemplos eminentes do que

ele chama de “linhagem mestiga”.68

O terceiro, tronco de grande linhagem mestica, foi Jodo
Ramalho, patriarca dos campos de serra-acima na capitania de
Sdo  Vicente. Dele escreveu Tomé de  Sousa
ao rei de Portugal: “tem tantos filhos e netos bisnetos e
descendentes délies ho nom ouso dizer a V. A. nd tem céa
na cabeca nem no rosto e anda nove leguas a pé antes de
yantar. Foi o ascendente por exceléncia dos mamelucos
paulistas que viriam a exercer tdo grande influéncia na histéria
do Brasil; foi o antepassado tipico, como o descreve o primeiro
governador, do antigo piratiningano, fisicamente forte,
saudavel, longevo, desabusado e independente, resumindo as
qualidades com que dotou geracbes e geracfes de
descendentes.*®®

O proprio portugués, anteriormente ao encontro com o ambiente “propicio
aos excessos”, possuia caracteristicas fundamentais as novas experiéncias

modernas:

O portugués heroico do século XV ‘fragueiro, abstémio, de
imaginacgdo ardente, propenso ao misticismo’, que criou o tipo
perfeito de homem - aventureiro, audacioso e sonhador, livre,
sem rebucos nem eufemismos de linguagem, como imaginamos
0s que pintou Nuno Gongalves no retabulo de Séo Vicente.1"

Ainda sobre a valorizagao de elementos que compdem um dos dois polos
da tensdo sentimental necessaria a0 homem em sociedade, Prado discorre que 0s

bandeirantes, ainda que de forma idealizada pelo autor, teriam uma “fortaleza

167 GAIO, 2008, p.85.

188 Prado compreende haver igualdade de capacidade entre o que era entendido como “ragas”. Mas
é necessario apontar certos matizes: sobre o individuo mestico entre o indigena e o branco, prado
acredita que existem grandes qualidades, apesar de “certa fraqueza fisica” apos muitas geragdes.
Também pensa que “a mestigagem do branco e do africano ainda ndo estd definitivamente
estudada. E uma incognita”. PRADO, 1928, p. 107-109.

189 PRADO, 1928, p. 28.

170 PRADO, 1928, p. 118-119.
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fisica apurada pela endogamia e selegdo num meio propicio”, onde (...) no anseio
do enriquecimento cometeram todos 0s crimes que os homens dessa época
praticavam para a satisfacdo de suas paixdes”, mas “representam, porém, uma
forca de heroismo andnimo e individualista, decisiva na integragdo do territorio.*’*
Suas aptidoes “conservavam, como desde 0S tempos piratininganos, 0s tragos
caracteristicos da sua formacdo: Interesse, Dinamismo, Energia, Curiosidade,
Ambicdo”, o que nos traz, mais uma vez, caracteristicas entendidas como
substantivas e protagonistas, compondo uma espécie de economia sentimental.’

A respeito de um bandeirante especifico, Antbnio Raposo Tavares, escreve
que “os seus crimes, que [Padre Antonio] Vieira assinala, ndo deslustravam o
valor da faganha, ‘uma das mais notaveis que até hoje se tem feito no mundo’”.1"®
E insiste um pouco mais: “herdis de uma heroicidade instintiva, quotidiana e
desordenada, farejando os sertdes para que outros se aproveitassem da caga”, de
modo que “ao bandeirante em geral bastavam a sua resisténcia fisica e a teimosia
insistente e impulsiva que o empurrava sempre para mais longe”.1"*

Acerca dos “mamelucos”, e também sobre esta determinagdo que ¢é a do
impeto, da aventura, discorre que “na independéncia do carater, na repugnancia
pela adulagcdo ao branco, mostravam a nobreza pela ascendéncia livre dos dois
lados” e “o indio domesticado [ideia eurocéntrica, sindnimo para o autor de ‘ndo
selvagem’ ou ‘civilizado’] era em geral, com as suas virtudes conhecidas, o
sertanejo, corajoso, sincero, generoso, hospitaleiro — o tipo classico da caatinga do
nordeste”.1”® Citando Capistrano de Abreu, Prado avalia que havia na sociedade,
em geral, “manifestagdes coletivas sempre passageiras” devido a falta da
solidariedade e da “cooperagdo tdo propria do antepassado indigena; disseminadas
pelos sertdes, de Norte a sul, as virtudes ancestrais: simplicidade lenta na
coragem, resignacdo na humildade, homens sobrios e desinteressados, dogura das
mulheres”.}’® Nota-se que, no moralismo de Prado, os valores que escolhe como
ideais nos sujeitos, especialmente nos povos originarios, sdo cristdos e

conservadores, portanto, etnocéntricos.

11 PRADO, 1928, p. 78-79.

172 pPRADO, 1928, p. 105.

13 PRADO, 1928, p. 85.

174 PRADO, 1928, p. 86-87.

175 Utilizava categorias como: “selvagem”, “silvicola”, “incivilizado”, “bravio”, “indomesticado”,
termos etnocéntricos, preconceituosos e discriminatorios.

176 PRADO, 1928, p. 150.
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E, novamente, a respeito da miscigenacdo!’’: “o mesti¢o brasileiro tem
fornecido indubitavelmente a comunidade exemplares notéveis de inteligéncia, de
cultura, de valor moral”.}’® A principio, 0 autor ndo consegue se convencer do que
seriam incapacidades étnicas tdo proprias as teorias racialistas, desenvolvidas
pelos europeus no final do século XI1X e inicio do século XX, mas sim uma série
de problemas éticos e afetivos constituidos a partir dos costumes e da consequente
cultura afetiva da cobica, luxuria e posterior tristeza. Estes foram causados pela
falta de equilibrio entre os atributos sociais e politicos, ou seja, problemas
constituidos historico-socialmente. Para ele, a escravizagdo também debilitou, por
geragbes, a possibilidade das mulheres e homens negros exercerem suas
potencialidades.

Criou-se um ambiente propicio ao abuso dos “vicios”, da luxuria e da
cobica intensificados, segundo o0 ensaista, pelo Romantismo. Em seu
entendimento, este movimento viria a enfatizar este ambiente de exacerbagéo
individualista. Sobre o que compreende como abusos Romanticos
“caracterizaram-na [a ‘infec¢do’ do romantismo] dois principios patoldgicos: a
hipertrofia da imaginagio e a exaltacdo da sensibilidade”.!”® Para o autor, a
expressdo Romantismo possui uma dualidade que o define como o “do
sentimento” e “o da inteligéncia”: “um € o sindbnimo de lirismo e de pessimismo,
0 segundo, ao contrario, € uma afirmacdo de generosidade, de ardor, de fé no
inesgotavel poder do espirito humano™.*® Logo, mesmo criticando intensamente o
que compreende como Romantismo, parece, a0 menos nesta passagem, acreditar
haver algo de prestigioso neste movimento intelectual. No entanto, com excecao
deste breve momento, Prado acaba produzindo duras criticas ao Romantismo.

Uns o contrapde ao classicismo, representativo dos sentimentos
da ordem, da l6gica, do homogéneo, do abstrato, da razéo, da
clareza em oposicdo as tendéncias concretas de fato e de vida,
de tradicdo e de movimento que caracterizam, para assim dizer,
a estrutura basica do pensamento e sensibilidades roméanticas.

177 De modo nada incomum a esta historicidade e segundo a cientificidade da época, para Prado ha
alguma davida se a miscigenagdo provocaria alguma debilidade fisica: “por outro lado, as
populacGes oferecem tal fraqueza fisica, organismos tdo indefesos contra as doencas e vicios, que
é uma interrogacdo natural indagar se esse estado de coisas ndo provém do intenso cruzamento das
ragas e sub-racas.” E interessante notar que Manoel Bomfim apontava desde seu ensaio de 1905
que a “fraqueza’ dos individuos ndo estava associada a explicagdes racialistas, mas ao descaso do
Estado no que tange as necessidades sociais, especialmente a educagdo. Querino manifestou a
mesma ideia. PRADO, 1928, p. 192-193.

18 PRADO, 1928, p. 192.

1% PRADO, 1928, p. 97.

18 PRADO, 1928, p. 156-157.
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Para outros, o romantismo é simplesmente uma atitude ou um
modo de ser de uma época turva e revoltada reagindo contra as
antigas disciplinas que insistiam sem resultado em abafar a
ansia de independéncia, tdo peculiar as multiddes libertadas do
fim do século XV111.28

Suas ironias a respeito da oposi¢ao dos “Romanticos” aos elementos do
classicismo demonstram, para o ensaista, como “ao comegar o século da
independéncia, manifestou-se, como uma doenca, 0 mal romantico”.'®? Qutro
ponto importante nessa direcdo é a ideia de que o trabalho de Rousseau foi 0
centro do ideal “Romantico”.

A formula é conhecida: tudo no romantismo vem de Rousseau,
em Rousseau tudo é romantico. Dele vem em literatura o
egocentrismo sentimental e exibicionista, o sonhar inatil e
solitéario, o orgulho e o espirito de revolta que deram um cunho
tdo peculiar as geracOes atraidas pela seducdo do cidaddo de
Genebra. Ndo é menor, porém, a sua influéncia na historia
politica do mundo. Da sua grandiloquéncia nasceram 0s
lugares-comuns que deram & Revolugdo francesa a sua
empolada fraseologia. (...) Inventa-se a retérica politica. O
mundo ia embriagar-se com palavras. Quarenta anos depois
irrompia a Revolugdo e antes a América j4 tinha iniciado a sua
libertacéo.83

Prado critica a obra de Rousseau ¢ dos “Romanticos” como propagadores
de uma espécie de sofisma da eloquéncia que inflamou e intensificou os excessos
da “liberdade” no século XVIII e XIX, excessos que de algum modo ja marcariam
a colonizacdo do Brasil. Segundo o autor de Retrato do Brasil, Rousseau era
lembrado como aquele que, através de suas reflexdes sobre a liberdade, teria
induzido os territérios colonizados aos processos de independéncia, téo
necessarios ao desenvolvimento da “civilizacao”. No entanto, Prado acredita que
tais movimentos ja estavam em curso muito antes dos trabalhos de Rousseau
serem publicados. E importante notar que sua critica acredita que o romantismo
intensificou excessos, inclusive o proprio pessimismo, 0 que proporcionaria uma
maior dificuldade de sociabilidade. Esse “pessimismo” seria o elemento
catalisador, a caracteristica que teria ressaltado a “indoléncia”, a “fatalidade”, a

“passividade”, o “hedonismo”, a “descrenga”, a “tristeza’:

181 PRADO, 1928, p. 156.

182 Mais do que uma caracteristica a ser valorizada no Romantismo, este elemento “da
inteligéncia” surge no texto de Prado como uma exacerbagdo da “ansia de independéncia” propria
ao século XVIII. PRADO, 1928, p. 88.

18 PRADO, 1928, p. 157-158.
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(...) as ilusdes poéticas, o0 mau gosto artistico e literério, a
divinizacdo da Palavra, todo o divorcio entre a realidade e o
artificio, que é, em suma, a propria esséncia do mal romantico.”
(...) No Brasil, do desvario de nossos poetas e da altiloquéncia
dos nossos oradores, restou-nos o desequilibrio que separa o
lirismo da positividade da vida moderna e das forcas vivas e
inteligentes que constituem a realidade social. Hipertrofia da
imaginagdo e da sensibilidade, e pela lei das reagfes em que
todo excesso se paga, misantropia e pessimismo. Sao dois
caracteristicos do mal do século. O romantico adora a prépria
dor. E a fonte mais abundante da sua inspirag&o. ‘%

Também h& aqui um argumento de ordem freudiana, que acredita que 0s
excessos desequilibram e debilitam os organismos sociais, e encontram a
“misantropia e o pessimismo” como resultado da insaciedade dos vicios.

Os fendmenos de esgotamento ndo se limitam as funges
sensoriais e vegetativas; estendem-se até o dominio da
inteligéncia e dos sentimentos. Produzem no organismo
perturbacBes somaéticas e fisicas, acompanhadas de uma
profunda fadiga, que facilmente toma aspectos patolégicos,
indo do nojo até o 6dio.*

E a partir destes argumentos do autor que caracterizamos a atitude
melancoélica de Paulo Prado descrita anteriormente: a necessidade de agir mesmo
frente a tribulacBes consideradas quase ou mesmo impossiveis de solucionar.
Apesar da constatacdo das dificuldades aparentemente instransponiveis e
constantes, intensificadas pelo que chamamos de aceleracdo temporal, ha uma
tensdo, uma necessidade em criar uma estratégia pragmatica.

Novamente, esta estratégia oscila no que tratamos aqui como efeitos de
sentido e de presenca, no esforco para chamar atencdo do leitor a necessidade da
acdo e de certo movimento em direcdo a certa transformacdo ou reorganizagéo.
Deste modo, podemos afirmar que Prado é um tipo melancélico, mas também, e
por ser melancélico, € critico do pessimismo, da passividade e das consequéncias
que sua intensificacdo poderia continuar a instigar. Ou melhor, esta cultura afetiva
pessimista permaneceria a sustentar a misantropia e a estagnacao frente a uma
sociedade e a uma politica que necessitariam de uma reorganizagdo urgente, e isto
a partir do que entendia ser eticamente adequado. Na constatacdo de seus

argumentos, Sseu ensaio parece querer inquietar, polemizar, evidenciar urgéncias.

18 PRADO, 1928, p. 97-99.
18 PRADO, 1928, p. 121.
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Na luta entre estes apetites — sem outro ideal, nem religioso,
nem estético, sem nenhuma preocupacao politica, intelectual ou
artistica — criava-se pelo decurso dos séculos uma raca triste. A
melancolia dos abusos venéreos e a melancolia dos que vivem
na ideia fixa do enriquecimento — no absorto sem finalidade
destas paix@es insaciaveis — sdo vincos fundos na nossa psique
racial, paix6es que ndo conhecem excec¢des no limitado viver
instintivo do homem, mas aqui se desenvolveram de uma
origem patogénica provocada sem ddvida pela auséncia de
sentimentos afetivos de ordem superior. Foi na exaltacdo desses
instintos que se formou a atmosfera especial em que nasceu,
viveu e proliferou o habitante da col6nia. Do enfraquecimento
da energia fisica, da auséncia ou diminuicao da atividade mental
um dos resultados caracteristicos nos homens e nas
coletividades é sem ddvida a propensdo melancélica.

Em suma, uma das teses principais de Prado é a de que a historia acaba
sendo fundamental no que diz respeito a constitui¢do de um “povo”, de uma
“nagdo” de um Estado, legando as populagdes as quais se refere possibilidades
psicolégicas, comportamentais e de acdes. Como conclusdo de sua tese de
perspectiva freudiana, a tristeza € resultante de dois vicios: “Luxuria, cobica:
melancolia. Nos povos, como nos individuos, é a sequéncia de um quadro de
psicopatia: abatimento fisico e moral, fadiga, insensibilidade, abulia, tristeza”. 1’
Quando ndo ha uma combinacdo minimamente adequada entre elementos
dicotdbmicos como liberdade, individualidade, insurgéncia contra excessos da
autoridade e, por outro lado, governo, administracao, instituicdo (religido, Estado,
trabalho'®®), coletividade, obediéncia, o resultado muito provavelmente sera, para
0 paulista, a “insociabilidade”, o baixo nivel de desenvolvimento da sociedade
e/ou a “tirania”. Para Prado, ¢ preciso compreender esta relagcdo através da
historia, e tentar intervir em seus efeitos considerados despotencializadores
tambem através dela.

Em seu ensaio, no percurso das narrativas dos processos historicos de

constituicdo do Brasil, os poucos elementos administrativos convenientes

18 PRADO, 1928, p. 123.

187 PRADO, 1928, p. 124-125.

188 para Prado, parte da faléncia de Portugal se explicava pelo excesso de despesas adquiridas com
a ma administracdo de suas fortunas na procura pelo ouro, isto somado a um sistema que depreciou
o valor dado ao trabalho bracal pelos portugueses devido a generalizagdo do escravismo, da
mentalidade do enriquecimento facil com a mineragdo, da manutencéo da aristocracia e da falta de
investimento nas atividades que produzissem uma colénia social e politicamente organizada:
“Tinha faltado a Portugal a verdadeira compreensdo historica e econdmica da sua missdo
metropolitana. A nacdo e o0 governo recebiam como uma esmola o0 ouro, as pedras preciosas e 0s
produtos comerciaveis das colonias. Quiseram viver sem trabalhar.” PRADO, 1928, p. 101.
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(representados pelos jesuitas) e as caracteristicas potentes dos individuos e grupos
que constituiam a populacdo (indigenas, africanos, europeus, “mesticos” e seus
descendentes) ndo foram suficientes para suprimir o individualismo e a liberdade
“exacerbada”. Esta exacerbagdo também foi gerada pela luxtria e pela cobiga,
posteriormente destacadas e intensificadas pelo Romantismo. E importante
lembrar que, para o autor, os bandeirantes (em geral, homens miscigenados)
possuiam muitas qualidades semelhantes aquelas que caracterizaram 0s primeiros
colonos dos Estados Unidos, porém, o que estd em questdo aqui € justamente a
falta dos atributos de governanga que os levou ao “egoismo” e a
“insociabilidade”. Com isto, o autor de Paulistica entende que generalizou-se a
misantropia e, simultaneamente, a letargia, ou seja, a abstencdo da acdo e o
desénimo.

Em seu post-scriptum fica clara a atitude melancdlica do autor a partir da
qual, mesmo diante de tamanhos obstaculos, é preciso apontar para alguma
possibilidade de transformacdo da realidade, da histéria do Brasil. Como
mencionado anteriormente haveria, de acordo com Prado, duas alternativas
radicais que pareciam proximas ao seu mundo — a guerra ou a revolucao - e que,
se fossem levadas a cabo, produziriam mais aceleracdo e instabilidade, mas em
seguida, poderia haver alguma probabilidade de uma reordenacdo positiva da
sociedade.

Prado acredita que estas duas resolucdes talvez pudessem criar formas de
superar parte da experiéncia negativa do passado brasileiro e, em seguida,
reorganizar as formas mentais e do agir de uma sociedade. Para isto seria
necessario, antes de tudo, uma reestruturacdo minima no sentido do “progresso”,
de alguma reorganizagio da tensdo entre a individualidade e a coletividade. E
importante reafirmar que o ensaista caracteriza estas alternativas - a “guerra” e ou
a “revolugao” - como formas extremas de violéncia, e, portanto, ndo se coloca em
defesa delas, mas se posiciona em dire¢do a uma saida a partir da investigacéo,
explicitacdo e intensificacdo de determinadas dimens@es histdricas que produzam
certo ordenamento segundo seu norte ético-afetivo. Mais uma vez, atraves de suas
estrategias de producdo de presenca e de sentido, ambas, ético-politicas, trata
sensorial (imageética) e descritivamente destas duas possibilidades:

A Guerra, em toda a histéria, tem sido a terrivel reveladora de
capacidades que a rotina, a inveja, o egoismo e a defesa natural
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dos acambarcadores de posi¢gdes de mando, encobrem, afastam,
anulam. Os novos, 0s pobres, os esquecidos, 0s oprimidos
surgem quando se ateia nas cidades e nos campos o fogo
devastador das invasfes; é quando se abre o periodo das
faléncias governamentais. O her6i providencial € uma criatura
das vicissitudes da guerra. Vem muitas vezes das camadas
profundas do povo onde o vdo encontrar as necessidades da
salvacdo publica. (...) A Revolugdo vira de mais longe e de mais
fundo. Sera a afirmacdo inexoravel de gue quando tudo esta
errado, o melhor corretivo é o apagamento de tudo o que foi
mal feito. A humanidade, acordando do falso sossego da ante-
guerra, encaminha-se aos poucos para modificacfes radicais
que lhe transformardo ndo s6 o aparelho politico e financeiro
como também a prdpria esséncia mental. Procede-se nesta
grande crise — a maior certamente de que se tem conhecimento
a memoria dos homens — a revisao dos antigos valores materiais
e espirituais, até hoje consagrados, e pelos quais se bateram
durante séculos Ocidente e Oriente. Entram em luta de vida ou
morte 0s mais variados “ismos” com que nunca sonhou a
filosofia humana®®°.

Para o autor, o desatar da imobilidade & um elemento necessario & propria
histéria, é a “ansia de renovacgdo que é a propria pulsagdo vital da historia”*®,
Porém, é importante compreender a conclusdo de seu esforco estético-afetivo de
carater ético-politico, onde Prado, através dos “horrores” das possibilidades da
guerra, da revolucdo e dos vicios da insociabilidade e individualidade que teriam
sido legados pelo nosso passado, tenta provocar no leitor a incontestavel,
desesperada e urgente necessidade de investir nos cuidados necessarios ao
enfrentamento dos problemas da sociedade e da politica (talvez antes da “guerra”
ou da “revolu¢do”). Fica estabelecido que, para ele, a guerra ou a revolugéo
podem irromper apenas se ndao houver o cuidado devido.

Apontar as faltas éticas, o egoismo, a insociabilidade e outras
insuficiéncias formativas no passado e no presente, e ainda a possibilidade do
mesmo ocorrer no futuro, diz respeito a esta disposi¢cdo melancolica e critica de
Paulo Prado. Torna-se evidente que em Retrato do Brasil, 0 conhecimento acerca
do passado, a sua manutencdo como referencial, é de suma importancia para a
reflexdo e agéo ética e politicamente orientada. Ainda mais frente a adversidades
talvez intransponiveis e, portanto, no interior e a partir de um clima melancolico.
Para a intensificacdo ou reducgdo da distancia entre perspectivas passadas, se torna

central uma argumentacdo mais l6gico-formal, mas também a presentificacdo do

189 PRADO, 1928, p. 119-120.
19 PRADO, 1928, p. 120.
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passado. Ou ainda, h& aqui a centralidade do esfor¢co em produzir no leitor uma
experiéncia sensorial e afetiva a respeito de determinados passados a serem

recusados ou reabilitados.
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Capitulo 3

Aspectos da historicidade: O Retrato do Brasil tematizado em
perioddicos

3.1 Caminhos e escolhas no estudo dos periddicos

Podemos refletir a respeito das possibilidades da historicidade propria a
escrita e leitura do ensaio de Paulo Prado a partir dos periédicos (jornais, revistas,
almanaques, etc.) que abordaram muitas das suas questdes. Neste sentido, ensaios
e periodicos (que muitas vezes também utilizam o género ensaio) se encontraram
em determinadas constituicdes do passado e sdo, ambos, importantes aspectos
para a compreenséo de parte de determinada historicidade.

N&o pretendo realizar uma historia da recepcao do livro Retrato do Brasil.
Partindo de um esforco mais modesto, 0 que tento neste texto é discorrer a
respeito de como alguns integrantes das comunidades letradas no inicio do século
XX brasileiro debateram, no interior de seus limites, alguns topicos, questdes,
argumentos e enunciados tratados no ensaio de Prado. E ainda, como produziram
suas proprias leituras, narrativas e conteudos sobre os processos histéricos que
foram e estavam sendo vivenciados e tematizados. Se compreendermos 0s
ensaistas como intelectuais, pressupondo intelectual como “(...) uma categoria
socio-profissional de contornos pouco rigidos, ou seja, como produtores e
mediadores de interpretacdo da realidade social que possuem grande valor
politico”, também entendemos deste modo aqueles que escreveram para tais
periodicos, exercendo simultaneamente as mais diversas atividades (poligrafos).
Enquadram-se, na mesma categoria, aqueles que produziam trabalhos em outros
géneros, midias, outras areas de conhecimento e saberes diversos, das artes,
militancias, etc.1%

O espacgo publico, portanto, é entendido também como aquele onde se
realiza a politica a partir, dentre outras possibilidades, da imprensa e dos

191 Destaco que, com excecdo de Cecilia de Lara, no ano de 1977, os autores dos textos os quais
trataram o ensaio em questdo sdao homens. Mesmo a entrevista com a poetisa Gilka Machado é
assinada por Godin da Fonseca. Dito isto, é preciso frisar a existéncia de um grande nimero destas
intelectuais que, resistindo as constituicbes machistas violentas de sua historicidade, escreveram
ricos e diversos trabalhos. As referéncias dos textos de muitas destas autoras podem ser
encontradas nos trés volumes do livro Escritoras Brasileiras do Séc. XIX’, organizados por Zahidé
Lupinacci Muzart e no livro Ensaistas brasileiras: mulheres que escreveram sobre literatura e
artes de 1860 a 1991.
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impressos.t®2 Como aponta Elias Palti, a respeito do novo léxico politico que
surge na América Latina, por meio da intensificacdo e ampliacdo da imprensa no
inicio do século XX:

O jornalismo aparecera, ao mesmo tempo, COmo uma maneira
de discutir e fazer politica. E isso também infunde uma nova
consciéncia sobre a performatividade da palavra no sentido de
sua “criatividade": a imprensa periddica ndo s6 buscava
"representar" a opinido publica, mas tinha a missdo de constitui-
la como tal.1%®
Como parte deste momento historico, muitos intelectuais se preocuparam,
assim como Prado e Querino, em refletir mediante perspectivas ético-politicas,
partilhando um clima melancdlico. Deste modo, o campo intelectual se encontra
conectado a agéo politica.'®* Dito de outro modo,

(...) uma das premissas da reflexdo é que, no Brasil de fim do
século XIX e das primeiras décadas do XX, ndo é consistente
(empirica e teoricamente) assumir uma separacio entre campo
intelectual e politico, embora seja possivel reconhecer uma
relativa e crescente autonomia na dindmica de cada um deles.%

Os periddicos aqui estudados foram consultados na web, no interior da
plataforma da Biblioteca Nacional. Buscamos na hemeroteca as ocorréncias das
categorias “Retrato do Brasil” ¢ “Paulo Prado Retrato do Brasil”, utilizando os
recortes de 1920-1929 e 1930-1939. Estes recortes foram escolhidos devido a
forma como a plataforma disponibiliza automaticamente em sua busca, sempre a
partir de grupos de décadas (1910-1919; 1920-1929; 1930-1939; etc.). A
hemeroteca da Biblioteca Nacional também permite escolher o local e periddico

especifico no qual o pesquisador quer rastrear suas categorias. Nestas secdes

192 Segundo Habermas, o surgimento das ideias de “causas publicas” e “interesse publico”

tornaram-se parte de uma linguagem politica apenas quando diversos processos historicos
constituiram o confronto entre “Estado” e “sociedade” na modernidade ocidental. “Esse pano de
fundo histérico forma também o contexto para o interesse especifico em uma esfera publica que
somente é capaz de assumir fungBes politicas na medida em que possibilita aos cidaddos da
economia, na qualidade de cidaddos do Estado, estabelecer compromissos ou universalizar seus
interesses e torna-los tdo efetivos a ponto de o poder do Estado se transformar no medium fluido de
uma auto-organizagdo da sociedade”. HABERMAS, 1984, p. 51.

198 «E] periodismo aparecera asi como al mismo tiempo un modo de discutir y hacer politica. Y
esto infunde también una nueva conciencia a respecto de la performatividad de la palabra en el
sentido de su ‘creatividad’: la prensa perioddica no s6lo buscaba ‘representar’ la opnion publica,
sino que tenia la misidn de constituirla como tal.” PALTI, 2007, p. 197.

194 Apesar da grande importancia de tratarmos das filiagdes politicas e principais perspectivas dos
editoriais destes periodicos e dos seus autores, nosso foco aqui serdo os textos, as concepgoes
semanticas acerca de determinados passados e especialmente de sua contemporaneidade a partir de
explanacdes a respeito do ensaio de Prado.

1% GOMES, 2009, p. 26.
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procuramos por todas as localidades e periddicos disponiveis a partir dos recortes
escolhidos no banco de dados.

Na busca a partir do recorte 1920-1929, foram disponibilizados vinte e sete
localidades e quatrocentos e setenta e seis acervos de jornais, revistas e
almanaques especificos para a pesquisa, cada um com muitos periodicos
importantes para nosso estudo. Obtivemos cento e vinte e um resultados atraves
da categoria “Retrato do Brasil” e dezesseis ocorréncias com “Paulo Prado Retrato
do Brasil”. A busca entre 1930-1939 resultou em vinte e sete localidades e
trezentos e noventa e oito titulos. A partir disto encontramos trezentos e trinta e
trés ocorréncias da categoria “Retrato do Brasil” e quatorze na busca por “Paulo
Prado Retrato do Brasil”. Deste modo o recorte foi tracado entre 1928 (ano da
publicacdo da primeira edi¢do do Retrato do Brasil) e 1939.

No interior da pesquisa, pudemos vislumbrar os mais diferentes periddicos
e certa variedade de lugares (a maioria dos jornais sediados no Rio de Janeiro),
onde se realizaram debates, reflexdes, leituras e representacdes do ensaio e suas
teméaticas ou onde ele foi, ao menos, mencionado. S&o eles: Movimento
Brasileiro: Revista de Critica e Informacéo (Rio de Janeiro; uma ocorréncia);
Jornal do Brasil (Rio de Janeiro; sete ocorréncias); Correio da Manha (Rio de
Janeiro; dezenove ocorréncias); Gazeta de Noticias (Rio de Janeiro, trés
ocorréncias); O Jornal (Rio de Janeiro; dezessete ocorréncias); Jornal do
Commercio (Rio de Janeiro; oito ocorréncias); O Campo (Rio de Janeiro, uma
ocorréncia); Movimento: Revista de Critica e Cultura (Rio de Janeiro; trés
ocorréncias); A.B.C.: Politica, Actualidades, Questbes Sociais, Lettras e Artes
(Rio de Janeiro; seis ocorréncias); Diario Carioca (Rio de Janeiro; cinco
ocorréncias); O Paiz (Rio de Janeiro; cinco ocorréncias); O Imparcial (Rio de
Janeiro; uma ocorréncia); Boletim de Eugenia (Rio de Janeiro, uma ocorréncia); A
Ordem (Rio de Janeiro; quatro ocorréncias); Critica (Rio de Janeiro; uma
ocorréncia); A Cigarra (Rio de Janeiro; duas ocorréncias); A Manha (Rio de
Janeiro; cinco ocorréncias); Fon Fon: Semanario Slegre, Politico, Critico e
Espusiante (Rio de Janeiro; duas ocorréncias); A Noite (Rio de Janeiro; trés
ocorréncias); Publicacdes do Archivo Pablico Nacional (Rio de Janeiro; uma
ocorréncia); Diario de Noticias (Rio de Janeiro; quatro ocorréncias); Diario da
Noite (Rio de Janeiro; duas ocorréncias); Hierarchia, (Rio de Janeiro; uma

ocorréncia); Vamos lér! (Rio de Janeiro, trés ocorréncias); Brazileia (Rio de
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Janeiro; uma ocorréncia); O Malho (Rio de Janeiro; uma ocorréncia); Diretrizes:
Politica, Economia, Cultura (Rio de Janeiro; trés ocorréncias); Revista O Que Ha
(Rio de Janeiro; uma ocorréncia); Jornal Pequeno (Recife; uma ocorréncia);
Diario de Pernambuco (Recife; nove ocorréncias); A Provincia (Recife; uma
ocorréncia); Alagoas: Mensério llustrado (Alagoas; duas ocorréncias); O Matto-
Grosso (Cuiaba; uma ocorréncia); A Republica (Curitiba; uma ocorréncia); Diario
da Tarde (Curitiba; uma ocorréncia); A Federacdo (Porto Alegre; uma
ocorréncia); O Estado (Floriandpolis; uma ocorréncia); Vida Capichaba (Vitoria,
uma ocorréncia); Verde: revista de arte e cultura (Cataguases; uma ocorréncia); O
Triangulo (Araguari; uma ocorréncia); Noticias (S8o Luis do Maranhdo; uma
ocorréncia); Correio Paulistano (Sdo Paulo; quatorze ocorréncias); Diario
Nacional: a democracia em marcha (Sédo Paulo; oito ocorréncias); llustracéo
brasileira (S&o Paulo; uma ocorréncia); O Clarim (S&o Paulo; uma ocorréncia);
Moscone: Operazioni di Credito Commerciale Agricolo e Popolare (S&o Paulo;
uma ocorréncia); Correio de Sdo Paulo (Sdo Paulo; uma ocorréncia).
Selecionamos cento e sessenta e dois periodicos, onde cento e quarenta e nove
contemplam nosso recorte. Entre eles, verificamos a relevancia do contetudo de
cada uma das ocorréncias, de modo que nos dedicaremos a algumas das que foram

consideradas mais adequadas e interessantes para este trabalho.

3.2 Olhares sobre o retrato: discussdes e narrativas acerca do texto de Prado

Para Oswald de Andrade (1890-1954), o impacto causado por Retrato do
Brasil acabou por abalar certa letargia, “acordou muita gente”. Oswald escreve
que quase foi linchado por dizer que Prado era o melhor escritor brasileiro vivo,
se referindo somente a geragdo de Prado, ndo querendo, com isso, “tirar a
tranquilidade de Mario” como o maior escritor do Brasil.1% O “Retrato do Brasil”
seria, inclusive, como que um “glossario historico de Macunaima”, livro de Mario
de Andrade dedicado a Prado e lancado no mesmo ano, 1928.1%7

Andrade salienta que a documentacdo recolhida por Prado o auxilia na
constituicdo de argumentos, no entanto, a analise do Brasil a partir de certas
compreensdes morais nos dois primeiros capitulos seria um erro: “nota-se que 0

‘Retrato do Brasil’ nesse capitulo ¢ a repeticdo de todas as monstruosidades de

1% ANDRADE, 1929, p. 2.
197 ANDRADE, 1929, p. 2.
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julgamento do mundo ocidental sobre a América descoberta”.1%® Prado se basearia
em certo pensamento missionario, numa moralidade cristé, a qual julgaria outros
fendmenos historicos e culturais de forma autocentrada, juizo que, segundo
Oswald, teria perdido sua validez na contemporaneidade. Tais perspectivas de
Prado seriam aquelas que orientaram Sua critica intensa a “luxtria”. Nomeando o
ensaio como “pré-freudiano”, Oswald critica o argumento de que a liberdade
sexual intensa acarreta determinadas patologias sociais. Menciona, inclusive, que
a perspectiva da autonomia moral e do intelecto seriam marcas da prépria
trajetoria pessoal de Prado e, portanto, o moralismo do seu livro é incoerente:

Atribuo a preguica aristocratica do autor de ‘Paulistica’ as
conclusbes opostas a alta liberdade moral e intelectual
professada a vida toda por ele. H4 mesmo violentos choques
entre a verdade documentada e o julgo emitido”. “Estou
convencido de que a orientagdao de ‘Retrato do Brasil’ é em
parte uma homenagem ao nosso ‘meio culto’ representado com
certeza por Capistrano de Abreu. Creio mesmo, que o respeito
ao grande historiador patricio foi que prendeu Paulo Prado de
um modo tdo violentamente sentimental a tese francamente
missionaria e catequista em que ele se aventura.!®

Ao indicar os aspectos estéticos do ensaio, 0 escritor e dramaturgo critica o
Romantismo, tal como Prado. No entanto, afirma que o proprio autor de Retrato
do Brasil incorreria em equivocos Romanticos. Oswald aponta este movimento
intelectual como uma perspectiva que “manchou” o que ele entende como “essa
poesia bem nossa, bem antropofagica que hoje vitoriosamente invade todos 0s
grupos humanos (...)”. Poética antropofagica na qual, inclusive — e de alguma
forma - o “Retrato do Brasil” se enquadraria.?®® Ainda sobre 0 movimento mais
dedicado ao que chamamos de uma producdo de presenca no ensaio de Prado,
Oswald a retrata como uma composi¢do que, em seu esfor¢o descritivo, possui
grande vitalidade ao tornar presente a natureza, 0s ambientes, as cores, 0s quadros
historicos e o0s corpos humanos aos quais se refere. E isto também através de um
suporte documental, ou ainda, no interior também de sua preocupa¢do com o que
seria certa verossimilhancga (no campo do que chamamos de sentido):

O “Retrato do Brasil” tem passagens lindas. As descri¢Oes das
matas do Norte nos transportam para elas e para 0s momentos
integrais da nossa natureza bruta e sensual. Os quadros da vida

1% ANDRADE, 1929, p. 2.
19 ANDRADE, 1929, p. 2.
200 ANDRADE, 1929, p. 2.
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de luxo de senhores, escravos negros e indios, os séquitos, as
procissfes, 0s corpos nus sob a cambraia caseira, tudo isso bem
documentado, bem pintado, bem vivido, é um hino que fura

qualquer invélucro de falso pessimismo e agente sente em cada

pagina assim colorida o arrimo histérico de “Macunaima”.?%

Oswald de Andrade também parece acreditar que as adversidades
enfrentadas no periodo colonial proporcionariam um peso historico no presente. O
critico lamenta que a imagem positivada do portugués em certos momentos como
um povo virtuoso (mesmo que anteriormente a colonizacdo), seja a forma como
Prado descreve os colonizadores, especialmente no inicio do seu livro. Para ele, o
verdadeiro “mal do Brasil” estaria na colonizagdo portuguesa, ou citando uma
passagem do proprio Prado, acredita que os problemas teriam surgido quando
“veio-nos em seguida o portugués da governanga e da fradaria”. No interior da
provocacdo de Oswald, a colonizacdo portuguesa seria um processo desastroso em
si, sem quaisquer elementos a serem positivados.

E interessante mencionar que, ja nesta data de 1929, Oswald de Andrade e
Mario de Andrade haviam erodido a amizade que possuiam. Segundo Leandro
Garcia, isto aconteceu em parte devido as duras criticas que Oswald de Andrade
fez ao trabalho de Prado, que foi um grande financiador e articulador de eventos
(como a semana de 1922) e publicag@es associadas ao movimento modernista.2%?

Em O turista aprendiz, Mario de Andrade (1893-1945) escreve através de
descricdes, metaforas, analogias e epifanias, produzindo um texto mais
propriamente inclinado a isto que seria a produgdo de presenga. Deste modo,
inicia dizendo que anda “misturando” tanto as coisas, que “(...) deixei de ser um
individuo compreensivo para me tornar essencialmente, unicamente mesmo,
sensitivo”.2% O poeta parece querer insinuar que Prado, mesmo sendo um homem
mais pratico em seu cotidiano, teria tido uma atitude sensitiva similar na escrita de
Seu ensaio.

Esta historia de raciocinar durante a sensacdo d& no caso
daquele que ndo quero nomear mas, tomando outro dia Whisky,
com agua de coco, bebidinha santa! —me falou:

-Paulo Prado ndo tem razdo ndo! Entdo o Brasil ndo ha de ser
grande como uma bebida dessas!...

201 ANDRADE, 1929, p. 2.

202 Além disso, Garcia menciona que Oswald de Andrade, em publicagdes nos periddicos da
época, também criticou duramente a obra de Mario de Andrade e insinuou constantemente acerca
da homossexualidade do autor de Macunaima. RODRIGUES, 2010.

203 ANDRADE, 1929, p. 8.
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E uma burrada espléndida. Tenho, alias, achado muita graga na
reagdo patrioteira que o livro de Paulo Prado causou. O ‘Retrato
do Brasil’ esta sendo lido e relido por todos. E comentado.
Comentado pra atacar. Inda ndo topei com ninguém que
concordasse com o livro. Isso me diverte porque toda a gente
ataca a letra deste trabalho tdo subtil e acaba concordando, com
0 espirito dele. Acham que o livro é ruim, o Brasil ndo é so
aquilo, a sensualidade ndo entristece ninguém, o brasileiro ndo é
triste, mas com palavras diferentes o que todos acham mesmo é
que “o Brasil vai mal”.2%

Mario de Andrade afirma que ha uma grande ironia no aparente
compromisso patriotico daqueles que detratam o livro de Prado, ja que estes
mesmos acreditam que o pais “nao anda bem”. Tal ataque e descompromisso
parecem estar alheios as perspectivas pragmaticas de ordem ético-politicas, as
quais sustentam a compreensdo do ensaista acerca da tristeza brasileira. Dito de
outro modo, o autor de Macunaima (1928) aponta que as compreensdes histdricas
de Prado, e suas conclusdes soturnas, sdo provocagdes que querem chamar a
atencdo para problemas e limites proprios ao seu tempo, especialmente ao Brasil.
Mario de Andrade sublinha que, mesmo que proximas de um pessimismo, as
criticas e posicdes de Prado pretendem provocar a acao.

Paulo Prado é uma inteligéncia fazendeira pratica. Fazendeiro
sai na porta da casa, olha o céu, pensa: vai chover. Chama o
administrador e fala:

-Vai chover. Ponha os oleados no cafe.

Pouco importa que o céu esteja puro, fazendeiro sentiu que ia
chover. Pouco importa que chova ou ndao (e no geral chove
mesmo) o importante é que se chover o café esteja coberto. Foi
0 que Paulo Prado fez. A moral do “Retrato do Brasil” é bem
unicamente essa:

-“Vai chover”.?®

Mesmo que esteja equivocado em alguns momentos ou em parte das suas
conclusdes tdo polémicas acerca de uma “tristeza” generalizada ou da propria
proximidade da “guerra” e da “revolucdao”, o Retrato do Brasil seria, de acordo
com Mario, um alerta para incomodar, refletir, tentando evitar tais consequéncias,
ao menos as mais extremas e violentas. Para Mario de Andrade, pouco importa se
as conclusbes de Prado eram acertadas, o importante era produzir um texto que
inquietasse, tentando produzir e sentir o clima daquele presente por intermédio do

passado. Com isto, estaria se atentando para a necessidade da acdo no que diz

204 ANDRADE, 1929, p. 8.
205 ANDRADE, 1929, p. 8.
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respeito a certos problemas historicamente constituidos: um descompasso em
relagdo ao “progresso” e que poderia intensificar mais insociabilidades. Em sua
preocupacdo em fundamentar e produzir interpretacbes a respeito do passado,
também foi central realizar uma reflexdo sobre o presente mediante a tematizacao
da histdria.

E melhor agente afirmar, apesar de todos os desenganos que
Santo Amaro é o chovedouro de S. Paulo do que ler nos jornais
as profecias e conselhos do Observatério. Estd chovendo pro
lado de Santo Amaro: saio de capa. Franqueza: esté ridicula a
reagdo contra o ‘Retrato do Brasil’. Toda a gente vai reagindo
contra a crendice pratica dos chovedouros populares, reconhece
gue vai chover mais sai sem capa por causa das teorias. E inda
acham que Paulo Prado é que tem tesel... Tém tese sdo esses!
Ao passo que pra Paulo Prado que conheco, pratico e com quem

comentei o ‘Retrato do Brasil’, pouco importa que chova ou

ndo. O importante era sentir, afirmar e prevenir: “vai chover” 2%

Mario de Andrade cria um aforismo, aproximando os avisos de um
possivel futuro catastréfico feitos no ensaio de Prado com a tentativa popular de
prever uma chuva que pode gerar prejuizos. Para o autor de Macunaima, ainda
que estejam disponiveis analises cientificas e objetivas acerca do comportamento
das chuvas, onde muitos podem “ler nos jornais as profecias e conselhos do
Observatorio”, as “crendices populares” possuem uma importancia na percepgdo
sensorial do cotidiano social para identificar mudancas climaticas na atmosfera. A
importancia conferida a interpretacdes sensiveis da experiéncia cotidiana da
populagéo (um efeito de presencga) vdo ao encontro da percepcdo de Prado descrita
por Mario de Andrade. Ainda que nao “chova”, Mario reitera que Prado teria se
preocupado em tentar “sentir, afirmar e prevenir” quando compreendeu que as
experiéncias talvez indicassem um horizonte acinzentado.

O escritor e também modernista, Tasso da Silveira (1895-1968), em sua
cronica Olhando o Retrato do Brasil, sublinha do mesmo modo este esforco
pragmatico indicado por Mario de Andrade. O cronista em questdo acredita na
necessidade de que o intelectual possua uma atitude engajada, ou seja, adquira
perspectivas de acdo comprometidas com a realidade a partir de sua atuacéo
literéria. Para ele, o intelectual o qual se ocupa com a reflexdo histérica deveria, a
seu modo, compreender possibilidades lentamente cristalizadas no interior de

determinados processos, ou seja, tentar entender certos sentidos através dos

206 ANDRADE, 1929, p. 8.
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percursos historicos os quais acredita que devem ser intensificados ou suprimidos.
Associada e esta nogdo, Tasso da Silveira insere certo argumento elitista em sua
ideia de que ha “inteligéncias dominantes” que devem guiar o clima e o
movimento do povo.

Diante deste sombrio “Retrato do Brasil” do sr. Paulo Prado,
voltei a meditar, mais uma vez, sobre o problema da atitude que
devem manter os homens de inteligéncia e de cultura em face
do estado atual do espirito de povo. Porque a verdade é que este
estado é o de uma transicdo melindrosa. De uma lenta e dificil
cristalizacdo de energias, cujo sentido dinamico profundo
incumbe-nos interpretar devidamente, e que, no entanto, podem
ser perturbadas e desviadas de possivel finalidade superior pelo
influxo de uma acdo espiritual mal aplicada da parte das
inteligéncias dominantes. N&o creio na eficiéncia das ilusdes de
qualquer ordem, e sempre repeli o pensamento de que possa
existir alguma ilusdo necessaria, como &, por exemplo, para 0s
filésofos pragmatistas, o sentimento religioso. S6 a verdade é
fecunda, ndo sendo aceitdvel, mesmo do ponto de vista do
materialismo, que a natureza, absolutamente l6gica em todos o0s
seus processos e seus fins, empregue como elemento de
constru¢do uma mentira, um engano, que por Si SO Mesmo
acabard revelando a sua intima esterilidade. Assim,
relativamente ao nosso caso, ndo defenderia jamais a tese de
gue uma atitude de otimismo impenitente pudesse ser a mais
favoravel & condensacdo de nossas energias interiores, por criar-
Ihes uma atmosfera de desafogo e confianca. Mas, do outro
lado, acho absolutamente perniciosa a crenga de que s6 o
agulhdo do pessimismo conseguird mover-nos num sentido de
reacdo contra as fatalidades que nos tolhem o passo e despertar-
nos para uma consciéncia mais licida de nossas necessidades.?”’

Silveira, no entanto, parece ir em direcdo diferente a do topos do atraso e
da falta de vocacdo nacional para o progresso que ele encontra em Retrato do
Brasil. Em primeiro lugar, compreende que a caracteristica generalizante do
ceticismo de Prado confere a ele conclusbes falaciosas. Em um segundo ponto,
entende que é necessario que se produza certa confianca coletiva para a realizagdo
das perspectivas historicas positivas possiveis naquela realidade. A partir desta
percepcao, para Tasso da Silveira, Prado seria demasiado pessimista. Ainda assim,
ele ndo defende um otimismo intenso, considerando isto também como ilusorio e
igualmente falso.

O autor de Definicdo do Modernismo Brasileiro (1932) acredita que as
adverténcias de Prado, caracterizadas por ele como pessimistas, oferecem uma

ilusdo ou distor¢do do entendimento da realidade, assim como alguns conceitos

27 SILVEIRA, 1929, p. 2 € 9.
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religiosos, que desorientariam a realizacdo no presente de potencialidades
construidas historicamente. O seu parecer é fundado numa ideia de objetividade

forte e, a partir desta, produz sua critica a Prado.

O primeiro [otimismo] traria como consequéncia o relaxamento
de uma tensdo espiritual de que temos absoluta necessidade,
para manter viva a energia de cristalizacdo dessas tendéncias
ainda por demais indefinidas e, portanto, sujeitas a se
dissolverem antes de haver atingido a plenitude. O segundo
[pessimismo] transformaria esta tensdo em desespero estéril,
obscurecendo-nos ainda mais a consciéncia e roubando-nos esse
“quantum” de alegria intima indispensavel a qualquer
realizacdo. Nesta matéria, como em tudo, a atitude justa e
eficiente seria a que refletisse a verdade dos fatos,
apresentando-nos a nossa realidade como ela é — como ela &,
porém, na sua esséncia, no seu sentido intimo, e ndo no seu
aspecto exterior, de linhas enganosas. Quer dizer, trabalho para
inteligéncias de penetragdo invulgar, capazes de ultrapassar a
aparéncia ilusoria e perceber o jogo das forgas ocultas que
preparam o futuro. Karl Marx, que cito por espirito de
paradoxo, escreveu certa vez uma verdade: “assim como nao
podemos conhecer um individuo pelo que ele pensa de si
mesmo, ndo podemos conhecer uma época de transformagédo
pela consciéncia que ela tem de si propria”. Isto porque ela ¢
inconsciente, justamente, das energias profundas que no seu
seio elaboram um novo estado de coisas, € que sdo, aos olhos
do pensador, a Unica realidade essencial.?%®

Para Silveira, assim como para Prado, as possibilidades histéricas mais
sedimentadas, ou as “tendéncias ainda por demais indefinidas”, ndo se realizam
necessariamente, a despeito dos individuos, mas dependem diretamente das acdes
dos membros de uma sociedade. Novamente, entende que para a realizacdo destas
possibilidades é necessario algum tipo de atuacdo pragmatica mais otimista que
seja compartilhada pelos sujeitos. Para isso, seria ainda preciso a compreensao da
realidade historica e do presente - dois argumentos que me parecem parte do
ensaio de Prado, mas que a leitura de Silveira percebe de maneira diferente.

Em um movimento interessante, a partir de uma citacdo de Marx, Tasso da
Silveira explicita que os individuos possuem dificuldade em tornarem-se
conscientes do proprio tempo em que vivem. Ou melhor, as tensdes e as
possibilidades historicas que podem ou nao se realizar, sdo complexas e de dificil
(sendo quase impossivel) acesso para aqueles sujeitos implicados nas mesmas. A

visdo pessimista de Prado dificultaria ainda mais esse movimento de compreenséao

208 SILVEIRA, 1929, p. 2 € 9.
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do presente a partir do passado, pondo em risco a prépria acdo em nome da
reorganizacéo do futuro.

De forma bastante sofisticada, para Silveira, o Retrato do Brasil diz mais
acerca do presente de onde escreve e do seu autor do que analisa e reflete quanto
ao passado o qual quer interpretar — ndo que, para ele, isto se configure
necessariamente em um problema. O que estd em questdo é que Prado ndo teria
sido capaz de evidenciar estes passados, especialmente porque teria se dedicado a
um texto mais preocupado com isso que chamamos de uma producédo de presenca
do que com o sentido. Ou melhor, para o poeta curitibano, Prado se preocupou
excessivamente em produzir um texto com uma abordagem estética, prejudicando
a objetividade da sua analise historica. Ainda mais, o poeta entende que o autor de
Retrato do Brasil ndo teria descoberto possibilidades mais potencializadoras que
estariam se “cristalizando” no passado e poderiam se realizar no presente ou
futuro.

O ensaio do paulista seria excessivamente subjetivo, constituido por
emoc0des e sentimentos proprios ao autor. Prado teria partido, por exemplo, da sua
propria tristeza individual para descrever as dificuldades nacionais. A este
respeito, Silveira escreve: “Sinto, nas paginas do ‘Retrato’, uma transposi¢cao de
emocdes subjetivas do autor nas linhas de nossa realidade espiritual...”.?%®
Segundo Silveira, tais escolhas acabariam provocando equivocos significativos,
quer no campo epistemoldgico quer no ético-politico, dificultando a possibilidade
de orientagé@o no presente.

O sr. Paulo Prado, no seu livro por vezes de tdo profundo
interesse do ponto de vista puramente literario, se afasta desta
atitude de analista atento & realidade interior, para ater-se a
superficie das coisas. O “Retrato do Brasil” reflete, antes, “a
consciéncia que a época tem de si mesma” do que o sentido
intimo que, como pesquisador do nosso destino, lhe incumbiria
procurar. Quer dizer que é um quadro desorientador e
esterilizante, obra de emocdo pessoal e ndo de pensamento
objetivo, de influxo deletério sobre nossas correntes espirituais
ja de si mesmas tdo desorientadas.?'°

Tasso da Silveira entende que a hipotese da tristeza ndo seria passivel de
comprovacao sendo, desde o inicio, marcada por uma dificuldade de significacéo

e definicao da propria ideia de “tristeza”. Ao observar e analisar caracteristicas

209 SILVEIRA, 1929, p. 2 € 9.
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préprias a um individuo ou a um grupo especifico, e isto a partir de certa
descricdo fisiologica ou cultural, ndo seria possivel concluir uma tristeza geral e
marcante propria e caracteristica. Ao fim, conclui que “isto de saber, pela
expressao fisiondmica e outros dados exteriores, se alguém € alegre ou triste, é
coisa quase impossivel”.?!! A premissa da tristeza generalizada do Brasil e dos
brasileiros ndo poderia ser verificada, seria algo proximo a um psicologismo.
Antes mesmo, seria de dificil comprovacdo devida a grande complexidade dos
mais diferentes espacos e caracteristicas culturais de cada regido do pais.

Mais do que isso, Para o poeta, tal tristeza €, em muitos casos, causada por
patologias parasitarias que poderiam ser remediadas, o que, inclusive, o aproxima
de argumento semelhante na obra de Monteiro Lobato. A prépria ideia da tristeza
engquanto um elemento da identidade brasileira, a qual atravancaria o progresso,
seria insustentavel ao observar que aquelas nages tidas como modelos
civilizacionais (inglesa, francesa, norte-americana), teriam, elas mesmas, fortes
marcas de tristeza em sua caracterizacao.

Penso que antes de demonstrar que a “tristeza brasileira”
provém da luxuria e da cobica que, com 0s primeiros
desbravadores, banhou as terras virgens desta parte da América,
devia o sr. Paulo Prado demonstrar que de fato existe, como
realidade caracteristicamente nossa, essa tristeza incuravel. O
povo brasileiro triste? Nao sei bem o que se deva entender por
isto. Do que conheco de nossa realidade, sei, em primeiro lugar,
gue ela é de uma complexidade perturbante. Sei que 0 homem
brasileiro se apresenta diverso em cada regido mais definida do
pais, que passa ainda por um processo de caldeamento
complicadissimo e que, a ndo ser entre as populac@es batidas de
ancilostomiase do interior (de cuja inacdo a causa removivel é
patente), o seu desejo de viver se manifesta por todas as
maneiras possiveis. (...) ndo vejo onde caracterizar-se essa
peculiar tristeza que seria 0 signo de nossa impoténcia e da
nossa predestinacdo para a derrota. O sr. Paulo Prado acha que
0 paulista € casmurro e que essa casmurrice €, nele, uma
expressdao da tristeza coletiva. Que diriamos do inglés
aplanético? Alids ndo me consta que os franceses andem aos
beijos pelos bondes, nem que as classes pobres de Nova York
considerem uma festa o seu duro labor cotidiano.?'?

Ainda assim, Tasso da Silveira parece matizar seu principio racionalista
ao afirmar que uma orientagdo mais estética, mais preocupada com o que temos

chamado de producdo de presenca, ndo invalidaria, impreterivelmente, a
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investigacdo, analise e compreensdo de uma realidade histérica. Aparentemente,
pode tornar a narrativa viva, mais propria a experimentacdo daquilo que é
retratado.

O proprio critico, ao descrever a nocao de alegria, constroi uma passagem
com fortes elementos estéticos, salientando de forma elogiosa, a0 menos nesse
momento, a vivacidade da representacdo do passado no ensaio de Prado. Na
composicdo de seu argumento, é apresentada uma analogia poética, da pintura
com cores fortes e claras que possuem vitalidade. Percebe-se, portanto, que
Silveira também vai ao encontro de Prado no que diz respeito a uma alternancia
positiva entre producdo de presenca e sentido naquilo que se refere a tematizacéo
da histéria e das realidades proprias ao Brasil. E isto, com um objetivo ético-
politico que é o da reorganizacdo de possibilidades do presente a partir de
tematizagdes de passados.

Alegria € simples disposicdo, que pode coexistir com a
gravidade do pensamento. Que pode vibrar intensa sob uma
expressao fisiondbmica severa. Que pode cantar como um sino
na alma de quem vai recolhido e silencioso, sem procurar
comunicagdes afetivas com o ambiente. Deve-se dizer, alids,
que o quadro histdrico que o sr. Paulo Prado tragou de nossas
origens é simplesmente animador. Tudo o que ele nos diz ali j&
nos era conhecido. Mas o escritor paulista recompde a realidade
passada ao jeito dos impressionistas, em tintas fortes e claras,
de maneira que nos faz sentir com uma intensidade nova.?s

Mesmo apds alguma valorizacdo do gesto estético de Prado,
posteriormente reitera que o retrato pintado por Prado ndo representa de fato a
realidade geral a qual se refere, deturpando a mesma, sendo como uma fotografia
que ndo capta 0 movimento daquilo que registra, e: “Em registrar, por imagens
estaticas esse movimento, ¢ que estd toda a grandeza da obra de arte”.?!*
Diferentemente do ensaio de Prado, as grandes obras de arte teriam, em seu
entendimento, a capacidade de apresentar a dinamica e alguma profundidade disto
que seria, segundo Silveira, a “esséncia” da realidade: “O seu ‘retrato’ saiu uma
fotografia. E a fotografia, como lembra Rodin, se ndo me engano, deturpa a
realidade, porque a priva do movimento, que é a sua vida e o segredo da sua

vida”.?1> Ainda que perpassada por uma perspectiva essencialista, parece haver,
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aqui, a compreensdo de que a historia pode e mesmo precisa ser constituida a
partir de uma preocupacao estética. No entanto, Para Tasso da Silveira a escrita da
historia deve, antes de tudo, ser fundada principalmente em elementos racionais
sistematicos.

Esta caracterizacdo de Prado como pessimista é, em parte, compartilhada
por outros criticos. A ideia provocativa de que h& uma tristeza generalizada no
Brasil € uma marca pela qual o paulista foi ironicamente retratado até no fim de
sua vida (Anexos, Figura 1).

Na coluna Chronica Literaria, Jodo Ribeiro (1860-1934) publica uma
pequena analise do ensaio de Prado e também dos livros Brasil Amado, de Bento
Carqueja e Problemas de Governo, de Pandia Caldgeras, afirmando que o autor de
Retrato do Brasil ¢ um “(...) filosofo pessimista, mas grande amigo de sua
terra”.?1® Em seu texto, entende que nenhum dos trés livros podem ser orientacdes
completas para a necessaria reflexdo sobre o passado e as adversidades do
presente, mas sdo colaboragfes importantes para tal objetivo. Ou seja, “(...) de
nenhum modo orient de se trouver ensemble, e antes ajudam a compreensdo
imparcial das nossas coisas”.?!’

O escritor de Histéria do Brasil (1901) aponta que o ensaio de Prado
contribui para o entendimento de alguns aspectos da histéria brasileira e 0 peso
destas experiéncias para o presente. No entanto, acrescenta que o livro é parcial e
limitado e possui certa pretensdo heuristica equivocada em sua conclusdo acerca
da “tristeza” provocada pela “cobiga” e “luxuria”:

As vezes é o titulo de um livro que predispde a critica a
restrigdes excessivas. O — Retrato do Brasil — tem o defeito de
ndo ser um retrato; é apenas um dos aspectos verdadeiros mas
incompletos por sé contemplar, por assim dizer, uma das
dimensdes do grande corpo. Pinta-nos o artista um pouco
tendenciosamente a nossa tristeza que me parece problematica.
A terra dos feriados, do amanhd — do tenha paciéncia — da
oratéria — do carnaval — néo pode ser o habitat da melancolia. E
talvez a terra da preguica, da irresolucéo, da palavra sem facto,
da vida contemplativa.?®

Os motivos apresentados para que se culminasse na tristeza seriam “vagos

ou contraproducentes”, ja que a “luxuria” e a “cobiga” sdo, para Ribeiro, antes

216 RIBEIRO, 1928, p. 6.
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causas para “a vida alegre e as longas esperancas de riqueza e de otimismo”.?°

Ribeiro acredita que, antes de Prado, o proprio Romantismo, tdo criticado em
Retrato do Brasil, j& denunciava uma espécie de tristeza literaria brasileira. A
argumentacdo do paulista estaria “bem arquitetada”, mas suas conclusdes acerca
da tristeza seriam equivocadas e fantasiosas, ou ainda, “a sua inducdo ¢ razoavel,
mas a sua dedugio ¢ fantastica”.??® O ensaio em questdo é entendido por Ribeiro
como insuficiente em suas compreensdes e generalizacdes acerca do peso e da
pressdo realizada pelas experiéncias historicas no presente.

Ainda assim, apesar de sua ironia, parece entender que o livro possui boas
reflexdes e aspectos representativos de determinadas experiéncias passadas: “(...)
é uma pintura magnifica em que ndo reconhecemos o original, mas admiramos 0s
efeitos de luz e a modelacao e distribuicdo das massas, retrato de avo longinquo
que faria excelente figura numa galeria de antepassados”.??* O autor do artigo
insinua que a associacdo de elementos afetivos as compreens@es historicas de
Prado o levou a acreditar haver uma atraso nacional, negligenciando as
transformacdes aceleradas e positivas realizadas no transcurso do tempo. Com
isto, e de forma complexa, Ribeiro produz certa dentncia em relacéo a repeticao
perniciosa do topos do atraso nacional.

Demais, Paulo Prado, como todos que amam o passado e a
histéria das origens tém os olhos fechados para esses Ultimos
trinta anos em que o progresso do Brasil, apesar de todas as
perturbacdes da sua mesquinha politica, tem realizado grandes
coisas e aceleracdo (sic) o adiantamento material e moral que
vemos. E verdade que esse progresso ndo é acompanhado com
igual paralelismo pela politica das oligarquias cuja flexibilidade
exige maior dilatacdo para se transformar pela auséncia de
outros estimulos.??

Pessoalidades e generalizacBes sdo indissociaveis ao historiador e nédo
seriam, necessariamente, problemas no interior da escrita histérica. O problema
estaria no excesso, na falta do que podemos chamar rapidamente de uma
preocupacdo mais metddica. Seriam exageros que produziriam compreensoes
duvidosas, percepcdo que Ribeiro constroi por um paralelo a critica de Taine a
respeito de Michelet. Apesar disto, a escrita da historia realizada por Prado sdo

caracterizadas como uma ‘“narrativa empolgante”, que “evocam” e “ressurgem”
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aspectos destas experiéncias. Neste sentido, Ribeiro salienta algumas imagens
apresentadas por Prado a partir disto que entendemos como uma estratégia de
producao de presenca: “realmente, ha muitas das fei¢des primitivas do Brasil, a
saudade dos fugitivos, dos expatriados, a dor das distancias da patria, desmaiadas
em um cenario novo e mais propicio”.??®> As capacidades imaginativas e
interpretativas, associadas a afetividade, sdo concebidas pelo historiador sergipano
como aspectos importantes, mas podem comprometer parte das conclusdes do
historiador, caso nao sejam mediadas.

Os documentos para 0s pequenos historiadores sem ideias séo
um manancial de verdades, mas para um homem de imaginagéo
e espirito como Paulo Prado, constituem matéria para sinteses e
generalizagbes muito contestaveis. Evocam, ressurgem, mas
pode-se dizer como de Michelet dizia de Taine: se doute.
Sucedeu a Paulo Prado o mesmo que sucederia a Capistrano se
tentasse uma sintese. Ninguém como ele teria 0 amplo dominio
do material escrito, mas nem por isto poderia libertar-se de seus
apriorismos, ou seja, preconceitos de generalizagdo.??*

Ao salientar a proximidade entre Prado e Capistrano de Abreu, percebe-se
que, para Ribeiro, a pesquisa e a escrita da histéria também ndo se limitam a
analise da documentagdo, como se ela pudesse oferecer o conhecimento
verdadeiro e inquestionavel do passado. Pesquisa e escrita estariam sujeitas ndo
somente as determinacBes do presente e da individualidade do historiador, mas
aos documentos escolhidos (arbitrariamente ou ndo) e disponiveis. Prado,
portanto, é considerado por Ribeiro como um historiador. No entanto, entende que
era preciso atencdo no exagero hermenéutico e nas perspectivas generalistas na
composicdo do Retrato do Brasil.

Que ele é um historiador no melhor sentido em que podemos
classifica-lo, ndo ha a menor duvida. Conhece minuciosamente
os fatos, tem uma larga documentagdo, e poucos como eles
poderiam gabar-se da erudi¢do que adquiriu do nosso passado.
Mas, como o0 seu mestre amado Capistrano de Abreu ele
colocou nossas origens acima de tudo e tomou a arqueologia
brasileira como a expressao da atualidade. E isso, sem ser uma
falsificacdo que ndo é, é uma imperfei¢do. (...) Com outros
documentos numerosos (e os documentos como 0s classicos
provam o que se deseja) teriamos palheta e pincel para cores
mais risonhas e agradaveis.?®
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No interior desta perspectiva, menciona em seu texto que ‘“essas
conclusdes ndo se compadecem com a eloquéncia do livro que, afinal, deixa uma
impressao indelével de otimismo”. Ou melhor, Prado teria realizado um trabalho
digno de algum elogio, onde tentaria provocar em seus leitores reacbes mais
comprometidas com o presente: “vé-se que ele queria melhor, o que é um modo
empatico de querer bem”. Ainda que Jodo Ribeiro aponte Prado como um
pessimista, entende que seu ensaio produza, ao fim, algum otimismo.

O jornalista Humberto de Campos (1886-1934), dando inicio a sua cronica
sobre o ensaio Retrato do Brasil, no jornal Correio da Manh&, aponta que havia
escrito em um estudo de 1920, reeditado em 1923 no seu livro Carvalhos e
Roseiras, algumas ideias com o objetivo de ““(...) procurar, e fixar as origens do
erotismo brasileiro”.??® O jornalista transcreve trechos deste texto onde menciona
0 que acredita terem sido muitas das principais preocupagdes dos portugueses ao
entrarem em contato com os nativos americanos: a busca por saciar a luxdria®?’.
Nota-se que, a0 menos nas passagens transcritas por ele, Campos possui e
pretende se aproximar de certo carater estético acentuado em sua escrita, tal como
Prado: “Forgado as longas navegagdes solitarias, o marinheiro luso ansiava, ao
longo das travessias perigosas, pela satisfacdo amavel, ou brutal, dos reclamos
indomaveis da carne”.??8

Assim como no ensaio de Prado, tal sentimento luxurioso teria sido
herdado pelas proximas geracGes, tamanha fora a sua incidéncia. Para ele, o
comportamento libidinoso passou a compor a mentalidade de um novo tipo étnico
no Brasil, “apresentando como expoente desse sentimento o Bardo, no Império e,

na Republica, os coronéis sertanejos, arrastados muitas vezes até o crime pela

226 Esta cronica de Humberto de Campos foi encontrada em duas edigdes do jornal Correio da
Manhé na coluna “Vida Literaria”, nos dias treze de dezembro de 1928 e em primeiro de maio de
1929. Também é interessante mencionar um pequeno artigo no jornal A Noite, de vinte e oito de
junho de 1933, sem a assinatura de seu autor, que faz publicidade do livro Critica, de Humberto de
Campos, onde o autor escreveu suas impressdes sobre diversos livros brasileiros de sua época,
inclusive o Retrato do Brasil de Prado e O Brasil na América (1929) de Manoel Bomfim.
CAMPOS, 1928, p. 2.

227 Campos escreve a partir uma imagem da mulher indigena historicamente equivocada, e isto por
meio de um imaginario que atribui s etnias indigenas uma desacertada caracteristica selvagem e
incivilizada frente a um eurocentrismo: “A india tornou-se, entdo, o centro de todos os choques.
Combatia-se em torno da fémea bruta, sem higiene e sem beleza, como se combatera, dois séculos
antes, sob as ameias dos castelos medievais, pelo vago perfume de uma flor de crepusculo”. Outra
passagem acentua este imaginario equivocado: “[Prado] acentuou aquele lineamento, aprofundou-
0, desenvolveu-o, associando ao reinol, como fator deste pecado que nos dd uma das
originalidades do carater, o proprio indigena, cuja vida lasciva, corrupta, depravada, obscena, foi
um dos motivos de escandalo dos primeiros catequistas”. CAMPOS, 1928, p. 2.

228 CAMPOS, 1928, p. 2.
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mais desregrada concupiscéncia”.??® Campos aponta 0 quanto a tematica da
luxdria no contato entre portugueses e indigenas teria sido central em diversos
livros, mencionando o Caramuru, de Santa Rita Durdo; O Uraguai, de José
Basilio da Gama; Vila Velha, de Claudio Manoel da Costa e 0os poemas Potira e
Cristd Nova de Machado de Assis. Aponta, assim, a importancia desta questao
como definidora de certo carater nacional.

Ja a cobica, antes mesmo da luxuria, teria lancado ao mar os povos
europeus. Segundo o cronista, contudo, Prado teria errado ao interpretar que o
brasileiro é um povo caracterizado pela tristeza, especialmente a partir da ideia de
que a luxuria e a cobica exacerbada resultam em tristeza generalizada. Na
verdade, compreende que os proprios elementos étnicos dos portugueses e dos
indigenas, definidos por sua alegria, teriam dado origem a um novo tipo étnico
que possuia este mesmo traco de felicidade. Para ele, ao fim, a geografia é a
responsavel pela possibilidade ou ndo de efetivacdo do que considerava avango
civilizacional.?*°

As duas parcelas gerais alinhadas pelo historiador e sociélogo
paulista [cobica e luxuria] acham-se rigorosamente certas. Mas
o sr. Paulo Prado enganou-se na operagdo. A sua formula € esta:
Luxuria + Cobica = Tristeza. Mas onde se confirma esta soma?
O brasileiro ndo é, absolutamente, um povo triste, nem tem de
onde lhe venha esse mal. O portugués é jovial, festeiro,
comunicativo. O saudosismo de que falam seus historiadores é
mais literario do que popular. (...) E 0 nosso indio ndo o era
menos. As suas festas eram barulhentas, tumultuosas e duravam
dias, &s vezes semanas. Os cronistas dos seculos XVI e XVII
sdo unanimes em proclamar a sua brejeirice, 0 seu amor a
galhofa, as pilherias, ao riso franco, as grandes folgancas
ruidosas, quando reunidos, como se pode ver, para citar um
exemplo, em Leri, naquela visita & aldeia de Euramiri, em que
0s antropdfagos passaram a noite em gritaria e trejeitos, com o
exclusivo proposito de alegrar o estrangeiro. O nosso indigena,
isoladamente, era, de fato, taciturno. Mas, ser taciturno ndo é
ser triste. (...) O brasileiro, como acima se disse, pode ser
taciturno, mas ndo é triste. Predominam na sua formagdo moral
as qualidades fundamentais do seu antepassado americano, cuja
contribuicdo, para a constituicdo da sua psique, foi muito maior
do que se tem proclamado. A sub-raca brasileira, ja definida

229 CAMPOS, 1928, p. 2.

230 Ha, de forma sutil no texto de Campos, as ideias que ja iam formatando o equivocado topos de
uma “democracia racial” fundada a partir de europeus, etnias indigenas e africanas. Nota-se
também que os indigenas os quais menciona sempre sdo os de um passado remoto, CoOmo se nao
houvessem etnias em sua contemporaneidade, o que é bastante comum entre os letrados do
periodo.
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desde o século XVIII, deve ter, pelo menos, 50% de sangue
indigena.?!

Partindo desta critica as conclusées de Prado, Campos realiza certo
exercicio antropoldgico interessante, assinalando que o conceito de alegria é
produzido historicamente e culturalmente em cada espaco e sociedade. Se cada
sociedade produz historicamente sua compreensdo de alegria, ela constantemente
parece estranha para o olhar do outro, daquele que néo é parte daquele grupo.

Prado teria se equivocado em sua conclusdo a respeito de uma tristeza
brasileira, e isto devido a sua erudi¢do (como de tantos outros intelectuais) estar
fundada em estudos e conceitos europeus e norte-americanos. Inclusive, Prado
teria tomado as ideias de alegria e tristeza como referéncia, possivelmente, dos
intelectuais franceses ou estadunidenses, algo incompativel para a analise da
forma singular de como estes sentimentos foram estabelecidos na historia
brasileira. Deste modo, Campos percebe que Prado ndo conseguiria reconhecer
outra experiéncia semantica de tristeza ou alegria vinculada a outro povo, mesmo
da sua prépria nacionalidade. Isto porque o paulista empreende o conceito de
felicidade francés ou estadunidense de forma generalizante. Ou seja, Prado
entenderia 0 conceito de tristeza elaborado pela intelectualidade de parte da
Europa ou norte-americana como algo comum a toda cultura no tempo e espago.

Para o cronista, este seria um traco comum dos homens de letras do Brasil
em sua formacdo. De forma sofisticada, Campos argumenta que grande parcela da
intelectualidade brasileira estaria sempre focada em outras culturas como padrao
deste ideal civilizacional (e de progresso linear a ser alcancado), os quais
acreditam que outros paises e povos marginais deveriam emular.

A interpretacdo dos dois tragos capitais do semblante do Brasil,
que nos € dado pelo sr. Paulo Prado tem, entretanto, uma
explicacdo. E que o autor possui um padrio para a alegria,
talvez o padrdo francés, talvez o americano do norte. Mas a
alegria € como a felicidade: assim como todo o individuo tem
seu modo de ser feliz, cada povo tem a sua maneira de usar da
alegria. Diante de um francés, principalmente de um parisiense,
um inglés dard a impressdo de uma criatura com ideias de
suicidio. E no entanto, os anglo sax6nicos s&o um povo alegre;
alegre a sua maneira, mas alegre. (...) Sera por tristeza, entdo,
gue centenas de milhares de pessoas se deslocam dos seus
bairros, nas capitais brasileiras, para gritar, berrar, cantar, pular
e serem pisadas, e empurradas, nos dias de carnaval? Serdo

231 CAMPOS, 1928, p. 2.
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expressao de tristeza as bandas de musica que sonorizam as
mais remotas aldeias sertanejas, e as festas de arraial que séo
por toda a parte o0 complemento profano de todas as solenidades
catolicas? Absolutamente, ndo. NOs, homens de letras
brasileiros, ¢ que, formando a nossa cultura & europeia,
deixando-nos absorver pelo espirito europeu, julgamos que o
nosso povo esta fora do nosso caminho quando nds é que nos
desviamos do nosso e nos tornamos estrangeiros ao lado dos
Nossos irmaos.

Nesta passagem, Humberto de Campos aponta que deste mesmo padrao
europeu ou norte-americano, no qual se formam os letrados brasileiros, derivam
suas nogdes de modelo civilizacional. A partir destas comparagdes, Prado cria
uma expectativa e uma sensacao de atraso frente a este arquétipo, mesmo vivendo
no interior de uma experiéncia que possui uma outra dinamica, acelerada e em
constante transformacdo. Seriam o0s proprios intelectuais, como Prado, que
estariam se afastando da compreensdo da experiéncia civilizacional singular que
estaria em processo de elaboracdo no Brasil. Campos acrescenta que, sendo
aparentemente a experiéncia estadunidense um modelo civilizacional para Prado,
0 ensaista ndo teria se atentado, por exemplo, a propria especificidade histérica da
formagéo dos Estados Unidos.

Para o cronista, a composicdo étnica ndo possui importancia central nas
habilidades e aptiddes de um povo para o progresso. O que de fato seria relevante
é a capacidade de adaptacdo de um grupo étnico e cultural a um novo espaco, a
novas propriedades geograficas. Acredito que este argumento trata-se de uma
ressignificacdo (a0 modo antropofagico de Andrade) de uma perspectiva
darwinista, o que é compartilnado por autores como Manoel Bomfim. Deste
modo, o norte das Américas seria mais espacialmente adequado em suas
caracteristicas topograficas para os europeus que ali se instalaram.?®® A adaptacio
de europeus em espacos diferentes do seu clima anterior, associados aos
elementos étnicos e culturais dos outros grupos que se encontravam aqui e
daqueles que foram escravizados na Africa, comporiam um novo tipo humano,
fisico e mental. Para Campos, este novo tipo, constituido de grande variedade
étnica e derivada de espagos geograficos tdo diversos, se encontra em processo de

formag&o de um novo perfil civilizacional e de novas formas de progredir.

232 CAMPOS, 1928, p. 2.
233 Campos ndo menciona que a maior parte da populagdo no interior do territério onde hoje sio os
Estados Unidos eram nativos americanos, populacdo africana escravizada, entre outros.
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O padrdo da civilizacdo perfeita, segundo se conclui do paralelo
gue estabelece na terceira parte da obra, é norte-americano. E
este confronto é estranhavel em um estudioso de leituras téo
complexas como o sr. Paulo Prado. Esquece o ilustre escritor
que o caso dos Estado Unidos é Unico na histéria da civilizacéo,
na idade moderna. Os americanos ndo devem a harmonia da sua
formagcdo a nenhum fator historico, ou étnico, mas,
preliminarmente, ao fator geogréfico. O povoamento do Mundo
Novo sé podia ser feito pelo europeu. Para estabelecer-se nos
Estados Unidos, este ndo se deslocou do seu clima, da zona a
gue a raga branca se adaptou desde a definigdo do seu tipo. (...)
Para fixar-se na América do Sul, e especialmente no Brasil,
entre 5° 10" lat. Norte e 33° 46, 10" lat. Sul, ele sofre um
deslocamento de tal maneira profundo que tem que modificar o
seu tipo e o seu génio, para poder adaptar-se. E essa adaptagdo
gue estamos sofrendo. Com ou sem os fatores étnicos, nds
temos que possuir a nossa raga, e como toda a familia humana
gue se caracteriza, a nossa forma de civilizacdo. Dos confrontos
indevidos é que saem as conclusoes erradas.?**

Portanto, existem diversas formatacdes civilizacionais, possibilidades
outras, diferentes dos arquétipos europeus e norte-americanos. Seria preciso
reconhecer esta perspectiva para compreender que outros percursos histéricos
encaminhariam e constituiriam outras formas de organizacdo e desenvolvimento.
Estas reflexdes de Humberto de Campos apresentam um entendimento complexo
da histéria como processos diversos em espacos e culturas diferentes, ndo como
percurso linear que generaliza todos os grupos humanos em uma diregdo (em uma
filosofia da historia). Talvez, poderiamos caracterizar parte de seus argumentos
como um esforco ético-politico de descolonizacdo, especialmente do campo das
ideias e conceitos.

Novamente ha uma critica interessante direcionada ao padrdo de
civilizacdo (e ao conceito de felicidade) europeu e estadunidense de Prado, que o
teria impossibilitado de reconhecer como um tipo diferente de civilizagdo a
prépria sociedade da qual faz parte. O exemplo japonés é apresentado como
dessemelhante do europeu, o qual, no entanto, ndo pode deixar de ser reconhecido
como uma civilizagdo.

Nos temos realizado, como povo, com o0s elementos negativos
gue o Destino nos deu ao fazer a distribuicdo do planeta, um
dos maiores milagres da civilizacdo contemporanea. O sr. Paulo
Prado ndo o reconhece por ter estabelecido, com a sua cultura
multiforme, o “standard” da felicidade humana. A civiliza¢do
japonesa parecer-se-4, acaso, Com a europeia ou a americana? E

234 CAMPOS, 1928, p. 2.
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ndo sera, no entanto, uma civilizacdo? Pois, assim nos sucedera
a nds: noés teremos um tipo brasileiro, uma civilizacdo
brasileira, e, com esse tipo, uma alegria brasileira. O tipo e a
alegria ja existem: o homem ¢é raquitico, pequeno, mas
resistente; e a alegria nada se parece com a de qualquer outro
povo, mas € alegria. Quanto a civilizacdo, ela sera a soma de
todos 0s nossos defeitos, de nossos vicios, das nossas
qualidades, dos nossos sentimentos, daquilo que nés carecermos
e tivermos conseguido, independente das necessidades e dos
exemplos alheios.?®

No entanto, na continuidade de sua reflex&o, diferente das compreensdes
até entdo apresentadas, Campos caminha para uma ideia problematica, para uma
perspectiva centrada nos padrdes europeus que tanto criticou em Retrato do
Brasil. Para ele, existe um processo de adaptacdo das populacGes resultantes da
miscigenacao a partir da geografia das regides tropicais, uma regido que, segundo
Campos, ndo € propensa a civilizacdo. Nesta passagem, a partir de seu préprio
padrdo civilizacional europeizado, escreve que ndo haveria civilizacbes nos
tropicos — um ideia de oposicao entre natureza e civilizagdo muito semelhante a de
Buckle. Mesmo reconhecendo e refletindo a partir da possibilidade de uma
civilizacdo diferente do modelo europeu, como a japonesa, esta compreensao
ainda se encontram bastante analoga ao ideal europeu o qual, em geral, exclui
outras organizag¢des étnicas como civilizagdo: “O Brasil esta, quase todo, dentro
do anel geografico que compreende, em torno do planeta, o Congo, a Africa
Portuguesa, Madagascar, a Zimbésia, e, na Oceania, a Polinésia, Sumatra, Java,
Bornéo, a Nova Guiné e o Norte da Australia”, e conclui: “E que civiliza¢des
existem nessa latitude?”.2%

Ao final desta critica, o autor da crbnica reprova 0 que entende como as
solugdes drasticas e provocativas de Prado para as adversidades no Brasil — guerra
ou revolucéo. Portanto, em sua leitura, Campos entende que estas duas opgoes séo
resolucbes ou propostas apresentadas por Prado, e ndo consequéncias drasticas
que poderiam estar em curso e que poderiam ser evitadas. Aqui, assinala que ja
ouviu proposta semelhante em uma conversa com Olavo Bilac e os militares
Gregorio da Fonseca e Genserico de Vasconcelos.

Terminado o mais feio dos retratos que o Brasil podia esperar
de um filho seu, o sr. Paulo Prado s6 vé, para salvar da morte o
original, dois medicamentos: a Guerra ou a Revolucédo.

235 CAMPOS, 1928, p. 2.
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Citando-os aqui, eu confesso que néo foi a primeira vez que 0s
vi indicados como medicina providencial. Em 1915 ou 1916, na
antiga Sociedade Brasileira de Homens de Letras,
conversavamos, Olavo Bilac, Gregério da Fonseca e Genserico
de Vasconcelos, - estes, oficiais do Exército, - e eu, a proposito
do sorteio militar, de que era pioneiro o poeta maravilhoso,
guando este exclamou, de repente, e com profunda tristeza:
-Qual! O unico remédio para este pais é a guerra!

-Que? — inqueri, admirado.

-Sim; a guerra; e guerra para apanhar.

Abri os olhos, no meu espanto. E o poeta insistiu:

-Guerra para apanhar, sim. A guerra vitoriosa agravaria 0S
nossos males, a nossa desgraca. A oligarquia que se acha no
poder continuaria nele, a esmagar o povo, a empobrecer a
nacdo, que a guerra teria sangrado. Ao passo que, derrotados,
com o estrangeiro dentro de casa, seriam apeados todos esses
reguletes que vem explorando a Republica, transformada em
fazenda. E entdo, surgiriam novos homens, novos valores, e
mudariamos, pelo menos, o ritmo do nosso destino.

E com desénimo:

-E o recurso que eu ainda vejo...

Humberto de Campos ndo acredita que alguma reordenacéo social rumo ao
progresso poderia surgir de tais situacOes catastroficas, de uma aceleracdo ainda
mais radical da instabilidade propiciada pela guerra ou a revolugédo. Para ele, 0s
governos republicanos, mesmo morosos, lentos e oligarquicos, ainda sdo
funcionais de algum modo, sdo a melhor opcéo disponivel. Sua proposta para um
caminho adequado ao ideal civilizacional, ou de progresso, estaria na educacao,
na formacédo técnica e no trabalho. O cronista acredita que é possivel garantir,
através de projetos educacionais, a formacdo necessaria para que 0 sujeito
adquirisse certa posse material a qual confere “liberdade de pensamento, de voto e
de agdo”. Do mesmo modo, entende que a formag&o escolar e técnica somada ao
sucesso econdémico individual produzem, ao mesmo tempo, uma insatisfacdo
organica e natural quando algum Estado ameace a propriedade privada e a
liberdade de ideias de sujeitos autbnomos. Ainda, Campos acredita que 0s
governos seriam, de certo modo, reflexo do ambiente publico geral de uma
determinada sociedade.

Politico embora, eu ndo sou, todavia, um Pangloss, que
proclame, ou suponha, que os homens publicos tem feito, no
Brasil, o seu dever. O caminho tem sido penoso, ouricado de
obstaculos, mas mentiria a sua prépria consciéncia aquele que
ndo atribuisse a lentiddo da marcha a negligéncia dos generais.
Os governos sdo, porém, na sua generalidade, a expressdo do
espirito publico. Preparemos, pois, primeiramente, uma
consciéncia nacional. E esta ndo se forma unicamente na escola,
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mas na oficina: ndo pela leitura, mas pelo trabalho; néo, apenas,
para a defesa do solo, mas para defesa de um patrimonio
material. A bandeira de um pais s6 constitui um simbolo, e 0
mau governo um perigo, aos olhos daquele que tem, na terra
coberta por essa bandeira, e dominada por esse governo, um lar,
uma casa, uma benfeitoria, alguma coisa, enfim, de corpéreo, de
palpavel, de concreto, conquistado com o suor, que é o sangue
do homem pacifico. Essa é a Revolucdo a se fazer, e que se fard.
Conquiste cada um a sua independéncia econbmica para que
possa ter liberdade de pensamento, de voto e de acdo. Somos
um punhado de formigas a empurrar um penedo. Mas
prefiramos, em todo o caso, a lentiddo aos recursos cruentos.
Um movimento armado, triunfante, ndo modificara a
mentalidade popular. A obra a realizar deve consistir, pois, e
principalmente, em aumentar, pelo preparo técnico, 0 nimero
dos homens auténomos.’

A respeito de uma compreensdo sobre a escrita da histéria em Retrato do
Brasil, o jornalista maranhense aponta a importancia do fundamento documental
confiavel e apropriado para a argumentagdo, além de estilo narrativo. “A
documentacdo é segura, oportuna e abundante. O estilo é discreto, limpido, e
macolo, como o assunto requeria. As conclusfes, apenas, € que sdo amargas
demais”.?®

No momento onde aponta que um estudioso de nossa histéria, como Prado,
ndo poderia omitir a luxdria como traco de uma psicologia brasileira em nossa
formacao histdrica, escreve que o paulista traga esta compreensdo “meditando as
crbnicas da nossa vida colonial, manuseando os cddices que constituem a histéria
autentica da nossa formacdo (...)”.%° Para Campos, é possivel perceber a presenca
de Capistrano de Abreu no ensaio. O trago pessimista da obra teria origem no
pensamento misantropo do mestre, sendo como uma difusdo direta das ideias de
Capistrano. Neste raciocinio, finaliza sua crénica escrevendo que o Retrato do
Brasil € como um livro escrito pelo proprio historiador cearense.

Nota-se, nelas [as conclusBes pessimistas], a influéncia de
Capistrano de Abreu. Capistrano foi 0 Nazareno da Histdria da
nossa formagéo. Como o Filho de Deus, ele, que era portador da
mais alta sabedoria, pouco mais fez do que escrever na areia,
para apagar depois. Como Jesus, porém, ele possuia seus
discipulos, e estd tendo, agora, 0s seus evangelistas,
divulgadores da sua palavra. Capistrano de Abreu era, todavia,
um misantropo. A sua visdo era turbada pelo mais espesso
pessimismo. E é esse pessimismo que se reflete no senhor Paulo
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Prado, que €, no caso, 0 Jodo de Pathmos desse novo evangelho.
“Retrato do Brasil”, ¢ em suma, o livro que Capistrano nao
escreveu.?4

Para Campos, a documentacdo € de grande importancia para a
compreensdo e escrita da histéria. De mesma relevancia é a interpretacdo e a
reflexdo sobre os temas historicos investigados, entendendo que a hermenéutica
ndo deslegitima o esforgo historiografico. E isto, mesmo que determinados
entendimentos possam, para ele, estar equivocados ou em desacordo com outras
perspectivas fundamentais.

A insercdo do presente do sujeito que pensa sobre o passado é tema
primordial do préximo texto abordado. Em artigo intitulado “Anacronismos”,
escrito para o Correio da Manhd, em 1929, Candido Juca Filho escreve: “Uma
das tarefas mais penosas a que nos podemos oferecer é a de imaginar o Passado
desvestindo-o completamente de quantos “presentismos” nos dominam o
espirito”.2*! Dando ao passado caracteristica imperativa, entende que aquele que
investiga algo sobre o Passado sofre grande dificuldade em realiz&-lo sem estar
trajado com suas perspectivas contemporaneas, as caracteristicas historicas
daquele que pensa sobre o passado.

Ocorre-me essa reflexdo a propésito desta bela e nascente
literatura no Brasil, que visa engrandecer a nossa histdria
anedatica. Alguns escritores, dotados de intuicdo maravilhosa,
tem de fato conseguido interpretacbes exatas de fatos e
costumes passados. Outros, porém, desajudados de talento
critico, falham redondamente na sua intencdo, e do nosso
pretérito ndo apresentam sendo belas fantasias literarias, que
examinadas com atencdo enxameiam de anacronismos.?#?

Ao utilizar do neologismo presentismo, Candido Juca entende a categoria
como: as caracteristicas inerentes a um determinado presente, a um momento
historico (historicidade), na mentalidade dos sujeitos que vivem nele. No entanto,
o linguista acredita ser possivel produzir “interpretagdes exatas de fatos e
costumes passados” através de uma hermenéutica a qual parte de certa reflexao

oJo] , [ alento critico”, somado a uma
logica e formal, ou do desenvolvimento de um “talent t d
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percepcdo sensivel, ou “intui¢io maravilhosa”.?*®> Mas, para ele este ndo seria
exatamente o caso de Prado.

Apesar de ndo eliminar completamente a credibilidade do ensaio como
representacdo de certas experiéncias passadas, para Juca Filho, os anacronismos
de Prado sujeitariam o seu livro a certa invalidade. Assim como também apontou
Oswald de Andrade, o linguista escreve que, no interior do Retrato do Brasil, ha
um julgamento da moralidade colonial a partir de aspectos comuns a historicidade
do inicio do século XX, e ndo aqueles proprios ao recorte analisado. Tal
anacronismo seria ainda mais probleméatico pelo fato de que Prado tenta
comprovar seus julgamentos por meio de um uso equivocado de algumas fontes,
os relatos de viajantes, como se estes estivessem em acordo com os julgamentos
do paulista, como se fossem ao encontro das interpretacdes de um paulista do
inicio do século XX.

Ndo basta aprofundado conhecimento da historia episddica para
bem julgar os homens de outros tempos. A critica psicoldgica é
de importancia capital. Em cada era, a civilizagdo e a cultura
criam sentimentos e paixdes que nos cumpre conhecer, se ndo
gueremos julgar injustamente que mais que as consideracoes
econbmicas, definem as épocas, e sdo a alma dos
acontecimentos. Para descrever uma revolucdo ou um homem,
importa penetrar-lhes as condigdes psicoldgicas. Se ndo é
razoavel estudar a historia do Egito, segundo o materialismo
histérico, ou pretender descobrir patriotismo em Julio Cesar, -
também é insensato fazer um gentio amar com todas as veras do
romantismo, ou de qualquer maneira querer situar em dias de
antanho os fendmenos que vinculam a sociedade de hoje.?*

Juca Filho se atenta para um problema antropolégico de forma
relativamente semelhante a parte dos argumentos de Humberto de Campos. O
estranhamento do comportamento moral ndo ocorre somente a partir da diferenca

entre as experiéncias temporais, mas também entre as diferencas espaciais. Ou

243 Seria um anacronismo de minha parte ter a expectativa de que Candido Jucad pudesse
reconhecer a multiplicidade de organizagdes sociais as mais diferentes, complexas e sofisticadas
préprias a grupos humanos e etnias também as mais variadas. Mesmo assim, é interessante reparar
que Jucd Filho denuncia anacronismos no esforco de representagdo do passado, mas atribui as
etnias indigenas e outros povos contemporaneos o rétulo de atrasados, como se houvesse um
percurso historico linear (criticado por ele) no qual se insere todas as organizagdes sociais
humanas: “Outra sorte de anacronismos se verifica quando atribuimos a povos contemporaneos,
atrasados, contudo, de varias idades, sentimentos e juizos que caracterizam o homem civilizado.
Apontarei um caso: 0 nativismo de Alencar. Pery o que é? Um cavalheiro dos mais polidos e
requintados, com principios de nobreza europeia, dentro da pele bronzeada de um bugre
americano, habitando as florestas fluminenses. Um indio de carnaval...”. JUCA FILHO, 1929, p.
1.

244 JUCA FILHO, 1929, p. 1.
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melhor, cada agrupamento humano, no interior de suas identidades, possui sua
cultura, a qual muitas vezes, no contato com outros, produz certo estranhamento e
incompreensdes das perspectivas singulares de cada um, gerando antagonismos.
Seria, para ele, de certo modo natural que nos relatos de viajantes encontrdssemos
tais embates e recriminacbes em relacdo aos comportamentos observados e
experimentados.

O colunista julga ser de grande importancia para a compreensao historica
entender principios da historicidade do episddio analisado, ou ainda, da psicologia
“em cada era, civilizagdo e cultura”, onde se sedimentam determinados
“sentimentos ¢ paixdes”’. Para ele, esta abordagem possibilita um melhor
entendimento dos fendmenos historicos, sendo ainda mais importante do que, por
exemplo, os aspectos da historia econdmica. Estudar a “psicologia” de um
processo histdrico tornaria possivel evitar um pouco mais os “presentimos” nos
quais o historiador (ou qualquer individuo que imagina o passado) esta imerso.
Assim como para Tasso da Silveira, Jucd Filho entende que Prado teria
reproduzido, em seu ensaio, muitos dos aspectos da sua temporalidade, mais do
que ter alcancado uma escrita da histdria de qualidade.

Medeiros e Albuquerque (1867-1934), de forma um tanto quanto similar a
Juca Filho, vai em direcdo a ideia de que houve a formacdo de uma cultura
comportamental, uma mentalidade generalizada em torno da cobica e da luxuria.
No entanto, enquanto elabora suas criticas e divergéncias, simultaneamente
Albuquerque enaltece o ensaio de Prado. Para ele, “o ano literario de 1928 acaba,
gracas ao livro de Paulo Prado, como s0 se poderia dizer com uma frase francesa,
qgue eu confesso ndo saber traduzir: acaba en beauté. Porque esse livro é
simplesmente magnifico™®*®. O autor do texto do Hino da Proclamacdo da

Republica acredita que, com o Retrato do Brasil:

Ele (Prado) ficard em uma galeria de poucos e raros na nossa
literatura, entre meia duzia (talvez nem tanto!) de dandis
literarios, tdo cuidadosos de sua elegancia moral e intelectual,
galeria em que estaria 0 seu proprio irmdo, Eduardo Prado,
estaria Affonso Arinos e ndo sei mais quem.?#

Assim como para Humberto de Campos, sua compreensdao vai ao

encontro do argumento acerca da luxuria e a cobiga como “preocupagdes que

24571 BUQUERQUE, 1929, p. 3.
24671 BUQUERQUE, 1929, p. 3.
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enchiam todos os espiritos” no processo da colonizagdo, e que se tornaram dois
sentimentos (comportamentos) que comporiam certo perfil nacional. Concorda,
ainda, com alguma generalidade da tristeza, mas discorda da premissa desta como
resultado da luxiria e da cobica, e que a mesma teria se intensificado pelo
Romantismo, ja& que interpreta que “o romantismo triste foi uma moda
transitoria”?4’. Para ele, assim como argumentou Jodo Ribeiro, “A luxuria cria,
anima, faz crescer as nagdes. Néo foi dai que veio a tristeza de nosso povo”.?*8

Diferente do que expunham outros autores, entende que esta libertinagem
teria sido perpassada as etnias indigenas pelos europeus, e ndo seria um
comportamento caracteristico, préprio a elas. A libido excessiva estaria bastante
associada aos portugueses, marca comportamental lusitana presente desde a carta
de Pero Vaz ao rei: “Note-se que ndo se tratava de uma carta para um amigo da
mesma classe, socio e companheiro de devassiddo”.?*® Com isto, conclui que a
exacerbacdo da libido s6 poderia ser um elemento portugués evidente, ja que
compunha a carta de um chefe da armada, direcionada para o Rei, lida para o
comandante (Cabral) antes de ser enviada.

Os equivocos da colonizagdo se encontrariam na forma como a presenca
portuguesa se efetuou, permitindo a imigracdo de criminosos 0s quais teriam suas
faltas perdoadas caso habitassem a col6nia, crimes associados, inclusive, a
concupiscéncia. O problema ndo estaria na luxdria em si, mas como ela torna-se
usual.

Foi, todavia, nesse grave e solene papel que Pero Vaz de
Caminha entrou na descricdo da anatomia das caboclas e a
comparou até com a das portuguesas, em detrimento destas.
Bons professores tiveram, portanto, os indios! Valeu depois a
colonizacdo. Que colonizacdo! Um alvara real declarava que no
Brasil se podiam homiziar os criminosos que pudesse, para
aqui, fugir. O que em Portugal seria punido até com a pena de
morte, aqui ficava livre e solto. E na lista dos crimes previstos
estava, segundo a lei, “a bestialidade, a malicia, a alcovitice, o
adivinhar lancando sortes, o usar de feiticaria para querer bem
ou mal... Ndo se admira, portanto, que a luxuria se espraiasse.?*

247 Albuquerque descreve de forma bastante depreciada o movimento intelectual do Romantismo:
“O que caracteriza o romantismo ¢ o desprezo pela realidade. Ou ele se atira pelo passado, a
procurar inspiracao, ou exagera certas qualidades das coisas, e pessoas. O romantismo, s 0 que
ndo sabe é ver as coisas com as suas justas proporcoes. (...) Depois, ele tem tomado outros
aspectos, mas continua vivo e florescente”. ALBUQUERQUE, 1929, p. 3.
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A luxdria estaria, antes, na ordem dos motivos mais relacionados a alegria.
Porém, Medeiros e Albuquerque admite que a forma como a libido é
compreendida estd associada a determinado espaco cultural, ou mesmo se
constitui de modo circunstancial. Ela pode, neste sentido, ser motivacdo de
sentimentos alegres ou tristes:

Né&o consta que seja triste. O que os moralistas (sobretudo os
que ja tiverem passado dos 60 anos) chamardo, indignados,
antros de depravacdo, sdo lugares essencialmente alegres. A
luxdria pode, portanto, colorir-se de tristeza ou de alegria. A
semelhanca dos nomes de dois lugares de franca luxuria estéo
trazendo a minha memdria um ponto de luxdria alegre e outro
de luxdria triste: o Balle Tabarin, em Paris, e o cabaret Ta-ba-
rya, em Buenos Aires. No primeiro € uma alegria permanente:
todos dangam, gritam, brincam... No segundo, o0s pares
deslizam agarrados, ao som lugubre de tangos, que mais
parecem marchas flinebres.?%

Os navegantes portugueses teriam topado neste territorio (do futuro Brasil)
ocasionalmente, e ndo organizado a colonizacdo através de um proposito convicto,
de uma busca direcionada. Nao seria, portanto, do modo como 0s “patriotas”
procuram narrar, de forma forcada e abusiva, ou ainda, como “Patriotas
patriotadas tem patrioticamente procurado fazer crer que ndo houve acaso; houve,
ao contrario, um proposito muito firme”.?*? Desde entdo, muitos daqueles que se
deslocavam da Europa para ca vinham de forma descuidada, pouco informada,
lancando sua sorte a0 mar — “Os que vinham para aqui, vinham também
imprudentemente. Nio havia boas informagdes. Pouco se sabia”.*3

O impulso, o qual pbs em movimentos muitos sujeitos envolvidos com a
colonizagdo portuguesa, seria o da negligéncia, contando com as possibilidades da
fortuna: “Atirar-se pelo mar afora em uma viagem arriscadissima, so pelo vago e
aventureiro sonho de achar alguma mina de ouro ou prata, era de gente
imprevidente. Tudo lotérico”.®* A cobica ndo produziria, infalivelmente, uma
cultura da tristeza, mas teria conduzido a uma generalidade da imprudéncia, do
comportamento o qual o individuo lanca seu destino a sorte, também constituinte
daquela conduta historica portuguesa das navegacGes, herdada a posteriori. Se

para Prado a libidinagem, somada a cobica, culminavam na tristeza, para
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Albuquerque, é a inconsequéncia que provoca a infelicidade, pois langa o0s
individuos em busca de bens materiais, muitas das vezes tendo que abandonar
seus familiares.

Na nossa poesia popular, os termos mais frequentes sdo a
partida, a viagem, a saudade, o ciime. Terra de némades. O
essencial ndo era, pois, a cobica: eram 0s meios de satisfazé-la.
Se dizem a alguém que, tomando-se um automdével, pode-se ir a
um Banco buscar algumas centenas de contos, porque tristezas?
Ao contrario. Mas, se me dizem que eu acharei uma mina
riquissima de ouro, de platina, de brilhantes, precisando, porém,
para tal fim embrenhar-me em uma floresta imensa, arriscando
a vida, ndo sabendo se ao voltar encontrarei as pessoas queridas
que deixei, é impossivel ndo ficar triste. As duas grandes
caracteristicas do povo brasileiro sdo a sensualidade e a
imprevidéncia: a mulher e o bilhete de loteria. Cortem o Brasil
de estradas, facam com que tudo esteja perto de tudo e a tristeza
desaparecera.?*®

Ao fim, compreende que a solugdo para tal sentimento soturno no interior
da identidade nacional seria 0 aumento da possibilidade de comunicagéo entre 0s
espacos distantes através de estradas, encurtando o acesso e o tempo entre longas
distdncias. Albuquerque entende, portanto, que o sentimento de tristeza é
resultado do afastamento das familias e comunidades na busca por
enriquecimento. Mas a luxuria e a cobica, sendo caracteristicas nacionais, ndo
teriam produzido, em si, a tristeza e outros problemas herdados no futuro. O que
gerou adversidades foi a forma como os processos histéricos foram conduzidos
pelos sujeitos a partir de suas possibilidades historicamente determinadas.

Ja Hermes Lima, de modo irbnico, aponta que é possivel que a ficcao
Macunaima represente aspectos da realidade de forma mais adequada do que o
esforgo de escrita da histdria do ensaio de Prado. Para o politico e jornalista, €
preciso pensar e representar 0s processos historicos, tendo em mente a
metanarrativa do ideal civilizacional - definido para ele como o grau de dominio
da natureza pelas comunidades humanas. Etnocentricamente, a0 menos neste
texto, Lima entende que era preciso escrever a histéria de um grupo humano
descrevendo-a no interior da ideia de que toda sociedade se desenrola linearmente,
rumo a ordenacdo de uma civilizacdo orientada pelos progressos modernos
semelhantes aos europeus. Este principio, para ele, comporia de forma estrutural o

livro de Mario de Andrade. Aliando razdo e estética em uma narrativa, Hermes
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Lima parece acreditar que experiéncias humanas, ordenadas por meio da
perspectiva civilizacional podem, diriamos aqui, presentificar o passado, dando
aqueles sujeitos uma vivacidade humana. No entanto, em seus argumentos ha
prevaléncia de uma visdo racionalista, especialmente em certa negacdo da
inconstancia e a incoeréncia com parte caracteristica e pujante de cada sujeito.

“Macunaima”, do sr. Mario de Andrade, afigura-se-me, por
isso, um retrato do Brasil mais exato e mais profundo que o do
sr. Paulo Prado, no sentido de que neste poema ciclico o “heréi

sem nenhum carater” €, na verdade, uma figura viva, humana e

verdadeira, inconstante, mas capaz de dominar a natureza”.?®

Lima considera que 0s processos histéricos sdo direcionados com base no
dominio da natureza pelos homens. Portanto, é a inteligéncia dos sujeitos, a mente
e a razdo dos individuos em relacdo ao meio ambiente, que é central na dominagéao
da natureza, na compreensao histérica e na composicdo de suas representacées. A
partir disto, considera como equivocadas as teorias que entendiam o ambiente
natural como determinante das atividades e possibilidades humanas. Mais ainda:
que esta percepc¢do, além de desacertada, ja estaria em desgaste frente ao principio
da razdo humana sobre 0 espaco.

Para ele, Buckle, figura preponderante do argumento da determinagéo do
espaco geogréafico sobre as comunidades humanas, teria retificado e repensado
suas teses acerca do determinismo geografico ao mencionar que 0 progresso
inglés estd fundado, na verdade, na ordem da razdo humana. Ou seja, 0
desenvolvimento inglés teria como cerne a producdo de saber e de verdades as
quais podem ser generalizadas para o desenvolvimento da técnica e para a acdo
dos sujeitos (de qualquer espaco, cultura, sociedade, etc.) sobre a natureza.

Sem duvida, Hermes Lima se apoia numa estratégia fortemente logico-
formal. No entanto, ndo despreza a importancia do sentimental, do afetivo. Nesta
direcéo, acrescenta que a partir do esforco de dominagdo da natureza, “partindo-se
dele a cobica, a luxuria, o romantismo fornecerao depois a cor nacional do tipo”.
Mas deve-se acentuar que, para ele, a capacidade do ser humano em agir
racionalmente ¢ preponderante, e € partindo do “progresso civilizacional” como
finalidade histérica (metanarrativa) que Hermes Lima acredita ser possivel
analisar as experiéncias humanas de forma realista. Percebe-se aqui a diferenca de
sua abordagem ao comparéa-la com a de Juca Filho, por exemplo, o qual estabelece
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a identidade psicoldgica caracteristica de um grupo como primordial ao
entendimento dos processos historicos proprios aquela sociedade.

Num sentido geral, civilizacdo significa dominio da natureza. E
por isso que as teorias que procuravam atribuir ao mundo
exterior uma influéncia decisiva nas realizagbes humanas
tiveram que ser mitigadas e corrigidas. De certo modo, 0 meio
fisico influi e pesa sobre a atividade humana, social de um pais.
Mas, o proprio Buckle reconhecia na sua “Histéria da
Civilizacdo na Inglaterra”, com a qual ele abriu um caminho
decisivo nos estudos historicos, que se a medida da civilizacdo é
o triunfo do espirito sobre os agentes exteriores, fica patente
gue nas duas classes de leis que regem o progresso da
humanidade, os fatores psicoldgicos sdo mais importantes que
os fisicos. E chegou mesmo a ajuntar que “o progresso da
civilizagdo europeia é devido somente ao progresso do saber e
gue o progresso do saber depende do nimero de verdades que a
inteligéncia humana descobre e da sua consequente

generalizacdo”. 27

Esta compreensao racionalista é fundamental a critica de Hermes Lima ao
livro de Prado. O autor de Retrato do Brasil ndo teria dado devida importancia a
acdo humana, que teria sido razoavelmente efetiva e alcangado certo sucesso, ao
menos frente a natureza robusta do territério sul-americano. Para Lima, Prado
teria privilegiado aspectos que ndo seriam fundamentais ou cruciais:

Na base destas verdades claras é que outro dia, comentando o
“Retrato do Brasil”, de Paulo Prado, notei que a medida para se
aquilatar o valor do brasileiro ndo deve ser outra sendo a obra
civilizadora que ele até aqui ja conseguiu realizar na vasta
extensdo desses oito milhdes e meio de quilémetros quadrados.
Ser triste, ser sensual, ser romantico, ndo figuram entre os
elementos primarios para a aquisicdo de um juizo sobre a
capacidade de trabalho, de iniciativa, de dominio da natureza do
homem brasileiro. No seu processo peculiar de
desenvolvimento, de atividade humana, o brasileiro possui, com
certeza, caracteristicos proprios. Entre estas, a do
individualismo, tdo forte e tdo pronunciado em toda a nossa
historia e que parece nos destinar & situacdo de povo sempre &
mercé dos “homens providenciais”. Entretanto, todo o juizo
sobre o brasileiro deve inspirar-se no mais profundo
pragmatismo. Deve partir do ja realizado, do ja dominado na
natureza. Porque nem a cobica, nem a luxdria, nem o
romantismo, sem a consideracdo desta obra ja conseguida,
poderdo nos dar a imagem do homem, observado como valor
econdmico e social.?®

N&o priorizar a civilizagdo, como filosofia da histdria, seria a grande falta

do ensaio de Prado. Mais ainda, o “progresso civilizacional” realizado no passado
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deveria ser rememorado, validado no interior da identidade nacional no presente,
funcionando, aparentemente, como uma perspectiva pragmatica (légico-formal,
estruturada pelo sentido) a qual estimularia a acdo. Mesmo porque, Lima indica
que esta estratégia seria necessaria para fazer frente a uma das caracteristicas da
formagdo historica brasileira, o individualismo. Esta dificuldade, em agir
coletivamente devido ao egoismo, colocaria os individuos sob o capricho de
poderes locais, como coronéis e fazendeiros.

Nesse sentido, a tematizacdo de determinados passados considerados
potencializadores e uma reprovacdo do individualismo exacerbado me parece
convergir Lima e Prado, ainda que a interpretacdo de Lima acerca do Retrato do
Brasil seja discordante desta aproximacao interpretada aqui.

O tambeém ensaista e literato Agripino Grieco (1888-1973) escreve a
respeito de Prado que:

Seu volume de estreia, “Paulistica”, representa uma série de
ensaios vivos e incisivos, sem vaidade de erudicdo, mas indo
lepidamente ao fim visado, que é o de dizer algo novo sobre um
assunto em que se encarregaram dezenas de outros garimpeiros
das bibliotecas. No introito do volume, uma pagina de primeira
ordem, confessa o sr. Paulo Prado, lealmente, haver longo
tempo esquecido o Brasil, seduzido pela Europa, suas pompas e
suas obras. (...) Veio-lhe o gosto do sertdo e do sertanejo, a
admiragdo dos nossos pioneiros, pelos nossos faiscadores de
ouro, pelos nossos pescadores de diamantes. E ei-lo, afinal,
restituido a sua terra. Ei-lo remexendo em nossos arquivos, sem
medo de sujar as roupas caras; ei-lo viajando na maquina de
explorar o passado. Isso, alids, sem perpetrar pesadas
monografias, sem incidir na prosa tabelibes dos simples
arrotadores de fatos. Sua obra é de um impressionista das letras,
é palpitante de vida, ¢ pitoresca e é cheia de cor.?*

Segundo ele, Prado “viajou muito e como que viveu expatriado mesmo no
Brasil”, ou seja, Prado passou muito tempo fora do Brasil ou, mesmo aqui, passou
muito tempo interessado na Europa e desinteressado de seu pais de origem. No
entanto, o gosto, a atracdo pelo passado brasileiro, o envolvimento com a historia
do Brasil o teria reinserido em sua identidade, em sua nacionalidade.?®® Assim
como outros cronistas e criticos, Grieco ressalta a mesma vivacidade no estilo da
escrita de Prado. Ainda, enxerga em seu texto uma auséncia elogiavel de
eruditismos e de factualidades pontuais a partir dos quais colocaria em risco o que

entende como seu objetivo principal: a constituicdo de uma narrativa cativante aos
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sentidos, viva e colorida. Ou ainda, entende que, de modo assertivo, o Retrato do
Brasil gera certo fascinio estético o qual absorve o leitor no interior de suas
narrativas a respeito do passado.

Grieco aponta como um esfor¢o importante, para a representacao historica,
a elaboragdo de narrativas com elementos estéticos, poéticos e aspectos ficcionais
da realidade cotidiana como, por exemplo, as lendas. Representacbes que nédo
possuem estas abordagens seriam marcadas por uma sequiddo cansativa, ordinaria
e desinteressante. Sua analogia acerca da técnica para o ressurgimento de textos
em pergaminhos medievais ilustra, de forma curiosa, uma espécie de reanimacéo,
de sobrevida do passado que seria possivel por meio da estética e a narrativa. E
isto, mesmo que ndo conseguisse inserir seu leitor de forma tdo afetiva, efetiva e
intuitiva em seu texto, especialmente se comparado, por exemplo, com 0s
romances historicos.

Investigador patente, quer o sr. Paulo Prado separar a fantasia
da realidade, embora sinta que a historia ndo deva prescindir de
um pouco de lenda e que os séculos extintos, sem um pouco de
idealizacdo poética, sdo altamente prosaicos e macadores.
Nunca é demais um bocado desses entusiasmos que anima 0s
papeis velhos, tal qual os &acidos que fazem reaparecer 0s
caracteres apagados dos antigos palimpsestos. Sem ir ao
extremo de aplaudir os que se relacionam com os reis de Franca
percorrendo os Romances de Dumas pai, ele bem compreende
que, faltando-lhes um bocado de epopeia, dez paginas de
histéria sdo a maior estopada do mundo.?*

O autor da crénica acredita que o Retrato do Brasil possui um valor como
forma, como estética, mas pouco contribui como representacdo e reflexdo acerca
do passado e do seu presente. Mais uma vez, ndo parece haver nesta compreensao
nenhuma negativacdo do esforco de escrita da histdéria de Prado tendo em vista
seus aspectos estéticos, mas somente que estes Ultimos teriam se sobressaido em
relacdo a uma representagdo mais “rigorosa” do passado.

Em péginas que valem mais, a meu ver, como obra de arte que
de pensamento, mais como visdo estética do passado que
propriamente como sintese histérica, o autor da “Paulistica”,
mostra-se, ainda uma vez da estirpe intelectual de Eduardo
Prado, mostra que foi em tudo digno de assistir, como assistiu
aos serdes da casa do Eca em Neuilly. Num estilo em que se
sente 0 homem bem vestido, numa linguagem que sugere a mais
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impecavel elegancia de espirito, ndo vdo mesmo sem trair certo
diletantismo em que ndo ha, alias, nenhum rastaquerismo.?®2

De forma semelhante a Humberto de Campos e Juca Filho, Grieco entende
que no ensaio de Prado, as causas viciosas da nossa melancolia, “o ouro ¢ a
carne”, caracterizariam os portugueses desde antes da colonizacdo. Portanto, a
luxuria ndo seria um traco cultural dos grupos étnicos do sul das Américas e da
Africa que teria, posteriormente, sido transferido aos europeus. Os portugueses
seriam “herdeiros da Renascenga, através do luxo, mesmo estando estes fora do
Mediterraneo, nossos colonizadores trouxeram para aqui o calor do sexo e o
apetite de moeda proprios dos gozadores das cortes europeias”.?®3

Grieco acredita que Prado acertou ao indicar a ambicdo pelo
enriquecimento como parte importante do processo de colonizagdo. Esta
interpretacdo conectaria o0 ensaista paulista diretamente as compreensdes do seu
mestre, Capistrano de Abreu. Apesar disto, pensa que Prado ndo realizou
inovacbes em relacdo ao que ja fora apresentado pelo autor de Capitulos de
Histdria Colonial (1907):

Na parte relativa a ambicdo de metal, o sr. Prado patenteia que
bom discipulo de Capistrano, sabe 0 assunto como poucos,
embora guase nada acrescente ao que ele mesmo ja disse na sua
magnifica digresséo anterior sobre os bandeirantes.?®*

Em sua publicacdo, Grieco salienta o0 argumento de Prado acerca da cobica
através de uma poética, ou estratégia mais propria ao que estamos chamando de
producdo de presenca. Do mesmo modo, vai em dire¢do a uma narrativa historica
que descreve de modo a tocar, provocar e atrair os sentidos e absorver o leitor em
seu texto, como que tentando presentificar as experiéncias apontadas. Também,
nota-se aqui um interessante uso livre acerca da ideia de “homens de a¢do” na
obra de Nietzsche (assim como fez Prado), onde aqueles sujeitos que
desbravavam e colonizavam espacos considerados ermos séo entendidos como
exemplares do tipo humano descrito pelo filésofo aleméo.

Foram estes uma gente impetuosa e amiga do perigo,
aventureiros fora da lei, além do bem e do mal, plantas humanas
que dilatavam indiferentemente o néctar e o veneno, bons
discipulos — sem sabé-lo — de Cesar Borgia e — sabendo-0 muito
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menos — nietzschianos em acéo antes das teorias de Nietzsche.
Achavam a aventura mais necessaria que a vida. Ndo temiam
sequer a Coroa e a Inquisicdo. (...) Faziam da selva um serralho
verde, atirando-se gulosamente a carne dourada das indias. A
terra do Pau-Brasil, dos macacos e dos papagaios, o como do
Brasil litoraneo ia tornar-se terra selvética, no selvagem Brasil
do ouro e dos diamantes. O interior a todos fascinava como
aquela montanha de iman do poema dantesco. Era o fascinio

das minas, a marcha quase sonambulica ao “pais encantado dos

dourados e das Itaberaba de cristais e esmeraldas”.?%®

As qualidades estéticas da narrativa e o fundamento documental de Prado
ndo teriam, apesar disto, convencido o critico literario da hipotese de que a tristeza
brasileira generalizada (admitida pelo cronista) seria causa direta da liberdade
sexual excessiva e da busca frenética pelo enriquecimento. Ainda assim, Grieco
acredita que estas duas caracteristicas — luxdria e cobica - sdo marcantes nos
processos historicos do que é compreendido no século XX como Brasil.

O texto de Prado possibilitaria o vislumbre das possibilidades negativas da
luxdria e da cobiga, como que ilustrando e iluminando em imagens acerca do que
pode ser contraproducente nestes comportamentos. No entanto, sua hipotese
(luxuria + cobica = tristeza) ndo passaria de uma conjectura que nao consegue se
sustentar. Isto, porque adverte que outros povos, tdo libidinosos e cobi¢osos
quanto o brasileiro, ndo teriam (re)produzido tal tristeza. Grieco aproxima Prado e
Bilac, percebendo a mesma férmula resultante da tristeza na obra dos dois, e
conclui que este argumento é equivocado em ambos, tanto nas perspectivas da
psique do primeiro, como na enganosa ideia racialista do segundo.?%®

Neste volume do “Retrato do Brasil”, sente-se ainda melhor o
civilizado, o fino epicurista das letras que ha no sr. Paulo Prado,
na arte, na sutileza, na entonacdo perfeita da parte em que o
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266 No argumento acerca da formacéo do brasileiro a partir de trés grupos étnicos, Grieco menciona
que o portugués nao € mais tristonho que os povos de outras “nagdes”. Do mesmo modo, entende
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lugar comum e equivocado da meméria do indigena como elemento do passado, nunca presente —
era capaz de rir-se intensamente, tendo sua tristeza originada dos maus tratos portugueses: “Bem
considerado, ndo sera o portugués mais flnebre que o espanhol, o francés e o italiano. (...) Quanto
ao africano, que Bilac enxergava outro antepassado da nossa tristeza, convém verificar se ele veio
a tornar-se amargo aqui, no exilio e na tortura do eito e do tronco, ou se ja o era na Africa. De
certo modo, a segunda hipotese é afastada pelos romances de Haggard e outros africanistas, que o
ddo como um tipo muito alegre e muito despreocupado em seus dominios. Passando-se ao terceiro
avoengo, o indio, pode afirmar-se que a sua melancolia ou simples taciturnidade s6 se avolumou
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ilustre patricio, coordenando uma documentacdo até hoje
esparsa, fala da luxuria dos avoengos, forasteiros e autoctones,
cultores de todos os pecados, de todos os vicios, pondo haréns
em cada ninho de folhagem, abrindo aqui, por todos os cantos,
sucursais de Lesbos, Sodoma e Paphos, comprazendo-se, em
mil “sujidades”, como dizia um cronista austero. Todavia, a
distincéo, a polidez de frases com que tudo isto nos é contado
pelo retratista do Brasil, ndo nos for¢a a concluir que a sua nova
teoria, 0 seu bindmio, sensualidade e ganancia — sejam
incombativel. A rigor, serd apenas uma hipbtese a mais, e
sempre com detalhes saborosos, numa pintura de “manchista”
feliz, apto a fazer ver como fardis os espetos macabros do
dinheiro e da lascivia. Uma hipdtese como tantas outras que a
precederam, tal a do lirico Bilac, que nos dava como tristes por
sermos 0 produto de trés ragas lagubres. (...) “Sexualidade +
ambicdo = tristeza. Mas em Roma, onde as bacanais alternavam
com a feroz exploragdo dos escravos e dos filhos das possesses
distantes? E na Grécia, onde a astlicia de aventureiros a Ulysses
e Jason alternava com os vicios do homossexualismo, onde 0
amor, justamente chamado de grego, era quase uma institui¢do
oficial? O proprio sr. Prado reconhece que o inglés é otimista e
o0 aleméo é galhofeiro. Entretanto — acrescentaremos nos — sao
cobicosos e libidinosos, tanto quanto a lei e a Biblia o
consentem.’

As causas de uma tristeza marcante na mentalidade brasileira estaria, para
Grieco, nos problemas sociais e econémicos. No entanto, de forma racialista,
aponta que a propria mesticagem étnica poderia ser parte deste resultado. Ainda
assim, reitera, imediatamente a seguir, que os problemas nacionais, inclusive a
tristeza, seriam de origem socioecondmica. E nesta direcio que indica e critica a
falta de higiene e salude, a pobreza, a alimentacdo de baixa qualidade, a
incapacidade técnica e escassez da instrucdo. Ao fim, denuncia a precariedade da
vida urbana e rural como causadoras dos problemas do pais, assim como Manoel
Bomfim e Manuel Querino, e em parte do trabalho de Euclides da Cunha e
Monteiro Lobato. Mesmo assim, Grieco adverte que suas reflexdes podem ser
somente teorias contestaveis, ja que toda esta miséria econémica e social ndo leva
necessariamente a uma cultura da tristeza, como, por exemplo, no caso do
Paraguai que teria, para ele, uma populacéo alegre.

N&o, essa teoria do sr. Paulo Prado ndo me satisfaz. A causa da
nossa tristeza deve ser outra. A causa deve ser aquela que em
outra passagem do seu livro entrevé, e eu ja entrevira ha trés
anos, criticando um critico gatcho. Deve resultar do fato de
sermos Vvitimas da verminose, do impaludismo, da sifilis, da
pobreza, da falta de instrugdo, dos defeitos da mesticagem, que

267 GRIECO, 1928, p. 2.
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produzem abulia e frouxiddo do carater do clima acalentador
(?). Sim, somos tristes lascivos porque doentes, porque fracos,
porque despojados de tudo em nossa propria terra. Alids, esta
minha interpretacdo também oferece seus pontos vulneraveis.
Digo eu que somos azedos, ndo por motivo racial, mas social e
econbmico, por nos sentirmos fracos, ndo s6 na cidade, onde
ndo conseguimos fazer foco & invasdo estrangeira, aos capitais
cosmopolitas, ao prestigio das civilizagbes muito mais
avancadas, como também no interior, onde sofremos por fazer
parte do mais desprotegido dos proletariados, o proprietario
rural, e vivemos — se isso é viver — as voltas com as endemias, a
ma alimentacdo e a auséncia de organizacéo técnica no trabalho.
Mas, se a consciéncia da nossa miséria é que nos entristece,
porque é que o Paraguai, apesar de arruinado economicamente,
é alegre, sendo que uma das poucas can¢fes melancdlicas que
Ihe sdo atribuidas é da autoria de um argentino, o poeta Guido y
Spano? Teorias, teorias, teorias...2s

Apbs salientar suas discordancias quanto as causas da tristeza
supostamente disseminada no Brasil, escreve que “no livro ndo ha so6 dessas
abstragdes”.?®® Em sua conclusdo, antes de aplicar sua Gltima critica, retoma a
valorizacdo da escrita sensorial de Prado, ainda que através de certo moralismo:
“Ha também admiraveis painéis como a descricdo do Rio do comeco do século
XIX, luso-africano, pitoresco e sordido, colorido e execravel, encanto dos artistas
e indignacdo dos moralistas”.?’® Tal movimento seria como um desenho, uma
ilustracdo da imagem (painel) de um espago vivo que encanta uns enguanto
provoca outros - 0 que também seria parte do que descrevemos como efeito de
presenca.

E outros trechos interessantes pululam, notando-se apenas, no
conjunto, certo pessimismo, talvez procurando, de quem,
retratando o Brasil, o fez um tanto indignado com o modelo,
nuns ares meio oposicionistas ou derrotistas, mostrando-se em
seu triptico os piores aspectos desse complicado cidaddo
americano: o sr. Brasil devasso e ganancioso na infancia;
adolescente mestico, poeta e beberrdo romantico, o velho
covarde e burro...”.?"

Apesar desta vivacidade estética, 0 ensaio em questdo estaria perpassado
por um pessimismo, possivelmente devido a uma insatisfacdo pessoal que turvou

as compreensdes de Prado. Segundo Grieco, tal indignacdo provavelmente surgiu

268 GRIECO, 1928, p. 2.

269 GRIECO, 1928, p. 2.

210 GRIECO, 1928, p. 2.

271 partes deste periddico se encontra quase ou mesmo ilegivel; devido a isto, ndo é possivel ter
certeza se de fato a ultima palavra ¢ “acalentador”. GRIECO, 1928, p. 2.
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na comparagdo entre o Brasil e os modelos civilizacionais europeus e norte-
americano de Prado. Segundo ele, talvez Prado tenha passado tanto tempo em
outros paises que ficou como que expatriado. Neste argumento que, de certo
modo, se assemelha ao de Humberto de Campos, Grieco pGe em evidéncia a ideia
de “modelo civilizacional” como um problema para o entendimento da historia
nacional. Isto, porque Prado possuiria a expectativa de que o percurso histérico
brasileiro se encaminhasse para certo padrdo de progresso e ideal “civilizacional”
europeu ou estadunidense.

Ao fim, em sua critica final mordaz, Grieco sugere que o Retrato do Brasil
é resultado da comparacdo incompativel entre paises e percursos historicos
diferentes, entre o brasileiro e o estadunidense ou entre o brasileiro e os dos paises
europeus. Mais do que isso, Prado pode ter escrito seu ensaio através do
sentimento de alguém que se entende como parte de um espaco, uma cultura e
sociedade sobrepujada, produzindo uma atitude derrotista como resultado. Esta
conclusdo de Grieco também se apoia no fato de Prado salientar que luxdria,
cobica e tristeza seriam o que ha de mais negativo no pais do qual faz parte,
repercutindo assim, de certo modo, um argumento francamente cat6lico ou
protestante, logo europeu e norte-americano. A afetividade e o percurso pessoal de
Prado teriam se tornado um grande obstaculo para a construcdo de uma
investigacdo e uma narrativa de qualidade acerca do passado e do presente.

As diversas abordagens destes intelectuais nestes periédicos demonstram
ricas possibilidades no interior das tematicas do ensaio de Prado e das
compreensdes e narrativas particulares nos textos de seus criticos. A partir de suas
nogdes e criticas, refutam, endossam ou complexificam a tese da luxdria e da
cobica como causadoras de uma tristeza generalizada, posteriormente
intensificada pelo Romantismo. No conjunto das especificidades e divergéncias de
cada um, é importante perceber que todos eles apontam para a necessidade de uma
escrita da historia (e mesmo da literatura ficcional) comprometida com o presente.
Ou melhor, advertem para a necessidade de uma reflexdo historica que tente
provocar a acdo, individual e conjunta, que norteie para um envolvimento ético-
politico quer a partir de um caminho mais estético quer de um mais légico-formal.
Isto, claro, a partir das defini¢bes de ética e politica dispostas.

Constantemente, o clima de melancolia se mostrou parte da elaboragédo dos

discursos acerca da necessidade de comprometimento do saber historico e literario
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frente as adversidades do presente. Como discorremos anteriormente, tal
melancolia se define pela atitude de enfrentamento, de engajamento do saber
produzido em relacdo aos problemas do presente, mesmo que eles parecam
intransponiveis. Ao menos nos periodicos estudados neste texto, ha um certo
clima desta necessidade de comprometimento com o estimulo a reflexdo, a acéo,
sempre destacando que existem desafios colossais a serem enfrentados.

No interior destes textos sdo tematizados uma série de problemas de
grande relevancia para a escrita da historia: possibilidade da reorganizacdo da
distancia histérica, atencdo ao anacronismo, viabilidade de representacdo do
passado, caracteristicas fragmentérias do passado, etc. Saliento aqui a presenca de
debates acerca da necessidade de uma escrita da historia a partir de documentos,
de aparatos teoricos, de um modo critico e metodologico, mas também alguma
expectativa quanto a utilizagdo simultdnea de recursos estéticos. Podemos
vislumbrar que a maioria dos autores dos textos em periddicos que abordamos
entendem que é possivel (e mesmo necessario) utilizar elementos sensoriais e
afetivos sem prejuizo da capacidade representativa, contanto que seja dada a
devida atencdo a certo rigor nos critérios para se investigar, interpretar e escrever
determinada narrativa. A excecdo aqui seria Hermes Lima.

Também parece haver certa nocdo da importancia da capacidade
hermenéutica do intelectual, desde que nao seja exacerbada, que ndo acabe sendo
arbitraria e ndo estejam excessivamente centradas nas pessoalidades do autor.
Entre estes intelectuais ha argumentos, os mais distintos, acerca da compreensao
de que se pode representar objetivamente 0 passado, ou que as narrativas a
respeito das experiéncias passadas, cada uma a seu jeito, podem contribuir para a
compreensdo da histéria. Do mesmo modo, parece haver uma percep¢do comum
de que a escrita da histdria esta sempre em reelaboragdo com o surgimento de
novas compreensdes teoricas, métodos e documentos.

E interessante apontar a viabilidade das metanarrativas civilizacionais e do
progresso, especialmente nos textos de Humberto de Campos, Candido Jucé Filho
e Hermes Lima. Mesmo assim, para muitos destes autores, as ideias de progresso
e de civilizagdo - como um ideal a ser percorrido - ndo se realizariam
necessariamente, a despeito dos homens. Enquanto metanarrativa, esta
expectativa, mesmo com diversas dificuldades, se realizaria inevitavelmente

apenas na cronica de Hermes Lima. Nesta perspectiva, 0 movimento ético-politico
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parece ser necessario exatamente para que determinado télos possa efetivamente
ser realizado, ou para que se possa acelera-lo, no caso daqueles que afirmam a
existéncia de filosofias da histéria. Nas criticas de Humberto de Campos e
Candido Juca Filho, estas concepcdes quanto ao ideal civilizacional ou do
progresso parecem depender diretamente dos sujeitos para serem alcangadas, e
podem, portanto, ndo se concretizar. No entanto, julgavam haver estagios ou graus
de progresso civilizacional os quais acreditavam (equivocadamente) que as etnias
dos povos originarios ndo teriam alcancado.

Mesmo assim, como nos texto de Tasso da Silveira e Humberto de
Campos, existe a possibilidade de critica do modelo europeu e norte americano
como a Unica possibilidade linear de civilizacdo e progresso, de modo a atribuir
certa complexidade a no¢do de civilizacdo. Ha aqui a perspectiva de que podem
haver transcursos diversos, menos lineares, nos processos de formacao
civilizacional (ou de uma civilizacdo especifica). Porém, com excecdo do artigo
de Hermes Lima, a defini¢do da ideia de civilizacdo parece pouco determinada, ou
tdo naturalizada e seguramente mobilizada que dificilmente parece ser necessario
um delineamento semantico mais preciso. Mesmo assim, € constante a concepc¢ao
de que os processos histdricos sedimentam possibilidades para o presente,
podendo determina-lo de forma intensa (como na perspectiva das metanarrativas)
De modo diferente, outros intelectuais percebem que tais possibilidades contidas
nas experiéncias passadas, ao serem reinterpretadas e recontadas, viabilizam a
reorganizacdo de perspectivas no presente, as quais se deve tomar consciéncia
para intensifica-las ou evita-las.

Outra ideia notavel é a nogdo de que uma determinada civilizagdo, ou
cultura, ndo necessariamente compreende e reconhece a outra em sua variedade,
produzindo estranhamento e antagonismos. Encontramos, ainda, perspectivas
distintas no que tange as razdes que tornariam possivel o “progresso” de uma
sociedade: temos, assim, explicagfes centradas no elemento cultural, no
socioeconbémico, no geografico, ou, ainda, que convergem alguns destes
elementos. Ao fim, o saber a respeito do passado tem grande relevancia para estes
escritores na constituicdo de estratégias ético-politicas que instiguem a acéo a
partir, € claro, de seus ideais “civilizacionais” e de “progresso”.

As temaéticas que compBe o Retrato do Brasil de Paulo Prado foram

mobilizadas para a construcéo de debates complexos, nos quais podemos observar
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compreensfes as mais diversas acerca do passado. Do mesmo modo, é
interessante perceber como poetas, romancistas e jornalistas, além dos
historiadores, evidentemente, tratam a tematica da historia e até produzem criticas
relevantes a escrita da historia a partir dos elementos e argumentos relacionados
ao que chamamos de sentido e de presenca. Neste sentido, as criticas apresentadas
por estes letrados possibilitam uma interessante e importante variedade de
perspectivas no interior da historicidade da primeira metade do século XX

brasileiro.
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Capitulo 4

Escrita da histdria, presenca, sentido e elementos ético-politicos na
Bahia de Outrora de Manuel Querino

4.1 Passados simultaneos, materialidades e cotidianidade

O ensaio Bahia de Outrora: vultos e fatos populares (1916), de Manuel
Raimundo Querino, possui um movimento interessante possivel também a partir
da oscilacao entre efeitos de presenca e efeitos de sentido. Através disto, Querino
se dedica a reflexdes ético-politicas em algumas de suas passagens. Aqui, muito
mais do que no ensaio Retrato do Brasil, de Prado, Querino mobiliza muitos
elementos para a producdo da presenca através da linguagem. Ou melhor,
enquanto efeito de presenca, a escrita de Querino, em seu ensaio de 1916, indica,
provoca e aponta para a existéncia de objetos fisicos e eventos espaco-
temporalmente localizados como algo que se encontra a nossa frente, de modo
tangivel e que toca nossos corpos.

Em sua escrita historica, o autor cria textos que constantemente indicam
objetos materiais, a espacialidade, a afetividade e a sensorialidade dos sujeitos do
passado em seu cotidiano, ou “plano da vida”. Além, é claro, de possibilitar
simultaneamente experiéncias sensoriais e afetivas também para o leitor. Com
isto, aproxima-se da concepcdo onde os seres humanos se consideram parte do
mundo das coisas e, portanto, ndo se distinguem ontologicamente do mundo?’2.
Enquanto efeitos de sentido, Querino produz uma narrativa acerca do passado
através de um empenho légico-formal, empirico-documental. Para isto, se utiliza
de argumentos mais logicos, de uma hermenéutica atenta, de métodos, da
documentacdo e da critica documental.

Entre as sete possibilidades de se produzir presenca através da linguagem
apontadas por Gumbrecht, podemos encontrar cinco delas no ensaio de

Querino.?”® A primeira delas seria a linguagem como algo que afeta os corpos em

22 GUMBRECHT, 2009, p. 13.

23 Gumbrecht compreende que a linguagem, em uma cultura de presenca (amalgama entre
linguagem e presenca), pode desempenhar sete papéis: 1) Linguagem como realidade fisica, que
afeta nossos corpos através principalmente da forma e ritmo; 2) Desejo de presentificar na
filologia; 3) Linguagem capaz de disparar uma experiéncia estética; 4) Linguagem mistica que
estimula a imaginacéo e torna a experiéncia palpavel; 5) Linguagem que se abre para 0 mundo das
coisas: palavras apontando coisas ao invés de substitui-las; 6) Linguagem literaria que possui a
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sua realidade fisica, através da forma e ritmos, o que podemos vislumbrar nas
letras de cancOes, nas poesias e nas descricdes que faz de dangas e de
musicalidades que estudou com cuidado.?”* Uma outra seria a ideia da linguagem
capaz de produzir uma experiéncia estética atraves de uma percepg¢do sensoria que
ndo aparenta ser uma pressuposi¢cdo, mas uma sensacdo auténtica através da
comunicagdo no sistema da arte.?’> Esta nogdo se encontra por quase todos os
verbetes de Querino, através de uma linguagem que descreve as disposi¢Oes
afetivas dos sujeitos, os elementos visuais, 0s alimentos, 0s sons, etc.

Também nos deparamos com a ideia de uma linguagem mistica, que
possui a habilidade de “estimular imagina¢des” tornando “esta mesma presenca
palpavel”.2’® Isto ocorre quando Querino trata do sobrenatural (como os animais
misticos e assombracdes) e dos sistemas de crencas.?’” De forma bastante intensa,
encontramos a perspectiva da linguagem que busca se abrir para 0 mundo das
coisas ao invés de buscar substitui-las (ou defini-las), provocando a emergéncia de
objetos, apontando para eles, para a materialidade e a espacialidade. Para
Gumbrecht: “Aqui, o ritmo da prosa imita o ritmo dos movimentos ou dos eventos
a serem evocados, estabelecendo uma relagdo analdgica com estes movimentos e
eventos que também contornam o principio digital de representagio”.?’® Por
ultimo, em um efeito que se relaciona com os anteriores, Querino produz a
presentificacdo de experiéncias do passado através da linguagem, indicando
coisas, corpos e sentimentos no interior de determinados fendmenos historicos.2’

Talvez, devido ao esforco de narrar estes passados destacando mais
intensamente diversos matizes da materialidade, do cotidiano, e também através
de aspectos mais ligados ao sentido, o autor ndo produz nenhuma apresentacéo
estrutural ou tedrica acerca da escrita da historia em seu texto. Apesar disto, ainda
que possa ser algo anticlimatico, se pode analisar algumas formas e ideias que
perpassam o ensaio para a presentificacdo do passado.

E preciso salientar que Querino, muito provavelmente, foi o primeiro a

produzir uma escrita da historia do ponto de vista de um sujeito negro, o qual ndo

capacidade de produzir efeitos de epifania; 7) Presentificacdo do passado através da linguagem.
GUMBRECHT, 2009, p.11.

24 GUMBRECHT, 2009, p. 13.

215 GUMBRECHT, 2009, p. 13.

218 GUMBRECHT, 2009, p. 15.

2T QUERINO, 1955, p. 92-98.

218 GUMBRECHT, 2009, p. 16.

219 GUMBRECHT, 2009, p. 17.
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constituia a elite socioecondmica. Mais ainda, seu trabalho deslocava a atengdo
altamente eurocéntrica comumente dada a escrita da historia. O posicionamento
racista e racialista comum na época conferia protagonismo ao homem branco
como um agente “civilizador” frente ao que era entendido, equivocadamente,
como grupos étnicos inferiores das Américas e Africa. Querino deu centralidade
aos africanos e afro-brasileiros e suas culturas como parte importante, volumosa,
ativa e rica do Brasil.?®° Assim, apresentava o assertivo argumento de que o que
limita as capacidades dos sujeitos ndo é a sua etnia ou cor, mas a falta de
oportunidades, especialmente através do acesso a educagdo formal para se
alfabetizar, atuar em oficios e ampliar as capacidades de autonomia, reflexdo e
acdo. E como este combatente, negro, e que usa o livro como escudo e a caneta
como arma que Querino é retratado em uma caricatura publicada em 1919
(Anexo, Figura 2).

Ao voltar sua atencdo para a Histdria, Querino esperava
reequilibrar a énfase tradicional da experiéncia europeia no
Brasil. Nenhum afro-brasileiro havia até entdo dado sua
perspectiva da Histéria do Brasil. Querino surgiu como um dos
primeiros  brasileiros, e possivelmente 0  primeiro
afrodescendente, a detalhar, analisar e fazer justica as
contribui¢des africanas ao seu pais. Virou a mesa e utilizou o
darwinismo social para seus proprios fins: acreditando que a
raca africana fosse “ndo evoluida” por causa da escravidao e da
consequente falta de oportunidades, ele viu no seu proéprio
exemplo e no de outros eminentes baianos negros cujas vidas
registrou, que, quando o negro € respeitado e devidamente
instruido, sua evolucdo social e econbmica é garantida.
Apresentou suas conclusdes em meio a um clima de opinido
que era, na melhor das hipéteses, indiferente, e na pior,
genocida — prevendo o desaparecimento da raca negra num
processo de “genocidio passivo”, devido ao pessimismo sobre
0s resultados da miscigenacdo entre negros e brancos.
Desmentiu o racialismo cientifico de Gobineau e Spencer,
disseminado no Brasil por Nina Rodrigues, Silvio Romero e
outros.?!

Neste sentido, o livro A Bahia de Outrora foi estruturado através de

capitulos semelhantes a verbetes, e que apontam e evocam determinadas

280 Neste ensaio temos o uso do vocabulario e categorias afro-brasileiras e de algumas das etnias
indigenas, sempre indicados como aspectos historicos, culturais e sociais na cultura baiana e
brasileira. Alguns deles sdo: mandinga, matatd, sussu, lund(, samba, ganza, caboclo, cucumbi,
guaicurd, crecheré, tamborin, marimba, angola, capoeira, berimbau, gongo, coxaxa, aloangué,
farricéco, cabriola, caipora, gambeta, sorongo, mulambo, caiumba, teté, moqueca, candomblé,
i0id, barangandam.

281 GLEDHILL, 2013, p. 137.
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experiéncias do passado da Bahia, especialmente durante o século XI1X.282 Alguns
destes textos, como o “Episddio da independéncia I°, o “Episodio da
independéncia II” e os “Primérdios da Independéncia”, foram publicados
primeiramente na Revista do Instituto Geografico e Histérico da Bahia, e
reorganizados para a realizacdo deste ensaio.

Os capitulos/verbetes sdo curtos, muitos com duas ou trés paginas, como
um vislumbre, uma répida espiada ou epifania a partir ou junto a determinados
passados. Possuem, portanto, uma estrutura de aforismos, procurando descrever e
apontar mais do que explicar. Em meio a tantas transformacgdes violentas
vivenciadas pelos baianos do século XIX e inicio do século XX, que sdo
retratadas no ensaio de Querino, é como se ndao houvesse tempo o suficiente para
a producdo de uma grande narrativa, sendo mais urgente realizar a escrita de
experiéncias, daquilo que foi experimentado e estd se esvaindo. Cada uma das
secBes do seu ensaio pode ser lido de forma isolada j& que, ainda que alguns
argumentos e temas perpassem muitos dos capitulos/verbetes, 0s conectando
(como a presenca de um povo ativo e de elementos afro-brasileiros), cada secédo
inicia e finaliza uma narrativa prépria ao redor do seu tema.

Portanto, ndo h&a uma sequéncia pré-estabelecida e linear para a leitura dos
verbetes de A Bahia de Outrora, seja ela cronoldgica ou de outra ordem. Sem esta
linearidade, sem uma grande preocupacdo com uma cronologia, Querino constroi
um sistema de simultaneidade de passados no interior de seu livro: toda
experiéncia historica, em cada um dos seus capitulos/verbetes, sdo olhares feitos
em angulos diferentes acerca do passado da Bahia do século XIX. Ou seja, ao
lermos textos como “Os Direitos do Povo”, “A noite de Reis”, “A lavagem do

Bonfim”, “Costumes familiares” ou “A imprensa”, nos deparamos com diversas

22 Q3o eles: “O Natal”; “A Noite de Reis”; “A Noite Primeira de Julho”; “Chegancas”;
“Cucumbis”; “A Capoeira”; “Milicia, Ordenancas e Guarda Nacional”; “A Procissdo de
Fogaréos™; “A Festa do Espirito Santo”; “Supersticdo”; “A Imprensa”; “A Irmandade de Santa
Cecilia”; “O Collegio de S. Joaquim™; “A Procissdo das Cinzas”; “A vida no Lar”; “A Cadeirinha
de Arruar”’; “A Chapelinha das Mogas”; “Os Estudantes de Coimbra”; “A Romaria dos
Jangadeiros”; “A Lavagem do Bonfim”; “A Guerra das Pedras”; “A Moda Carijo”; “As
Cavalhadas™; “Os Direitos do Povo”; “A Combuca Eleitoral”; “A Bahia ¢ a Campanha do
Paraguay”; “O Recrutamento”; “Festejos Campestres”; “O Mocot6”; “O Collatino das ‘Buchas’”;
“O Gaz”; “Presepio de Fala”; “Oradores do Povo”; “A Viagem do Imperador”; “Costumes
Familiares™; “Jantares”; “A Romaria da Policia”; “Cerragdao no Mar”; “O Automobilismo”; “A
Segunda-feira do Bonfim”; “Os Bobos”; “Associagdo Commercial da Bahia”; “A Retreta”; “O
Chafariz do Largo do Theatro”; “Pedro Bala”; “Episodio de Independencia I”; “Episodio de
Independencia I1”’; “A Litographia e a Gravura”; “Jodo Nepomuceno da Silva (O Poeta Graxeiro)”
e “Manuel Pessoa da Silva”.
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experiéncias, onde muitas delas poderiam ter ocorrido ao mesmo tempo naquele
espaco da Bahia do século XIX. Seria como se observassemos uma cena de um
filme filmada em angulos diferentes, onde cada um focasse em detalhes daquilo
que esta sendo filmado. Na soma da especificidade de cada um destes focos,
haveriam observacdes (e narrativas) diferentes de uma mesma cena, sem que uma
dependesse da outra, rompendo, portanto, a necessidade de uma linearidade.

Este modo ndo linear ou sequencial, mas simultdneo, confere certa
diversidade de sujeitos, tradicdes, acdes e outras possibilidades que se realizam ao
mesmo tempo em espagos-tempos na Bahia. E interessante notar que esta
possibilidade de constituicdo de narrativas acerca do passado, através das
simultaneidades em capitulos/verbetes, sem um comeco ou fim na estrutura de seu
livro, € 0 modo como Gumbrecht descreve o seu esforco de presentificacdo do
passado na elaboracgéo, por exemplo, do seu trabalho Em 1926: vivendo no limite
do tempo (1999). Para Gumbrecht, em seu texto:

O discurso é feito para revelar percepcBes de superficie
dominantes, tais como elas eram proporcionadas por
determinados fendmenos materiais, e visdes de mundo
dominantes, tais como elas eram produzidas por determinados
conceitos, durante o0 ano de 1926.%%

A presentificacdo de passados, no livro de Querino, parece indicar algo
muito semelhante ao trazer a tona elementos mais proprios ao cotidiano de
diversos sujeitos e grupos, quer mais materiais ou imateriais. Assim como no livro
Em 1926, é possivel ter, em muitos momentos, o que podemos chamar de
epifania, ou seja, uma experiéncia sensorial e afetiva, imersiva e momentanea
através dos textos de A Bahia de Outrora, onde o leitor pode sentir como se
estivesse naquele espaco e tempo.

Ainda que ndo seja um recurso muito utilizado, em alguns momentos
podemos encontrar reflexdes que vdo na direcdo da interpretacdo histérica
(hermenéutica), na maioria das vezes com um objetivo que é pragmatico, ético-
politico. Isto é algo que se difere do encaminhamento de Gumbrecht, ja que ele
compreende que perspectivas hermenéuticas e de acdo (pragmaticas, eticas) sao

incompativeis com um movimento mais estético que tornaria possivel essa relacao

283 GUMBRECHT, 1999, p. 10.
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mais fenomenoldgica com passados, de sua presentificacdo, ou ainda, de
simultaneidades historicas. 28

De todo modo, Querino narra experiéncias passadas que parecem fascina-
lo, que possuem o que ele chama de “brilhantismo” e que tem algo a provocar no
que tange a reflexdo e acdo do leitor, mas também em suas disposicGes afetivas,
em sua experimentagio.?% Portanto, ha uma busca por um passado referencial que
dé evidéncia, substancia (materialidade), vida e a propria possibilidade de
reconhecimento aos sujeitos e espacos até entdo negados - a populacdo pobre ou

de classe média baixa, especialmente os africanos e afro-brasileiros.

4.2 Querino e as experiéncias na historia: a presenca viva e colorida dos afro-
brasileiros e de outros sujeitos no passado

E possivel se deparar com muitos dos elementos apontados, por exemplo,
no verbete “A Capoeira”. A partir de um principio ou de um objetivo claramente
ético-politico temos, aqui, a presenca dos afro-brasileiros e de parte da sua cultura
tratados como de grande importancia para a constituicdo historico-cultural do
Brasil. Isto € muito importante, pois se difere de muitas compreensdes
equivocadas da época que acreditavam nao ter sido possivel que negras e negros
tivessem contribuido para a formacdo cultural e histérica do Brasil. Esta ideia, ou
topos, argumentava que esta contribuicdo ndo ocorreu devido as suas condicdes de
escravizados, ou ainda, de uma suposi¢cdo equivocada que conferia a eles uma
inferioridade cultural e étnica. Estas nocGes racialistas e racistas negavam suas
resisténcias, suas acdes como sujeitos e outras de suas complexidades socio-
historicas. A perspectiva de Querino se coloca contréria & representacdo de
africanos e afro-brasileiros como passivos nas tramas da historia brasileira.

Como muitas vezes foi e € possivel encontrar esta percepcao errénea de
passividade e de pouca ou nenhuma participacdo na formacao social e cultural do
Brasil, as comunidades negras brasileiras deixam de ser mencionadas em grande
parte da historiografia apds a abolicdo, a ndo ser através da temética do trabalho

como mao-de-obra escravizada.?®® Esta invisibilizagdo da importancia das

284 GUMBRECHT, 1999, p. 12.

285 QUERINO, 1955, p. 90.

286 para melhor compreensdo destas resisténcias realizadas pelas negras e negros durante o século
XIX e XX, especialmente através do acesso a educacdo e formacao profissional em Minas Gerais,
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comunidades negras era parte das narrativas de varios letrados em diversos
espacos, inclusive em outros lugares da América Latina.

Em uma aproximacdo entre Querino e o colombiano Manuel Zapata
Olivella, Marcelo Cunha e Miranda Freitas destacam, por exemplo, a violéncia
das ideias que hierarquizavam negros e indigenas como inferiores aos brancos, e
que foram vivenciadas e combatidas por Querino e Olivella.

Nos periodos vividos pelos dois intelectuais, prevaleceram
perspectivas histdricas que defendiam que a colonizacdo era
resultado dos europeus, afirmaram que indios e negros haviam
perdido seus lacos culturais ao se adaptar, chegando ao ponto
em que os estudiosos usaram o termo aculturado para explicar
que um grupo, menos desenvolvido, assimilou as caracteristicas
culturais do outro, mais desenvolvido. Nessa perspectiva, as
abordagens de Zapata Olivella e Manuel Querino sdo muito
importantes, pois desmistificaram os conceitos hegemoénicos.?’

Evidenciando as culturas negras, Querino menciona elementos materiais
dos praticantes da capoeira, como as ruas mais comuns para estas atividades e 0s
objetos usados para realiza-la:

O domingo de Ramos fora sempre o dia escolhido para as
escaramucas dos capoeiras. O bairro mais forte fora o da Sé; o
campo da luta era o Terreiro de Jesus. Esse bairro nunca fora
atacado de surpresa, porque o0s seus dirigentes, sempre
prevenidos fechavam as embocaduras por meio de combatentes,
e um tulheiro de pedras e garrafas quebradas em forma de
trincheiras, guarneciam os principais pontos de ataques, como
fossem: ladeira de S. Francisco, S. Miguel e portas do Carmo,
na embocadura do Terreiro. Levava cada bairro uma bandeira
nacional, e ao avistarem-se davam vivas a sua parcialidade.

Terminada a luta, o vencedor conduzia a bandeira do vencido.
288

Querino presentifica a pratica da capoeira no século XIX apontando,
descrevendo os corpos, cada parte, cada detalhe, como a orelha e os pés, seus

movimentos, golpes, forca fisica e agilidade, sua danca, seu andar. Para isto,

consultar Populacdo Negra no Brasil: O perfil racial das escolas mineiras no século XIX, de
Marcus Vinicius Fonseca. FONSECA, 2009.

287 “En los periodos vividos por los dos intelectuales predominaban perspectivas historicas que
defendian que la colonizacidn era resultante de los europeos, decian que indios y negros habian
perdido sus lazos culturales al adaptarse, llegando al punto de que los estudiosos utilizaron el
término aculturados para explicar que un grupo, menos desarrollado, asimild los rasgos culturales
del otro, mas desarrollado. En esta perspectiva los planteamientos de Zapata Olivella y de Manuel
Querino son muy importantes, pues desmitifi caron conceptos hegemonicos”. CUNHA; FREITAS,
2015, p. 259. Grifo do autor. Traducdo nossa.

288 QUERINO, 1955, p. 74.
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também indica os objetos, as roupas e indumentarias, os tipos de capoeiristas, 0
olhar, a leitura do adversério.

Nos exercicios de capoeiragem, o manejo dos pés muito
contribuia para desconcertar o adversario, com uma rasteira,
desenvolvida a tempo. No ato da luta, toda a atencdo se
concentrava no olhar dos contendores pois que, um golpe
imprevisto, um avango em falso, uma retirada negativa
poderiam dar ganho de causa a um dos dois. Os mais habeis
capoeiras logo aos primeiros assaltos, conheciam a forca do
adversario; e, neste caso, ja era uma vantagem, relativamente ao
modo de agir. (...) Havia os capoeiras de profissdo, conhecidos
logo a primeira vista, pela atitude singular do corpo, pelo andar
arrevesado, pelas calgas de boca larga, ou pantalona, cobrindo
toda a parte anterior do pé, pela argolinha de ouro na orelha,
como insignia de forca e valentia, e 0 nunca esquecido chapéu a
banda. Os amadores, porém, ndo usavam sinais caracteristicos,
mas exibiam-se galhardamente, nas ocasides precisas.?®

Soma-se a isto a importancia que Querino confere a descricdo dos
elementos que embalam os corpos: o0 instrumento (o berimbau), o som, o ritmo, a
masica, a letra da cancdo... Trata-se de uma narrativa que toca diretamente 0s
sentidos do leitor, a despeito ou pelo menos antes de qualquer explicacdo ou
metanarrativa, possibilitando uma experiéncia de presenca, de simultaneidade em
relacdo a passados. Isto se difere do que constitui um texto mais hermenéutico,
mas dedicado ao que estamos chamando junto a Gumbrecht de uma producao
mais robusta de sentido (metanarrativas, argumentacdo l6gico-formal, etc.)

Nesses exercicios, que a giria do capaddcio denominava —
brinquedo, dancavam a capoeira sob o ritmo do berimbau,
instrumento composto de um arco de madeira flexivel, presa as
extremidades por uma corda de arame fino, estando ligada a
corda uma cabacinha ou moeda de cobre. O tocador de
berimbau segurava o instrumento com a mao esquerda, e na
direita, trazia pequena cesta contendo calhaus, chamada —
gongo, além de um cip6 fino, com o qual feria a corda,
produzindo um som. Depois entoavam esta cantiga: “Tiririca é
faca de cotd,/ Jacatimba muleque de sinha,/ Subiava ni fundo di
quinta./ Coro: Aloangué, caba de mata Aloangué/ Marimbondo,
dono de mato/ Carrapato dono de foia,/ Todo mundo bebe
caxaxa,/ Negro Angola sé leva fama/ Coro: Aloangué, Som
Bento ta me chamando, Aloangué./ Cachimbéro na fica sem
fogo,/ Sinh& veia nd é mai do mundo,/ Doenga que tem na é
boa/ Na é cousa de fazé zombaria./ Coro: Aloangué, Som Bento
td me chamando, Aloangué./ Pade Iganga fechou coréa/ Hade
moré;/ Parente, ndo me caba de mata./ Coro: Aloangué, Som
Bento t& me chamando, Aloangué. Aloangué./ Camarada, toma

289 QUERINO, 1955, p. 74-75.



138

sentido,/ Capoéra tem fundamento./ Coro: Aloangué, Som
é”290

Bento t4 me chamando, Aloangué, caba de mata. Aloangué.
O verbete “A lavagem do Bonfim” parece indicar esta festa como algo que
atraia a participacdo da populacdo de baixa renda e da aristocracia, até que fosse
proibida, segundo Querino, pela portaria de 9 de dezembro de 1889. Para a
mencdo da presenca das diversas classes sociais nesta festividade, entre muitos
outros recursos utilizados, aqui se destaca a musica, inclusive com as letras destas,
que sdo transcritas neste e em muitos outros verbetes. As modinhas e lundus eram
géneros musicais muito populares nos mais diversos grupos sociais do século
XIX, tendo surgido no interior da prépria cultura popular. Percebe-se que, em
muitas destas mausicas, Querino indica um efeito ou recurso na can¢do, como 0
canto em coro na musica da citacdo anterior, ou o ritmo alegro no momento a
seguir. A respeito da apreciacdo musical pela elite durante a lavagem do Bonfim,
Querino escreve:

Os fidalgos, os poderosos e bem assim 0s comerciantes ai se
apresentavam montados em bonitos animais, ricamente
ajaezados. (...) Nos salGes aristocraticos a orquestra executava
trechos escolhidos; nos intervalos, porém, apreciavam-se as
belas modinhas de Chico Magalhaes, Tito Livio e Aragdo, da
Cachoeira, como fossem: “Esquece, por uma vez/ Quem te deu
0 coracdo, / Se ndo te move meu pranto,/ Dai-me a morte com
teu ndo./ Que importa, tirania,/ Que eu viva sofrendo,/ Se, por
teu desprezo,/ Eu vivo morrendo?/ Alegro: Eu sofro tanto,/

Porém calado,/ Embora eu ame/ Sem ser amado”.?!

Do mesmo modo, Querino assinala a forma popular de se expressar
musicalmente. Nota-se uma linguagem que presentifica 0s corpos, seus
movimentos, e 0s aspectos culturais afro-brasileiros, 0 som dos instrumentos, o
ritmo, a voz, as palmas e a danca. Tudo isto é disposto em um cenério onde temos
varias atividades ocorrendo simultaneamente:

Nas modestas vivendas aplaudiam os cantores e tocadores de
violdo, flauta e cavaquinho. Aqui, era o samba arrojado,
melodioso, enquanto as morenas, entregues a um miudinho de
fazer paixdo, entoavam a chula: “Eu vou pedir [aid/ Licenga pra
passear,/ Ndo posso ficar em casa/ Nesta noite de luar./ Pra
maior desgraca/ Isto s6 me basta,/ Todo arrebentado,/ De
chapéu de pasta”. Mais adiante se encontrava o desempenho
engracado do corta-jaca, dificil sapateado popular, que requer
enorme agilidade nos movimentos dos pés. Além, num samba

20 QUERINO, 1955, p. 75-78.
21 QUERINO, 1955, p. 146-147.
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fervoroso, com acompanhamento de viol&o, cavaquinho, viola,
canza e palmas fortes, ouvia-se esta chula: “Maria Inacia/
Dinheiro ndo tem,/ Quem tiver inveja/ Faca assim também./
farinha pouca — meu pirdo primeiro;/ Pirdo pouco — meu bocado
grande;/ Cama estreita — eu deitado ao meio;/ Samba de
moleque — eu na porta da rua./ Arrene-g-ogo/ Da mula-t-a-ta/
Que mere-c-e-ce/ Calabro-t-e-te;/ O Dia-b-0-bo/ Que aten-t-a-
ta/ A gente-e-te/ Que gosta, meu bem./ Sinhd Mariquinha dos
ovos,/ Ou me venda ou me dé um;/ Eu sou doente do peito,/
Nao posso fazer jejum”.22

Em muitos momentos, enquanto narra sobre uma festividade ou costume

popular como este, Querino incorpora cancbes e poesias no interior de sua

narrativa, indicando percepcdes dos sujeitos, sensacdes e sentimentos. No inicio

do verbete, descreve 0 espaco e 0s objetos, a margem (arrabalde) e centro da

cidade, o caminho utilizado pela populacao para chegar até o local da escadaria, o

transporte utilizado, o preco da viagem, a ladeira, os enfeites, as roupas e

utensilios.

Os saveiros e 0s pequenos vapores da Compahia Baiana
conduziam grande parte dos romeiros; ao passo gque muitos
outros seguiam a pé ou serviam-se das gondolas, que faziam
transportes de passageiros, do ‘Cais Dourado’ até a ladeira do
Bonfim, por duzentos e cinquenta réis a passagem. Condutores
de carrocas e aguardeiros, uniformizados de branco, avental
encarnado com desenhos bizarros, chapéu de palha, com fitas,
animais e carrogas enfeitadas com folha de pitangueiras e
crotons — estes entdo chamados folha brasileira, - reunidos
todos, nos pontos combinados, desfilavam, na melhor ordem,
em direcdo ao Bonfim, improvisando alegres trovas.?*

E continua tratando da distribuicdo de elementos, da espacialidade:

O largo do Bonfim apresentava embandeiramento festivo;
barracas de feiras erguiam-se na encosta da colina, provida de
brinquedos de toda a espécie, para criancas. Havia, ainda,
palanque, para mdsica, botequins repletos de comestiveis e
bebidas. Tocadores de realejos, vendedores ambulantes de
refrescos, doces, et. ai se apresentavam.?®*

Também € interessante como o autor indica aspectos da temporalidade, a

manhd, a noite e sua luminosidade. A presentificacdo desta experiéncia popular

anual também conta com a meng&o ao volume de pessoas, 0 caminhar, a danga e o

movimento de seus corpos, as cangdes, trovas, chulas, o sentimento de alegria e

292 QUERINO, 1955, p. 153-154.
293 QUERINO, 1955, p. 143-144.
2% QUERINO, 1955, p. 144-146.
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entusiasmo, inclusive por meio da euforia proporcionada pela degustacdo das
bebidas alcoolicas.

Desde o romper da manhd o povo comecava de afluir ao
arrabalde. Contavam-se por centenas de devotos e devotas, que
seguiam, com vassouras, moringues, pequenos potes e vasilhas
outras. Algumas levavam agua da cidade e em todo trajeto
dangavam com a vasilha na cabeca, e assim prosseguiam até o
termo da viagem. As dez horas da manhd@ comegavam a
lavagem; do adro da igreja iam buscar dgua a uma fonte, na
baixa do Bonfim. A lenha, para a iluminacdo a noite, era
empilhada no topo da ladeira, que ainda conservava este nome.
E todos subiam e desciam, acompanhados pelos ternos de
barbeiros, ao som de cantatas apropriadas, numa alegria
indescritivel. Enquanto uns se entregavam ao servico da
lavagem, outros, a um lado da igreja, entoavam chulas e
canconetas, acompanhadas de violdo. Se o tesoureiro da
devogdo era prazenteiro e folgazdo, mandava colocar ai uma
pipa de vinho e outra de aguardente, para despertar 0
entusiasmo dos romeiros.?*®

Encontra-se, aqui, um principio ético-politico interessante, a valorizacao
da inteligéncia popular dos baianos, especialmente dos inseridos na cultura
africana e afro-brasileira. Esta perspectiva ético-politica constituida a partir da
descricdo do que seria a inteligéncia daqueles sujeitos, é realizada através da
presentificacdo do espaco, dos objetos e dos corpos. O autor se refere a um
intelecto cotidiano contido na oralidade e na musicalidade poética do dia-a-dia
festivo, mas também a uma inteligéncia que ndo se atrela a consciéncia, mas a do
préprio movimento e linguagem corporal, enfim, do corpo:

No largo dos Papagaios, debaixo dos arvoredos, ao ar livre, nos
botequins volantes, faziam-se as refei¢cdes, em meio da
atordoadora aclaridade, em que esfuziavam a pilhéria jocosa, 0s
ditos chistosos, as frases de espirito. E nestes momentos de
expansdo que se pode admirar quanto é espontanea a
inteligéncia do povo baiano. Muitas vezes, todas estas pilhérias,
tdo engragadas quanto inofensivas, eram acompanhadas de
gestos significativos: de um volver de olhos, de um requebro de
corpo, de um estalido de lingua, de um giro sobre o calcanhar, o
gue dava maior expressdo a frase e produzia mais efeito. O
elemento africano ai estava; cada tribo se exibia, conforme seu
estilo de danca e cantoria, sem esquecer o angola, que de
argolinha na orelha, e a ao som do berimbau, praticava proezas,

jogando capoeira”.?®

2% QUERINO, 1955, p. 144.
2% QUERINO, 1955, p. 155.
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Em um efeito mais préprio ao do sentido, através da pesquisa documental,
esse esforgo ético-politico de valorizagcdo especialmente de elementos africanos e
afro-brasileiros pode ser notado a partir da sua alusao a portaria de 9 de dezembro
de 1889, que proibia a lavagem do Bonfim a pedido da Igreja. O fim da festa teria
encerrado uma importante tradicdo popular que reunia grupos heterogéneos. No
entanto, 0 governo da recém Republica via certas manifestacdes populares —
especialmente africanas e afrobrasileiras - como um ataque ao ideal civilizacional.
Como efeito de presenca, ha a manifestacdo de sentimentos, de objetos, a
descricdo cuidadosa do espago, da fala, do siléncio, da auséncia:

De longa data vinha o clero opondo barreira a continuagdo da
lavagem do Bonfim. De méos dadas com o governo, que via em
qualquer manifestacdo popular, por mais simples, um ataque a
sua estabilidade, a portaria de 9 de dezembro de 1889, do
Arcebispo d. Luis Antdnio dos Santos deu golpe mortal,
extinguindo-a. Em 17 de janeiro de 1890, apesar da proibicéo, o
povo fez-se representar: mas, a Guarda Civica, estacionada a
ladeira do Bonfim, arrecadou vassouras, violas, vasos de barro,
harménicas, e algumas pracas, com ordens severas, diziam,
muito cheias de si: “Hoje, aqui, ndo héa lavagem”. Em Itapagipe,
nem sombra de modinhas, nada de divertimentos. Acabassem
com o bacanal no interior do templo, mas permitissem as
diversdes externas: os descantes ao ar livre, as chulas
improvisadas de momento, o samba, ao som do cavaquinho e
do violdo, e entrecortadas de tiranas entoadas pela voz dengosa
das morenas cor de canela. O mais é matar as tradi¢cOes desta
terra, em que o povo sabe divertir e divertir-se.?%

Nesta representacao de experiéncias de um passado popular e alegre, ainda
gue muitas vezes conflituoso, o santo-amarense trata das diversées comuns nos

L9

sébados apos os trabalhos do dia, conhecidas como “o0 mocotd” (que da nome a
este verbete). Faz isso através da materialidade e da espacialidade, indicando os
lugares onde as pessoas se banhavam (ablucdes) antes das atividades responsaveis
pelo seu entretenimento e os lugares onde iriam apoés isto. Apresenta elementos
sensoriais e afetivos a partir da descricdo dos cantos, dos instrumentos, das
mausicas, dos poetas e poesias recitadas. O siléncio da noite dava lugar aos sons, a
efervescéncia popular. Esta experiéncia também teria sido reprimida com a
instituicdo da Republica, com medo de que dai pudesse resultar desordens e
disputas entre os adeptos da antiga monarquia e da recente republica.

Né&o ¢é facil tarefa a descri¢do do que se observava, nas noites de
sébados, na Bahia, a bem dizer, a preocupacdo constante dos

27 QUERINO, 1955, p. 156.
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trovadores. Eram das mais movimentadas, especialmente na
freguesia da Sé e parte da de S. Pedro, para onde convergiam
notivagos, vindos de outros pontos, atraidos pelos afamados
mocotds da meia noite. Jornaleiros de todas as profisses,
cantores de modinhas, tocadores de violdo, caixeiros e outros
amantes das diversfes, depois de ablugbes gerais nas fontes —
Nova, do Gravatd, do Gabriel, de Santo Ant6nio e Coqueiros da
Piedade, comecavam de afluir aos pontos conhecidos, como
fossem o célebre Hotel Baiano, botequins e casas de pasto, do
Coelho Branco, a Piedade, do Candinho Corcunda, do Maglioli,
do Bico Doce, do Jodo Gualberto, do Melénio, do Claudiano e
da Aquilina. Quem estava habituado a tranquilidade e ao
siléncio dos arrabaldes mais afastados e que de repente se
achasse entre o Terreiro de Jesus, praca Castro Alves e largo da
Piedade, havia de estranhar tdo desusada movimentagéo, a horas
mortas da noite, como se se entrasse de uma grande festa
popular. (...) Essas noites conservaram-se sempre muito
animadas, até a proclamagdo da Republica, quando um dos
primeiros governadores entendeu de dissolver aqueles pacificos
ajuntamentos, com receio da reproducdo das graves correrias
que assinalaram os primeiros dias do novo regime.?%

A poesia é de grande importancia para a descricdo (e provocacao) de
experiéncias sensoriais e afetivas, do mesmo modo que a mdsica e 0S COrpos
afetados por elas sdo sempre indicados. Ha4 um grande numero de letras de
cancdes e poesias transcritas, utilizadas como recursos para a presentificacdo do
passado, especialmente em relacdo aos sentimentos e sensacfes daqueles sujeitos.
Cangdes e poesias, os trabalhos de compositores e poetas sdo tdo importantes para
0 autor quanto o uso de documentos de camaras e paroquias. Ainda acerca dos
mocotds, para presentificar este passado, ou ainda, “como recordagdo das alegrias

dessa noite, reproduzimos abaixo a poesia de Edistio Martins, que melhor esboca

0 nosso pensamento”?%°;
“E sabado de noite. Postados nas esquinas/ Pandegos de
cacetes, mulheres e Messalinas,/ Dao largas a cachaca, e a voz
do coracgdo./ E muita gente boa, que passa engravatada,/ Detem-
se por um pouco pra ver a fanfurrada/ Dos épicos cantores a
voz do viol&do./ -Ola! Dono da casa! Diz um que pode e manda,/
Entrando na bodega com o chapéu a banda./ Se tem o que
beber, um pouco para mim!/ Ndo querem, meus senhores, €
pura, € excelente!/ E serve-se dos tragos aquela boa gente/ que
sabado de noite frequenta o botequim!/ No banco, um separado,
que traz a camarada./ S6 chupa do figueira, pondo-lhe figurada,/
Bebendo ao lado seu, ouvindo alguém cantar!/ O mocot6 depois
pra disfarcar a cena,/ Repleta o figurdo — amigo da pequena,/
Que puxa muita prata disposto pra gastar!/ Os grupos que na rua

2% QUERINO, 1955, p. 202-203.
29 QUERINO, 1955, p. 206.
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se achavam exaltados/ J& cantam por demais; estdo enfastiados/
Das goelas ressecadas, de tanto contender./ Entdo, fitando todos
um folgazdo contente,/ Segura no chapéu e grita de repente:/
Senhores! E preciso primeiro que beber!/ Ja é de madrugada.
Alguns cambaleando/ insultam os demais, que apenas vao
entrando,/ Provocam a mulher daquele que comprou./ O préprio
Satanas parece que tem medo/ Da apuracao final que traz o tal
brinquedo!/ Dos célebres cantores que a branca provocou!/
Arredal grita um! arreda sendo mato!/ Eu cd, quando prometo,
quero cumprir o trato!/ Do dono da bodega ninguém deve ter
do!/ E da-lhe com o cacete. Depois vem os soldados,/ Ha
sangue, bofetadas, cabecas, pés quebrados,/ Por causa dos

efeitos que traz o mocot6”.3®

No verbete “O Gaz”, trata da substituicdo da iluminagao publica de 6leo de
peixe por gas, e das outras formas como era feita a iluminacdo privada em
algumas casas. Enquanto o 6leo de peixe era usado para esta funcdo, Querino
escreve que africanos livres eram pagos para manté-los acesos. Como principio ou
orientacdo ético-politica, ha uma percepcdo de que esta transformacédo constituia
progresso material, mas também acabava por provocar a decadéncia de tradicdes.
Como aponta Koselleck, os conceitos de progresso e decadéncia, a partir da
no¢do de que o progresso corroi tradi¢des, era uma possibilidade recorrente no
interior da experiéncia moderna de finais do século XIX e inicio do século XX.30t
Ainda que possamos debater os limites destes argumentos em espacos na América
Latina, me parece que esta possibilidade se encontra em experiéncias como a
narrada por Querino. Acerca da mudanca da iluminacéo publica, que teria causado
uma transformacdo na forma de se experienciar a noite, e de um progresso que
decai tradicGes, Querino destaca e transcreve a poesia de Augusto de Mendoncga:

Efetivamente, foi grande progresso material a substituicdo do
candeeiro de azeite de peixe, na iluminacéo publica, pela de gés
carbénico, em 1862, produzindo este fato grande alvorogo
popular. O notavel acontecimento fora cantado, em prosa e
verso, havendo tido grande aceitacdo as seguintes sextilhas do
maravilhoso poeta baiano, Augusto de Mendonga: “Adeus,
testemunhas certas/ Das populares cancBes,/ Entoadas por
chibantes/ Menestréis e violdes./ Adeus, para sempre, adeus,/
Malfadados lampe&es./ Ante a vossa luz mortica/ Temperada
por amor,/ Quantas Lilias acordaram/ ouvindo a voz do cantor,/
Todas as noites fugindo/ Da casa de seu senhor./ E foi-se o
tempo querido/ Da velha iluminacdo;/ Traziam todos contentes/
A cabeca e 0 coracao:/ Cacete em baixo do bra¢o/ Noutro brago
o0 violdo./ Maldito seja o progresso,/ Que tantos males nos faz./

%00 QUERINO, 1955, p. 206-207.
%01 KOSELLECK, 2012, p. 95.
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Vivia tudo tranquilo, de repente, tudo zéas!/ Cai o cetro da
torcida/ Sobe o reinado do gas./ E, agora, triste do povo/
Outrora amante e feliz./ Modinhas d,amor as claras/ De certo
ninguém as diz:/ Mataram toda a beleza/ Das noites do meu
pais./ Adeus, pois, amigos velhos,/ Taciturnos lampedes,/

Adeus, modinhas e chulas,/ Adeus doces libacdes,/ Adeus, para

sempre, adeus,/ Cacetes e violdes”.3%?

O povo esté presente novamente, especialmente acerca das suas reacdes as
transformacfes modernas, na vida cotidiana urbana. Poesias seguem sendo
exploradas para apresentar e provocar sentimentos e percep¢des da populacdo na
época e em seu leitor. A estética poética € apresentada como algo caracteristico da
cultura popular em seu cotidiano. Através de transformacGes materiais
aparentemente tdo banais como a mudanca na iluminacdo publica, o ensaista
indica um passado a partir de sua materialidade e certa atmosfera afetiva (o que
Gumbrecht entende como uma Stimmung).

A narrativa histérica de Querino conta com a presenca do trabalho de
poetas afro-brasileiros como Jodo Nepomuceno da Silva e Manuel Pessoa da Silva
(os quais os dois capitulos ou verbetes finais de A Bahia de Outrora sdo dedicados
a eles, intitulados com seus nomes), de compositores e musicos como Chico
Spulvida, Manoel Ricardo de Santana e Tobias Magalhdes, a maior parte artistas
negros e que ndo faziam parte da elite econdmica e social. Estes elementos
artisticos sdo tdo importantes quanto os documentos e as citacdes realizadas de
escritores como Humboldt, Chateaubriand, Afonso Arinos, Oliveira Lima,

Nabuco de Araujo e Cipriano José Barata d°Almeida.>*® Gumbrecht acredita que:

%02 QUERINO, 1955, p. 211-212.

303 No corpo do livro A Bahia de Outrora séo citados os textos de: Jodo da Veiga Murici; J. G.
Santos Reis; Olimpio Deodato Pitanga; Padre Maximiliano Xavier de Santana; Jodo Crisdstomo de
Queirds, Euclides Teles da Cruz, Eduardo de Abreu Contreiras; Joaquim Serra (poeta); Antonio
Alves de Carvalhal (poeta); Francisco Moniz Bareto (repentista, poeta); Luiz Alvares dos Santos
(poeta), Antbnio Joaquim Rodrigues da Costa (poeta); Jodo Gualberto dos Passos (poeta), Cruz
Cordeiro (poeta); Augusto de Mendonga (poeta); Manuel Pessoa da Silva (poeta); Bernardino
Bolivar (poeta); Santos reis (poeta); Sinfronio Olimpio (poeta); Laurindo Rebelo (poeta); Rosendo
Muniz (poeta); Fortunato (poeta); Jodo Freitas (poeta), escultor Miguel Angelo; Strozzi, Oliveira
Lima (ensaista, historiador), Nabuco de Araujo (ensaista, historiador), Chateaubriand (escritor),
Prospero Diniz, Jodo Nepomuceno, Manoel pessoa da Silva, Domingos Guedes Cabral, Landulfo
Medrado (jornalista), José Alvazes do Amaral (jornalista), Ladislau Titara (poeta), Francisco
Libanio Colas (maestro); Chico Magalhdes (compositor); Tomas Ribeiro (poeta); Eustaquio
Muribeca (compositor); Cipriano José Barata d Almeida (politico, escritor); Rozendo Moniz
(poeta), Macario José da Rocha (pintor), Aprigio de Menezes (poeta), José Bruno Correia (poeta),
Domingos de Faria Machado; Tito Nicolau Capinam (pintor); Edistio Martins (poeta), Francisco
Moniz Barreto, Chico Spulvida (compositor), Manoel Ricardo de Santana (compositor), Tobias
Magalhdes (compositor), Adelmo Nascimento (compositor), Bruno Seabra (poeta), Afonso Arinos
(historiador, ensaista); José Alvares do Amaral; Odorico QOdilon; Padre Ant6nio Vieira; Humboldt;
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A poesia talvez seja o exemplo mais forte da simultaneidade
dos efeitos de presenca e dos efeitos de sentido — nem o
dominio institucional mais opressivo da dimensao hermenéutica
poderia reprimir totalmente os efeitos de presencga da rima, da
aliteracdo, do verso e da estrofe.%

Estas e outras transformacBes violentas da cultura baiana popular,
especialmente as de carater africanas e afro-brasileiras, sdo assinaladas diversas
vezes no livro de Querino. Trata-se de uma hostilidade perpetuada por parte da
elite socioecondmica que procurou repelir a populacdo negra e de classe baixa
para as margens, buscando colonizar o centro urbano, especialmente nas reformas
urbanas da cidade de Salvador no inicio do século XX.

A sua pergunta de fundo era o porque desprezar as raizes
culturais e sociais que pesaram sobremaneira na constituicdo da
sociedade brasileira e tentar infiltrar valores europeus que
destoavam do pulsar cultural da populagdo. Entre tantos
elementos que destacou sob a 6tica de quem viveu a forca dos
preconceitos, denunciou o quanto a cultura popular estava
sendo rapidamente obscurecida pelas luzes da “civiliza¢do” e do
“progresso”. Explicitou a sua inquietacdo ao compreender que
tudo o que assistia e experimentava fazia parte de uma politica
que visava o “desmoronamento moral”, politico e cultural da
sociedade, cujos principais alvos eram 0s pobres, 0s negros, 0s
artistas, a populacdo trabalhadora. Demonstrou que, ha
sociedade baiana e brasileira, estavam presentes aqueles que
trabalharam para a constru¢cdo da riqueza da nagdo — o0s
africanos e seus descendentes — e que comecavam a ser
expulsos do circuito urbano com a sua cor, 0s seus habitos e
costumes, suas tradicGes que, ironicamente, integravam a
sociedade dos brancos. Nesse aspecto, procurou afirmar que
independente da politica, do discurso eugénico que se pretendia
incorporar a ‘Bahia civilizada’, havia ‘elementos indestrutiveis’
presentes na alma da populacdo, seja branca, negra ou
mestica.3%®

A narrativa de um passado que esta se desfazendo, dos elementos materiais
e imateriais da cultura, é parte de uma denuncia (ético-politica) do autor quanto a
uma Republica que, ao invés de incluir e dar oportunidades educacionais e
socioecondmicas a populagdo em geral, em particular a negra, acabou por rejeita-

la e abandona-la. Querino, que foi abolicionista e republicano em sua carreira

Latino Coelho; Bento Rufino Capinam (pintor); Gregério de Matos (escritor); Nicolau Tolentino.
E importante salientar a presenca massiva de poetas, além de alguns pintores.

%4 GUMBRECHT, 2010, p. 38.

%05 | EAL, 2016, p.158.
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politica, acabou por se decepcionar com 0s rumos intensamente excludentes que
tomaram o novo regime.

No interior das mudancas historicas aceleradas descritas e narradas por
Querino, Salvador vivia um processo de transformacdo urbana que culminou na
reforma Seabra, de 1916. Esta, através de argumentos higienistas racialistas,
instigados pelo trabalho de Nina Rodrigues, enxergava a populacdo negra e pobre
como um empecilho ao modelo civilizacional eurocéntrico moderno.’%® A
populacdo negra era entendida, por parte desta ideologia da antropologia fisica,
como inferior, fisicamente débil e propensa ao crime.

Essa ideia de ordem teve um carater altamente racializado no
pos-abolicdo baiano. Nesse sentido, é significativo que, a partir
da década de 1890, os campos do sanitarismo e medicina legal,
gue foram centrais para o debate urbano acerca dessa ideia,
foram profundamente influenciados pelos estudos das ragas
humanas de matriz evolucionista. Nina Rodrigues, que foi
professor dessas duas cadeiras em momentos diferentes na
Faculdade de Medicina da Bahia, foi central na popularizagdo
no pais dos autores da Escola Italiana de Criminalistica, que
tomavam como possibilidade, a defini¢cdo de caracteres fisicos
préprios a propensdo para a delinquéncia. Esse sistema de
crencas possibilitou o surgimento de uma percep¢do que
associava a propria presenca de negros na vida social brasileira
ao passado colonial escravocrata, contrario @ modernizagao.
Desse modo, produziu-se uma série de ac¢Oes institucionais que
buscavam, em diversas escalas, redefinir os espagos publicos a
serem ocupados pelas populagbes negras, impelindo-as a
renegociar sua ocupacao na cidade a partir de novos codigos de
conduta, que incidiam sobre praticas sociais cotidianas ou
sazonais como as festas populares, o batuque e a capoeira.®®’

Com isto, houve um grande esforco para demolir muitas casas, edificios,
pracas e até igrejas que, de algum modo, representavam o passado colonial. Além
disso, procurou expulsar para as margens da cidade grande parte da populacdo
negra e pobre que vivia em muitos destes edificios que haviam sido abandonados
pela elite e transformados em corticos.

Somado a isso, tentou-se afastar a diversidade cultural afro-brasileira,

também percebida pela ideologia de parte da elite como inferior e contraria ao

306 Querino produziu uma sdcio-histéria que valoriza a cultura afro-brasileira e tenta, diriamos
hoje, empoderar a populacdo negra, se colocando contra o racialismo eurocéntrico baseado, por
exemplo, na antropologia fisica de Nina Rodrigues. Este embate entre os dois foi representado na
literatura de Jorge Amado, no romance Tenda dos Milagres. Isto é realizado através dos
personagens Pedro Arcanjo, inspirado (entre outros sujeitos) em Querino, enquanto Nina
Rodrigues inspirou Nilo Argolo. ORLANDINI, 2012.

%7 PINHEIRO, 2017, p.79.
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ideal eurocéntrico, tentando, assim, desmantelar as capoeiras, 0s mocotds, a
lavagem do Bomfim, os batuques, os sambas, a comemoragao do “2 de julho”
(que dava centralidade a Bahia no processo de Independéncia) e tantos outros
elementos regionais e das culturas negras. Assim, foi desmobilizada grande
parcela do espago urbano frequentado e habitado pela populacdo negra e pobre,
muitas vezes desconstruindo comunidades, sociabilidades, produzindo uma perda
violenta de referenciais, de passados, de memorias, de historias. Podemos
caracterizar esta atitude da acao intelectual de Querino como melancolica, ou seja,
ha um esforco em agir, mesmo que perceba a dureza da realidade a qual tenta
questionar.

Esse fatalismo, que pode ser visto como uma face de sua
desilus@o com o projeto republicano, pode ser entendido a partir
da centralidade que as festas populares assumem no livro. Para
pensar essa questdo, me interessa num primeiro momento
lembrar que no periodo das reformas de Seabra, foram
demolidas diversas igrejas do periodo colonial, especialmente
nas obras da construgdo da Avenida Sete de Setembro.
Juntamente a destruicdo desses objetos que atuavam como
importantes marcos visuais da paisagem urbana da cidade,
foram redefinidas as praticas festivas que os utilizavam como
eixo. (...) Querino associa uma perda de sentido de comunidade
ao fim ou redefinigcdo dessas praticas que tinham como palco a
cidade, produzindo novas relacfes urbanas. Essas tomam forma
em seu texto nas novas relacbes de anonimato decorrentes da
falta de referencial simbdlico, que ele trata em alguns dos seus
textos como experiéncia social centralizadora do fatalismo
presente no livro. Essa relagdo entre a dimensdo fisica da cidade
e seus possiveis usos podem ser entendidas a partir de seu
carater disciplinador, que agiu sobre diversas praticas culturais,
cotidianas ou sazonais das populacdes negras locais, com a
justificativa de que esse processo faria parte do caminho em
direcdo a civilidade. Esse processo produzia descontinuidades
em determinados usos do espaco urbano mediado pela
memoria, como os das diversas descrigdes de Querino de festas
populares e ritos religiosos que hoje sdo desconhecidos.3%®

O texto do verbete “A Bahia e a campanha do Paraguai”, além de abordar
o0 tema do seu titulo, também trata da reacdo do povo Baiano durante este
processo. A representacdo histérica aqui é estruturada com base em varios
documentos (decreto n°® 337, de 7 de janeiro de 1865; discurso do imperador em
10 de julho de 1865; Ordem do Dia n. 212 de 14 de janeiro de 1869, periodico A

Bahia Illustrada; decreto de 7 de janeiro de 1865) e manifestacBes artisticas,

%08 PINHEIRO, 2017, p. 84-85.
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principalmente muitos poemas e can¢Bes. H& poesias de Rozendo Moniz e
Aprigio de Menezes, e as letras das can¢Bes O proscrito de José Bruno Correia, a
modinha Gigante de Pedra e Canto do Veterano de lldefonso Lopes da Cunha e
Manuel Tomé de Bittencourt S4, O Canto de Guerra dos Voluntarios Baianos de
Domingos de faria Machado; além de uma citacdo a Castro Alves e mencles a
pinturas de Tito Capinam. Das muitas passagens que produzem efeitos de
presenca nesta secao, destaco a partida dos voluntarios para a guerra e a despedida
e saudade dos familiares que ficavam, discorrendo mais uma vez através da
descricdo dos objetos, da espacialidade, dos sentimentos e, especialmente, das
masicas e suas letras criadas naquele processo.

Enfeitavam-se as ruas de arcos triunfais e bandeiras nacionais
erguiam-se em todos o0s pontos, como lembrangcas aos que
partiam, em sua desafronta. Colchas ornavam as janelas, e,
apesar de todos esses tons de alegria que se casavam as notas
dos instrumentos marciais, divisava-se em todos os semblantes
um sentimento de tristeza, nos que iam levar aos amigos ou
parentes a Ultima despedida, certos, embora, de que acima de
tudo estava o desagravo da patria. As bandeiras de mdsica
tocavam dobrados alegres, trechos escolhidos das melhores
operas. O Arsenal da Marinha, ponto de embarque, apinhava-se
de povo, que sorria com o coracdo chorando. Dir-se-ia que essa
expansdo de contentamento e de justa alegria confortava a
auséncia dos filhos, maridos, irmdos, amigos e pais, que se
retiravam para o campo da luta, entre as saudades dos que
deixavam, talvez para sempre, dominados pelo cumprimento de
um dever civico. Depois, a populacdo entregava-se a uma
prostracdo de melancolia; dai as modinhas sentimentais, que
tanto abundavam, na época. José de Souza Aragdo e Tito Livio,
de Cachoeira, com suas endechas levavam doce lenitivo a
saudade dos que ficavam. José Bruno Correia tornou-se popular
com a sua composicdo - O proscrito, cuja letra é a seguinte:
“Tdo longe da patria, proscrito, exilado,/ Viver desgracado,
prefiro morrer!/ Mandou-me a desdita, tal é minha sorte,/ SO
tenho por norte, penudria e sofrer./ Assim aviltado, assim
constrangido,/ Votado ao olvido, vou mares transpor!/ Talvez
que I& mesmo, do abismo no sio/ Se va meu receio, se extinga
essa dor./ Entdo se, na terra, lembrar-me algum dia,/ Daquela
em que eu via risonho porvirl.../ Se ainda, coitada, tiver-me na
mente/ Talvez, ah! bem crente que eu deva existir./ Que 0s
mares procure, e ai suas queixas,/ Em ternas endechas, confira a
soliddo;/ E as ondas gementes dir-lhe-40 em segredo;/ Meu

triste degredo, meus males de entdo”.3%

Uma oscilacdo interessante entre efeitos de presenca e sentido também

pode ser encontrada nas paginas do verbete “Supersticdo”. Neste texto, se

%09 QUERINO, 1955, p. 184-185.
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encontram fundamentos caracteristicos dos efeitos de sentido (a hermenéutica, a
citacdo ao argumento de autoridade de Chateaubriand, a explicacdo racionalista
das crencas), mas também e especialmente proprios a presentificacdo das crencas
(inclusive as que que levaram a comportamentos violentos), das entidades
sobrenaturais, dos rituais religiosos e dos mortos. Querino constréi um argumento
de teor ético-politico a partir do qual aponta que a existéncia de supersticdes na
cultura dos povos ndao € um elemento que se opde a ciéncia. Indicando um
direcionamento oposto ao do topos do atraso nacional frente aos paises europeus,
Querino compreende e defende a tese de que as crengas ‘“‘supersticiosas” nao
caracterizam um estagio civilizacional menos avangado.

N&o ha povo, por maior que seja o seu cultivo cientifico, que
tenha escapado a participagdo de crengas supersticiosas. Nao se
pense que é um legado de povos ignorantes e atrasados, porque
muito se enganard. Na culta Franga, em 1811, mlle. Lorimier
fora apedrejada, por estar copiando ou desenhando a vista da
cidade de Saint-Flour. Em 1778, no mesmo pais, foram quase
mortos, a pedradas, como feiticeiros, 0s engenheiros que
levantavam a planta da provincia. Na Inglaterra, em 1815, o
tribunal julgou um processo, no qual o procurador da coroa
acusava o dr. Fae-reman de ter promovido bruxarias para uma
senhora se fazer amar por um rapaz. Os egipcios cultivavam as
ciéncias, possuiam uma imensa biblioteca publica, e contudo
adoravam o0s gatos. Chateaubriand, que chamou as crencas
populares — Harmonias da religido e da natureza, explica-se
nestes termos: “Grosseiro erro cometeriamos, se, querendo tudo
submeter as regras da razdo, condenassemos com rigor estas
crengas, que ajudam o povo a suportar o fardo da vida,
ensinando-lhes uma moral, que as melhores leis jamais saberdo
infundir-lhe. E bom, € belo, digam o que quiserem, que todas as
nossas agdes sejam cheias de Deus, e que, sem cessas, nos
vejamos cercados dos seus milagres”31°

A supersticdo também pode se exteriorizar como violéncia e destruicéo, o
que seria préprio a todos 0s povos, mesmo 0s considerados, em sua €poca,
“avangados cientificamente”. Mas a supersticdo também pode ser parte da
resisténcia popular constituida a partir e para a vivéncia de determinado cotidiano,
em geral, excludente, &rduo e violento, tornando possivel inclusive, a criacdo de
valores morais, regras e formas especificas de agir. Nesse sentido, o préprio
Chateaubriand, citado por Querino, assinala que é um erro condenar estas crencas
no esforco de submeter tudo a razdo, no que seria uma espécie de

“desencantamento” da realidade, salientando a maravilha de se ver cercado da

810 CHATEAUBRIAND apud QUERINO, 1955, p. 92-93.
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existéncia (e presenca) de manifestagOes do sobrenatural. Quanto, por exemplo, ao
efeito de presenca a partir do sentimento do medo, associado as praticas religiosas
e a sua materialidade macabra (vestimentas, indumentarias, objetos, sons), é
interessante a passagem na qual Querino trata de uma procissdo com aspecto
extranatural.

Na Semana Santa efetuava-se o penoso oficio das almas que
trazia as criangas e 0s espiritos timoratos, em pavoroso medo.
Os rezadores, trajando alva (vestimenta comprida de pano
branco) e empunhando matraca, percorriam as ruas,
acorrentados, de modo a ser ouvido o som produzido pelo atrito
das correntes no chdo, fazendo estacbes em pontos
determinados. Durante o percurso agoitavam-se com finas
correias de couro, ouvindo-se a seguinte lamentagdo: “Dos fiéis
as almas,/ Divino Senhor,/ Convosco descansem/ Em paz e
amor”. Ninguém se animava a abrir porta ou janela para
presenciar o estranho e pavoroso cortejo. Acreditava-se que, se
algum dos amortalhados olha-se para tras seria tragado por
espiritos maus, que os acompanhavam. A um momento dado a
campainha vibrava, a matraca batia e a procissdo desfilava,
tétrica, medonha mesmo. Somente os homens podiam tomar
parte nessa romaria. Do meio da multiddo ouvia-se, de vez em
guando, um som cavernoso, como que saido de um tumulo,
exigindo um Padre Nosso e uma Ave Maria pelas almas dos
presos da cadeia, pelas dos que se achavam nas ondas do mar.
Donde vinha a estranha procissdo? Onde se organizara? Quem a
dirigia? E o que ninguém indagava.?!*

A partir disto que seria um esforco em direcdo a producdo de presenca,
Querino indica, aponta para as experiéncias e percepcOes populares das
assombracdes e entidades folcldricas, casas assombradas, as almas ligadas as suas
funcdes em vida, etc. Ha, nesta perspectiva, a presenca material e sensorial dos
mortos e do mundo sobrenatural no cotidiano. Aqui descreve indumentarias,
vestimentas, mais uma vez o movimento de corpos, 0s sons, 0S martirios, as
lamentacdes, as falas, etc.

Mas também, em um rumo mais préprio a producdo de sentido, apresenta
explicagOes que tratariam de certa confuséo possivel entre os sons da noite e 0 que
seriam algumas destas assombragBes: um ou outro espirito mau fazendo
travessuras poderia ser, na verdade, os sons de mulheres escravizadas oferecendo
servicos de ama de leite na madrugada; jovens namorando confundidos com
fantasmas; violeiros tocando tarde da noite tomados por diabos. Na passagem a

seguir, que trata do sobrenatural ou da confusdo em ralacdo a pessoas comuns que

811 QUERINO, 1955, p. 96-97.
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foram entendidas como assombragfes, mais uma vez destaca-se a presenca do
afro-brasileiro:

Com o fim de amedrontar as criangas, criaram a — mula sem
cabeca, a cabra cabriola, a caipora, o tati gambeta, o
lobisomem, etc. Nas ruas da cidade avultavam as casas mal
assombradas, com prejuizos dos proprietarios, pois ninguém
queria habita-las. Diziam que as almas vinham a noite, cada
uma exercer a fungdo que tinha em vida. Ouviam-se cantos,
batidas de sola, por sapateiros, lavadeiras esfregando roupa,
quitandas mercando, batimentos de pratos, etc. As beatas
perdiam-se das horas de ouvir missa, e entdo encontravam
sempre com visagens, entre as quais os fantasmas, que eram 0s
individuos vestidos de branco, gue aumentavam de tamanho, e
por isso denominados: cresce e mingua. Eram 0s namorados
que, por esse meio, iludiam a vigilancia da familia para se
entregarem aos coléquios amorosos. Falava-se muito na
aparicdo de espiritos maus, que faziam travessuras, a noite. A
casa de familia que necessitava de uma pessoa para amamentar
uma crianca despedia um escravo, & noite, gritando: ama de
leite, ama de leite. OQuvindo-se tocar viola, alta noite, dizia-se
logo: € o diabo.’2

Em seu ensaio, a presenca da vida a uma possibilidade de presentificar
parte da Bahia do século XIX através do cotidiano festivo, poético, musical,
religioso, sobrenatural e afetivo de varios grupos sociais que ali habitavam e
agiam, mas principalmente, o que ele entende como o Povo — singular coletivo
daqueles que ndo se definiam como a elite econbmica ou a aristocracia, a
populagéo urbana de trabalhadores livres e escravos. O povo e suas tradi¢des sao
0 agente da historia que ele narra, com especial foco para a religiosidade e 0s
elementos africanos e afro-brasileiros. E possivel perceber aqui um ponto onde
Querino se difere de Prado: o baiano narra as experiéncias de um passado contente
e atuante, ainda que muitas vezes oprimido pelo poder administrativo, pela
politica (aquela compreendida por Rosanvallon como os sujeitos da maquina
administrativa e burocratica).>*3

Ao mesmo tempo, mas de forma bem menos acentuada, Querino realiza
efeitos de sentido, onde cria interpretacGes e significados acerca do passado a
partir do modelo sujeito e objeto, da hermenéutica, indicando perspectivas de acdo
e transformacéo através da compreensdo de experiéncias passadas. Este caminho

mais relacionado a producdo de sentido pode ser acompanhado, por exemplo, no

812 QUERINO, 1955, p. 93-94.
313 ROSANVALLON, 2010.
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verbete “Primordios da Independéncia”. Esta se¢do do ensaio de Querin0 possuli
uma compreensdo interessante do processo que culminou na independéncia
politica do Brasil em relacéo a Portugal. Para o autor baiano, as motivacdes para o
rompimento politico ndo se encontraram apenas no impacto das transformacdes
socio-politicas francesa e estadunidense, que acredita terem sido de grande
importancia para por fogo na ebulicéo de ideias acerca da liberdade individual e
da democracia (debate que, inclusive, ja se encontrava em diversos espagos da
chamada América Latina).

O que colocou em curso a emancipacédo politica teriam sido os sujeitos, a
acdo do povo contra atitudes governamentais opressivas. A maguina
administrativa colonial, para Querino, priorizava o enriquecimento da metrépole e
da elite luso-brasileira, sem produzir ganhos materiais para a populacdo. Trata-se
da critica aos governos despoticos que limitam a vida material e intelectual da
populacdo. Mais do que isto, Querino salienta a capacidade do poder politico
popular mesmo tendo em vista tais dificuldades econdmicas e de acesso a
formacédo educacional.

A quem se remontar as causas, as origens ou principios da
independéncia politica do Brasil, acudird logo ao espirito os
fatos da revolucdo francesa e o sistema democratico dos
americanos do norte. Nao é inteiramente destituido de razéo
esse modo de pensar; mas, é certo que essas ideias de liberdade
tiveram reflexo secundario na génese de nossa emancipacao
politica. O principio capital fora, sem contestacéo, o sofrimento
do povo oriundo do absolutismo ferrenho da metropole.
Portugal, por muito tempo, deixou o Brasil entregue ao capricho
de governadores espoliadores, para cuidar, exclusivamente, de
conquistas, sem resultado material. Baldo de recursos, volveu
novamente as vistas para o tesouro que havia abandonado na
América; e entdo, ndo se fez esperar a pratica de abominaveis
exploracOes de todo o género, as quais tiveram por epilogo a
separacdo definitiva.3

O autor ndo acredita que havia uma divulgagdo e compreenséo
generalizada de ideias como a liberdade entre a populagédo colonial, ao menos a
nogdo de liberdade associada a Revolugdo Francesa. Para Querino, isto se
intensificou com a rejeicao de grande parte da elite politica, social e econdémica as
ideias de liberdade e democracia, instalando uma nova monarquia apés a

Independéncia. Teria sido, a0 menos de maneira mais ampla, o proprio sofrimento

814 QUERINO, 1955, p. 309.
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do cotidiano, infligido pela administracdo, e a consequente revolta popular que
teria derrubado este e tantos outros regimes. Trata-se de uma motivagao de caréater
mais material, relacionada ao plano da vida diaria, e ndo a coeréncia de ideias e
consciéncia de direitos. Em uma atitude quase que descolonizadora em relagéo as
ideias e as motivacBes dos processos historicos no Brasil, Querino confere um
protagonismo aos sujeitos que compde a populacdo que ndo se identifica com a
elite.

O povo brasileiro ndo percebia bem os salutares efeitos da
liberdade: rebelava-se contra o sofrimento. Se a metrépole lhe
houvesse outorgado, no momento, um pouco de regalias, fora
bem possivel o fracasso de emancipacdo. Feita a independéncia,
comecaram as desconfiangas. (...) Do exposto, ndo tenho a
menor ddvida em acreditar que a emancipagao politica do Brasil
foi vitoria da resisténcia contra o sofrimento, e ndo o resultado
de um povo cénscio dos seus direitos. A indecisdo dos espiritos
sugeriu a desconfianca, alimentando a desordem. Dai, a
anarquia com o seu cortejo de revolucdes.®*®

Somou-se a isto uma estratégia deliberada da metrépole que, segundo o
autor baiano, procurava enfraquecer o que seria 0 potencial critico e de
transformacdo proprios a atividade dos intelectuais na coldnia, e isto buscando
incorpora-los a burocracia estatal ou ao clero. Ha, claro, algum idealismo
salvacionista em relacdo a intelectualidade letrada, ainda que Querino pareca
compreender o papel das convergéncias de interesses e projetos entre estes grupos
e a classe politica, da qual muitos faziam parte por decisdo, conveniéncia, e nao
por cooptacao ou coercao.

Notoria era a vigilancia exercida sobre os estudantes brasileiros,
nos cursos de Coimbra, davam prova da capacidade intelectual
e moral, pois 0s seus entusiasmos, as suas opinides eram
suficientes para despertar maiores cuidados do governo. Com
esse intuito, & proporcdo que 0S mogos brasileiros iam
completando o curso eram logo despachados para o exercicio de
cargos publicos em Portugal, sendo que os nascidos em
Portugal eram despachados para o Brasil. Ai estdo, para ndo
citar outros exemplos, as nomeagbes de Gregorio de Matos,
para Juiz do Crime e de Orféos da cidade de Lisboa, por volta
do ano de 1671, e de José Bonifacio de Andrada e Silva para
lugar de lente de Coimbra. No governo do Marqués de Pombal,
elevou-se muito a cotacdo dos brasileiros para 0s cargos
publicos da metr6pole, notadamente entre o Clero, em que era
abundante o nimero de capacidades.®!®

815 QUERINO, 1955, p. 316-317.
816 QUERINO, 1955, p. 314-315.



154

Durante a construcdo dos seus argumentos neste verbete, em efeitos mais
proprios a producdo de sentido, Querino menciona diversos documentos e autores.
Para tratar da opressdo imposta pela administracdo, indica: a criagdo da lei um
prato de farinha por habitante, que foi constituida para a sustentacdo da
guarnicdo militar de S8o Paulo durante a guerra de Pernambuco, mas que durou
cento e vinte anos; o pedido na Camara Municipal de S&o Paulo em 1734 para
que fosse dispensada de pagar erario publico para as despesas do casamento do
principe do Brasil e das Asturias, 0 que estava fazendo com que os moradores
vendessem bens pessoais basicos; o protesto do Senado na Camara da Bahia de
1671, contra o decreto metropolitano de que nenhum natural do Brasil poderia
ocupar o cargo de Desembargador; a ordem metropolitana de vigilancia em
relacdo aos simpaticos as ideias politicas francesas; a carta de Padre Antdnio
Vieira de 20 de abril de 1657, denunciando ao monarca 0s abusos, injusticas e
tiranias dos membros da administracdo metropolitana na coldnia; o alvara de 20
de outubro de 1621 ordenando que nenhum negro, mulato ou indigena, ainda que
forros, exercesse o trabalho de ourives; a Carta Régia de 23 de marco de 1688,
proibindo a manufatura de ferro; o decreto de 1690 proibindo consumo de sal que
ndo fosse portugués, mesmo que se pudesse produzi-lo na colbnia; a ordem de
1766, proibindo a producdo de esculturas de ouro e prata no Brasil, fechando
oficinas e confiscando materiais e ferramentas; a lei que criava imposto de
quarenta anos para a colonia, a fim de arrecadar verba para a reconstrucdo de
Lisboa por ocasido do grande terremoto.3!’

Também cita o texto Elogio Histdrico de José Bonifacio (1887), de Latino
Coelho (o qual faz referéncia em nota a edicgdo utilizada), salientando trechos que
abordam uma administragdo cobigosa e que impede as agdes que poderiam
produzir desenvolvimento material e intelectual.®® Acerca das desconfiancas e
resisténcias as ideias de representatividade e liberdade na constituinte por parte
das elites sociais, econdmicas e politicas, apos a Independéncia, o autor trata de
escritos dos deputados da época, José d*Alencar e Xavier de Carvalho.3'°

Apesar deste esforco de enfraquecimento e cooptagdo da intelectualidade

brasileira pela metropole, Querino acredita que muitos sujeitos destas

817 QUERINO, 1955, p. 309-312.
818 QUERINO, 1955, p. 312-313.
319 QUERINO, 1955, p. 317.
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comunidades letradas conseguiram se contrapor a estas determinacfes, se
tornando sujeitos cruciais no processo de Independéncia. Para ele, inclusive, era
importante destacar que grande parte destes intelectuais ndo eram parte da elite
econdmica. Esta passagem se encontra no verbete que trata da educacdo superior -
“Os estudantes de Coimbra™:

Os principais fatores da nossa emancipagdo politica, em sua
maior parte, descenderam de honradas familias deserdadas da
fortuna. Esses homens estudaram na Universidade de Coimbra,
com a simples mesada de dez mil réis. De vestidrio faziam
grande economia, auxiliados pelos costumes das batinas; pois a
mais velha imprimia-lhe a caracteristica de veteranos, salvo
conduto dos frequentes apupos. Os rapazes de familias
abastadas ndo se preocupavam com estudos, desprezavam o0s
dotes da educacdo aprimorada e preferiam os galanteios de toda
ordem. Dedicavam-se a lavoura cujos proventos eram
imediatos, sem custo, pelo esforco da escraviddo. Até aquela
época, a0 menos, na Bahia, as familias poderosas ndo contavam
um s6 de seus membros versados em letras. Havia natural
indisposi¢do contra a subordinacdo que a ignorancia rende ao
saber.320

Em seu ensaio, é de grande importancia o que estamos chamando de um
principio ético-politico que denuncia a violéncia e a exploracdo do trabalho
escravo pela elite econémica colonial e imperial, sustentando sua ociosidade, luxo
e descaso no que tange ao desenvolvimento cultural e material para a sociedade
como um todo. Nesse sentido trata, na se¢do “As Cavalhadas”, de festas marcadas
pela ostentacdo do 6Ocio, da fortuna e poderio, enquanto o trabalho era posto em
cima dos ombros das negras e negros escravizados.

Nos tempos coloniais, quando a escraviddo constituia o fator
maximo da prosperidade publica e particular, os exploradores
do fruto do trabalho alheio, sem sentir-lhe o peso, davam largas
as ociosidades, por meio das diversfes. Assim era que, além das
festas do calendario, outras tantas havia, por ocasido de
casamentos, aniversarios e batizados, na familia reinante,
denominada festas reais, para as quais contribuia, por sua vez o
erario publico, além de outras dadivas.®*!

Mais uma vez, uma narrativa histérica organizada mais intensamente pelo
que estamos chamando de produgdo de sentido ¢ construida em “O Chafariz do
Largo do Theatro”. Este texto trata de um debate a respeito da davida se o
ornamento da fonte do largo do teatro representa Pedro Alvares de Cabral ou

alguma outra figura histérica. Ao fim, conclui que nesta discussdo é preciso

820 QUERINO, 1955, p. 135.
821 QUERINO, 1955, p. 166.
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indicar a importancia a certo costume popular, que ressignificou e atribuiu seus
proprios entendimentos & representagdo no chafariz: “Para terminar, a estatua
representa Cabral, oficialmente sancionada pela tradigio”.3??

Neste verbete hd 0 uso do argumento de autoridade através da citacdo de
autores e a utilizacio de documentos na construgio de um efeito de sentido. E
mencionada a lei provincial n. 451, de 17 de janeiro de 1852, acerca da
autorizacdo para a contratacdo de dois bacharéis encarregados de fornecer agua
potavel a cidade do Salvador por meio de chafarizes. Também sdo indicadas
outras informacbes que aparentam terem sido retiradas de documentos
administrativo-burocréticos, como a de que o inicio destas obras ocorreu em 1855
sob a direcdo do mecanico francés José Revault, ou de que um dos contratantes
foi & Europa para efetuar a compra dos chafarizes.®?3

Para apresentar esta discussdo acerca da figura no chafariz, Querino
menciona também os textos de Afonso Arinos no periddico Jornal Paulistano e
de José Alvares do Amaral em “Resumo Cronolégico e Noticioso da Provincia da
Bahia”, este ultimo com referéncia ao ano de publicagdo e a pagina. Em sua busca
por documentos que poderiam apontar uma solucdo para a questdo, também
utiliza uma fonte oral:

A falta de documentos mais positivos, tomei a deliberagio de
ouvir ao venerado professor de geografia e historia, dr. Odorico
Odilon, cuja resposta ¢ a seguinte: “Sempre ouvir dizer que a
estdtua que encimava o chafariz da praca Castro Alves
representava Pedro Alvares Cabral, e é a opinido do dr.
Francisco Vicente Viana, na sua Memdria do Estado da Bahia;

mas, um detido exame do monumento deixou-me em duavida

entre o viajante citado e Cristovam Colombo”.3%

No ensaio A Bahia de Outrora, assim como em outras publicacbes de
Querino, ha um valor da narrativa historica construida através da tradicdo oral
que, para ele, da vida ao passado, entendendo que ha nestas experiéncias e
percepcdes individuais, algo como que fragmentos historicos, ou ruinas. E
possivel observar esta perspectiva, por exemplo, na se¢ao chamada “A viagem do
Imperador”: “Tratando da viagem do Gltimo imperador a Bahia, vou tentar, nestas

linhas, o esboco de reminiscéncias, avivadas pela tradi¢do oral de contemporaneos

322 QUERINO, 1955, p. 293.
323 QUERINO, 1955, p. 292.
824 ODILON apud QUERINO, 1955, p. 293.
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desse acontecimento”.3?® O seu trabalho busca produzir uma critica que valide as

informacdes contidas nestes relatos, a comparando com outras fontes, sejam orais

Ou escritas.

Hoje, apds a

expansdo das possibilidades de fontes no interior da

historiografia, hd uma valorizacdo das fontes orais, legitimadas através de

meétodos especificos e rigorosos. No interior da historicidade de Querino, esta

possibilidade de valorizacdo e utilizacdo da oralidade como fonte era escassa, ja

que a oralidade era percebida como pouco Util para os ideais de objetividade

(muitos deles positivistas) compartilhados por muitos intelectuais.

Contudo, foi com o historicismo do século XIX, que visava
uma reconstrucdo do passado tal como ele ocorrera, e com 0
ideal positivista da producdo de um conhecimento objetivo —
pretensamente neutro —, inclusive um conhecimento imparcial e
total da historia, que esse trato desdenhoso para com a memoria
— pelo menos com um certo tipo de meméria — enquanto fonte
para a producdo historiografica, em detrimento de outras — de
preferéncia escritas e oficiais —, se intensificou. A memoria,
portanto, ndo serviria a esse projeto de uma histéria objetiva,
pois nos chega de forma fragmentéria, lacunar, seletiva e
carregada de subjetividades.3?°

O pesquisador baiano recebeu diversas criticas, especialmente em

comparagdo com a suposta cientificidade (racialista e racista) de Nina Rodrigues.

Sabrina Gledhill faz uma descri¢do precisa do clima racialista que tomou parte da

intelectualidade da Europa e das Ameéricas, a qual Querino questionava:

Gobineau e Le Bon concordavam que a miscigenagéo resultava
na decadéncia da humanidade, mas Lapouge achava que, muito
pior, constituia um prejuizo & raga superior: uma vez que 0S
“arianos” eram mais corajosos € guerreiros, a taxa de
mortalidade entre eles seria maior porque lutavam e morriam
nas guerras; sua religiosidade mais intensa também os levava a
escolher o caminho do celibato, reduzindo assim sua taxa de
natalidade. Lapouge acreditava que a maneira mais eficiente de
exterminar 0s povos inferiores era encorajar seus Vvicios,
principalmente a luxdria e a embriaguez. Uma vez que tanto
Gobineau como Lapouge achavam que a mais decadente das
ragas era a africana, essa, para eles, parecia a solucdo perfeita
para ‘o problema do negro’. Os dois franceses acreditavam que
a eugenia através da sele¢do dos seres humanos mais aptos para
reproduzir, em razdo de suas qualidades fisicas e morais, teria

um resultado vitorioso para a “raga ariana”.%?’

325 QUERINO, 1955, p. 224.

326 REIS, 2008, p. 2.
27 GLEDHILL, 2015, p. 5.
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A escolha destes relatos, para a propria producdo de fontes na escrita da
histéria de Querino, era necessdria para tratar da historia, das culturas e
resisténcias africanas e afro-brasileiras, tendo em vista a falta de escritos, de
documentos, e isto devido a exclusdo da populacdo negra da maior parte do
sistema educacional, mesmo que muitos destes resistissem procurando acessar 0
letramento e a educagéo escolar da forma que podiam.

Querino como Herddoto, ndo despreza a capacidade da
memoria em servigo do seu discurso — como fizera Tucidedes —,
ao contrario se vale dela, através das lembrancas de negros,
escravos ou libertos, para “resgatar as obras” do africano no
Brasil. Querino recebeu muitas criticas por recorrer ao uso de
memorias e da oralidade em suas pesquisas, pois estas eram
entendidas como destituidas de um caréater cientifico. Criticas
gue contribuiram para um certo descrédito do seu trabalho e de
seu papel na intelectualidade do periodo, sendo muitas vezes
considerado como um intelectual menor, apenas um curioso dos
assuntos do negro na Bahia.?®

Querino encontrou na oralidade e na memdria de negras e negros a
possibilidade de estudo de uma populagcdo marginalizada, analfabeta, considerada
inferior por muitas das perspectivas cientificas objetivistas, racistas e racialistas.
Assim, segundo o préprio Querino, ele colheu relatos de:

velhos e respeitaveis e que no-la (sic) deram sem reversas nem
subterfigios, porque em nds estas pessoas ndo viam mais do
gue um amigo de sua raga, Ou quem, com sua sincera simpatia
respeitou e soube fazer justica a gente que o cativeiro aviltou,
insultou e perseguiu, mas que ndo logrou jamais alterar-lhe as
qualidades inatas, afetivas.?®

De que outra forma seria possivel amplificar e inserir suas vozes nos
estudos historicos e sociais que de modo tdo assimétrico valorizava quase que
somente as fontes escritas construidas, em sua maioria, por uma elite branca? Esta
escolha era indispensavel para suas abordagens ético-politicas que, de algum
modo, procuraram reverter a nulificacdo dos sujeitos negros e suas culturas. Trata-
se da procura por memorias que, associadas a suas proprias lembrangas, sua
pesquisa de textos, documentos, bibliografias, do uso de métodos, de recursos
cientificos, mas também recursos estéticos, de afetos, e sensorialidades, buscam

compor sua escrita da historia.

328 REIS, 2008, p. 2.
329 QUERINO apud REIS, 2008, p. 7.
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Assim sendo, voltamos a Manuel Querino para afirmar que
esse, ao escolher seu objeto (0 negro) e seus métodos de
pesquisa (memoria + oralidade), estava profundamente imbuido
de um interesse “politico”, qual seja, resgatar e preservar as
memorias dos africanos no Brasil em contrapartida aos
processos de inferiorizagdo e de esquecimento/anulamento das
mesmas, processo que Michael Pollak (1989:09) denominou
“enquadramento da memoria”. (...) Ao recorrer as memorias dos
velhos negros das comunidades de candomblé e de casas de
culto afro de Salvador — estas entendidas como “lugares de
memoria” de que fala Pierre Nora — Querino visava combater
certas representagdes que historicamente se construiram dos
negros e que naquele momento, marcadamente acentuado pela
busca de uma nacionalidade brasileira, percebia como
predominantes numa tendéncia de diminui¢do da importancia
do povo negro como critério para modernizar o pais através de
projetos “civilizatorios” e higienistas que (des)qualificavam e
colocavam estas camadas da populacdo a margem da sociedade
republicana que se formava.3*°

Mais ainda, Querino compreendia a oralidade, juntamente com a
linguagem corporal como de grande importancia para a cultura popular. Isto
poderia ser observado especialmente a partir das figuras populares de renda baixa
gue manifestavam sua inteligéncia através da oratoria, composta, também, pela
linguagem corpdrea, demonstrando que aprenderam ouvindo e vendo as falas e
gestos de outros oradores que faziam parte, por exemplo, do espaco da politica. Se
a cultura oral e corporal era de grande relevancia na historicidade estudada, na
cultura da populacdo e da sua resisténcia no que diz respeito, por exemplo, a
desigualdade prépria a estrutura educacional excludente, nada mais legitimo que
aborda-las em sua escrita da historia.

A linguagem oral e corp6rea pode ser encontrada em vérias passagens do
seu livro, mas destaco o verbete “Oradores do Povo”, onde Querino relata
diversos sujeitos que sdo exemplos desta intelectualidade ndo letrada. Percebe-se
ai, a insercdo das vozes e dos corpos nas formas de comunicacdo e relagdo
humana, questionando e reposicionando a suposta superioridade hierarquizante da
cultura escrita.

A camada popular de tempos em tempos idos possuia em alta o
gosto das letras e das boas-artes: 0 habito da imitacdo dos bons
exemplos, embora modestamente. Os debates do corpo
legislativo provincial constituiam a tenda de aprendizagem dos
oradores do povo. Vocabulos e frases empregadas pelos
deputados, e gesticulacdo, as figuras oratorias, a entonacdo de

30 REIS, 2008, p. 3-4.
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voz, tudo, enfim, procurava-se imitar. De modo que o individuo
sem instrucdo desenvolvia-se praticamente, sem se encontrar ou
cumprimentar uma personagem. 33!

De modo diferente, o verbete “Milicia, Ordenancas e G. Nacional” ¢
bastante associado ao paradigma do sentido. Através de uma narrativa mais
concatenada, linear, trata de parte da historia militar no século X1X, na Bahia e no
Brasil. Este texto se direciona especialmente ao surgimento de algumas
instituicbes militares. O autor vai construindo sua narrativa através da mencédo de
leis, resolucdes, reclamacbes e alvaras, descrevendo como eram escolhidos os
militares de baixa e alta patente.

Para isto, assinala: a lei de 1.° de setembro de 1800, determinando que o
senado da cadmara da capital e das cAmaras municipais fossem responsaveis pela
criacdo dos corpos militares; a reclamacdo de 17 de margo de 1751, da Camara
Municipal de Cachoeira, acerca de quem deveria comandar o regimento; o alvara
de 3 de setembro de 1809, proibindo oficiais de exército e milicias de servir em
corpos de ordenancas; a resolucdo de 3 de marco de 1910, tratando do alistamento
apenas de homens casados; a lei de 10 de outubro de 1831 criando as guardas
municipais; a lei de 18 de agosto de 1831, criando a guarda nacional; o alvara de 6
de dezembro de 1831 proibindo o uso de bigodes entre oficiais e pracas e a
revogacdo disto em 8 de julho de 1837; a lei de 19 de setembro de 1850,
determinando a guarda nacional como reserva do exército.33?

Querino entende, por exemplo, que havia certo traco democratico dentro
da gestdo da guarda nacional:

Os oficiais superiores, subalternos e inferiores eram escolhidos
por eleicdo dos guardas alistados na paréquia, presidida pelo
respectivo Juiz de Paz. O oficial eleito servia por quatro anos;
findo o tempo, ndo sendo reeleito, voltava a servir como
simples guarda. Era um arremedo democratico, na aristocracia
do tempo.3%

Apesar disto, em uma reflexdo claramente organizada pela sua orientacdo
ético-politica — de critica do Estado e tematizacdo e evidenciacdo da cultura
africana e afro-brasileira - Querino critica a possibilidade da escolha das patentes

na guarda nacional através de motivos politicos e ndo pelas competéncias

31 QUERINO, 1955, p. 219.
82 QUERINO, 1955, p. 81-83.
333 QUERINO, 1955, p. 83.
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militares. Ao mesmo tempo, através de uma citacdo a Nabuco de Aradjo, indica a
necessidade de haver certa multiplicidade de posicionamentos politicos no
exército. Deste modo, poderiam ser evitadas, a0 menos aparentemente,
animosidades excessivas caso um posicionamento politico tivesse mais adeptos no
do que o outro no interior da guarda nacional. Para Querino, esta reflexdo de
Nabuco poderia ser importante para ponderar acerca de conflitos relacionados ao
Estado e a Republica.

As patentes dessa milicia foram equiparadas as do exeército e da
armada. Os espiritos interessados na boa organizagdo da
milicia, receando a perversdo politiqueira, procuram amparar o
pensamento do governo, conciliando a eficiéncia militar com o
carater da instituicdo. A respeito, assim se externava um grande
espirito da época, o cons. Nabuco de Araujo: “Quanto a guarda
nacional é preciso organizéa-la, de modo que ela seja uma forca
publica e ndo uma forca de partido. Repugna que uma parte dos
brasileiros seja destinada para oficiais, € a outra s6 para
soldados. Convém, pois, contemplar as influéncias legitimas de
ambos os lados, contato que tenham merecimento e ndo sejam
hostis & ordem publica. O comandante superior pode ser a
influéncia do outro lado; o chefe do estado maior pode ser a
influéncia do outro lado; assim ficam equilibradas as
influéncias e satisfeitos 0os animos; entretanto, que o governo,
pela faculdade que tem de dispensar qualquer dessas patentes,
neutraliza o mal que elas podem fazer. Aonde houver um sé
batalhdo e influéncias reais, a mais forte, legitima, e que mais
garantias oferecer de lealdade, dedicacdo e aptiddo deve ser
preferida”. Eis ai uma prova suficiente da boa orientacdo do
patriotismo colocado acima dos interesses subalternos, e téo
digna de ser imitada na hora presente.

Em “A Irmandade de Santa Cecilia”, o ensaista baiano utiliza varios
recursos mais logico-formais, associados a um carater ético-politico, para
mencionar a existéncia de certo compromisso interpessoal existente no século
XVII. Trata-se um contexto no qual Querino compreende que existiria uma
ganancia mais amena do que a que determinava a sua propria época. Mais uma
vez, um ponto contrério ao que seria desenvolvido por Prado a respeito da cobica
na coldnia. Como é apontado no verbete “Primoérdios da Independéncia”, Querino
entende que a “ganancia” ndo se generalizou, nao se moldou como o que podemos
chamar junto a Prado de uma cultura afetiva, mas era uma caracteristica dos

agentes do governo metropolitano e de parte da elite econémica.

33 QUERINO, 1955, p. 84.
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Também de grande importancia, acerca de sua orientagdo ético-politica,
Querino destaca a capacidade de acdo dos trabalhadores que realizavam diversas
atividades, ou oficios, procurando se organizar em associacdes ou irmandades,
além de procurarem ser representados pelos juizes de oficio. E deste modo que
teria surgido a irmandade de Santa Cecilia, uma associa¢do de musico que foi
tema em um dos seus capitulo/verbetes. Mais uma vez, é salientado o
protagonismo da populacdo de baixa renda, especialmente dos afro-brasileiros.
Para o ensaista baiano, a escolarizacéo e a formacao profissional eram apontadas
como formas de transformacdo de vidas e da realidade social como um todo.
Querino também destaca, aqui, a importancia atribuida a religido como
manifestacao da psique humana.

Nos tempos coloniais, a cobiga era um tanto moderada; verdade
¢ que se desconhecia a elasticidade contemporanea desse
sentido. As coisas sérias tinham seu cunho de valor, na época
em que o fio branco de cabelo arrancado a barba do cidadao
exprimia o compromisso de uma letra assinada a prazo fixo.
Cogitando nos meios de defesa dos seus interesses, por
intermédio de representacdo propria, a classe operaria
conseguira fosse expedido um Alvara, criando o lugar de juiz de
oficio, como um passo dado em seu favor, no século XVII. O
beneficio desse ato inspirou 0 maior respeito e acatamento as
decisBes imparciais do juiz eleito pelo voto da classe. (...) Foi
essa prerrogativa concedida aos operarios que despertou, nos
artistas liberais, a ideia de associagdo, uma vez que nao
possuiam também o seu juiz de oficio, como os operarios. A
religido, influindo como sintese das manifestages psiquicas do
homem, e, por sua importancia capital, ultrapassando todas as
outras manifestacGes, deu ensejo aos auxiliares do culto divino
de se congregarem, e constituirem uma agremiacéo musical.3*

A possibilidade de representacdo politica e a inclusdo através da educagao
e formacéo profissional buscada pelos trabalhadores e a populacdo negra foi
bastante cara ao intelectual, ja que ele mesmo teve sua vida transformada atraves
de oportunidades semelhantes. Como menciona Jaci Menezes, “(...) a importancia
de Manuel Querino vem de seu papel de elo de ligagdo entre os movimentos
abolicionista, o republicano popular, 0 movimento operério e, por fim, de um
movimento de resgate das raizes negras”.>*

Querino foi professor do Liceu de Artes e Oficios, do qual foi aluno

fundador, onde foi oferecida educagdo formal para parte da populacéo, inclusive

335 QUERINO, 1955, p. 104.
%6 MENEZES, 2007, p. 32.
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negra, de modo a se qualificar em algumas atividades manuais e artisticas. Do
mesmo modo, participou da criacdo do Centro Operério da Bahia, que também foi
utilizado pela populacdo negra para resistir, se instruir e buscar melhores
condicdes de vida. Em sua atividade profissional buscou produzir condicGes de
inclusdo cidadd da populacdo negra, especialmente através da educacdo, da
capacitacdo profissional e da representacdo politica.>*” Este engajamento também
foi realizado a partir da sua atividade jornalistica.

Jornalista militante antes e depois da proclamacdo da
Repulblica, Manuel Raimundo Querino criou e comandou dois
jornais para defender a causa dos operéarios, A provincia (1887-
1888) e O trabalho (1892), denunciando a corrupgdo como a
maior causa dos abusos sofridos pela classe operaria — para ele,
sinbnimo de “classe oprimida”. ldentificando-se como
trabalhador e artesdo, ¢ demonstrando uma “inclinagdo em
direcdo ao socialismo”, Querino se preocupava com os direitos
da classe operéria ainda em tempos de escravidao, quando a
populacgdo livre e assalariada estava em franca minoria. Naquela
época o0 mercado de trabalho era controlado por arrematantes de
obras que monopolizavam as constru¢bes e ditavam 0s
salarios.>8

Neste verbete, 0 autor apoia sua breve escrita da historia da irmandade em
documentos administrativo-burocraticos, mencionando onde se encontram as
evidéncias que indica, citando e transcrevendo longos trechos destes manuscritos,
ou ainda, apontando o que ndo foi achado.

N&o é conhecida a data da instalacdo da Irmandade de Santa
Cecilia, ereta primitivamente na matriz de nossa Senhora da
Conceicéo da Praia, onde comegou a funcionar. O documento
mais antigo referente ao assunto diz que, a 6 de julho de 1785,
reunidas mesa e junta, organizaram 0 NOVO COMPromisso que
devia regé-la, e criaram o livro de Termo dos irmaos; pois até
aquela data, os seus nomes figuravam, apenas, em listas anuais
de recebimento das joias da festa. O artigo primeiro do
compromisso assim rezava: “Toda a pessoa que quiser exercitar
a profissdo de musico, ou seja cantor ou instrumentista, sera
obrigada a entrar nesta Confraria, e para ser admitida por
confrade, representard & mesa, declarando a qualidade do seu
estado, a sua naturalidade, o instrumento que tocava ou a voz
gue cantava, para que a mesa pudesse admiti-la ou exclui-la,
sendo notoriamente indbil ou publicamente escandalosa por seu
mau comportamento”. Esse compromisso obteve aprovagio
régia, por alvara de 20 de dezembro de 1785; sendo que a parte
complementar fora confirmada em 9 de outubro de 1816, por D.
Jodo VI. 3%

37 MENEZES, 2007, p. 25-26.
338 GLEDHILL, 2013, p.125.
%39 QUERINO, 1955, p. 103-104.
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Para discorrer acerca da criacdo desta irmandade, Querino explicita a
consulta a um determinado corpo documental: posse de 16 de dezembro de 1626,
do juiz dos alfaiates André Cavalo de Carvalho e do juiz dos alfaiates Antdnio da
Fonseca; posse de 29 de abril de 1626, do juiz dos pedreiros Antdnio Cardoso;
termo dos irmdos da irmandade de Santa Cecilia de 16 de Julho de 1785, listas
anuais de recebimento das joias das festas da irmandade; alvard de 20 de
dezembro de 1785 e alvara de 9 de outubro de 1816, acerca da aprovacéo régia da
irmandade; carta patente da irmandade, que autorizava a participagdo na mesma,;
solicitacdo de um juiz privativo a autoridade diocesana e ao imperador, de 1830;
carta da lei de 22 de setembro de 1828; fotografia de D. Manuel Joaquim da
Silveira, Conde de Sdo Salvador, ao lado da efigie de Santa Cecilia, de 1869.
Vaérios trechos destes documentos sdo transcritos, inclusive o que se encontrava
escrito atrds do quadro que emoldurava a efigie da santa que dad nome a
irmandade.

O esquecimento (na tradicdo, memoria e historiografia) também é algo
importante em seu texto, como 0 que seria 0 ocultamento das experiéncias da
Independéncia da Bahia (1822-1823) no processo da Independéncia, narrado no
verbete “A noite Primeira de Julho™.

N&o fora dado prever, aos nossos maiores, que o esforco
despendido com tanta abnegacdo e desprendimento, na
conjuracao do absolutismo politico da metrdpole, tdo cedo seria
esquecido, com desamor e com menosprezo tratadas as
tradicOes caracteristicas do entranhado patriotismo que nos
legaram. Desde os tempos coloniais vem o povo baiano
justificando as prerrogativas de seu valor, nas armas, nas letras
e nas artes.*

Isto seria uma ato de silenciamento politico, de “pacificacdo”, uma forma
de despotencializar a acdo no presente republicano através de narrativas histéricas
(historiograficas ou ndo) em disputa. De acordo com a sua orientacdo ético-
politica, hd uma decep¢do com um projeto republicano que ndo incluiu pobres,
operarios e a populagdo negra, tanto a abolida quanto a que ja se encontrava livre.
Ao contrério, 0 novo regime teria perseguido muitos destes sujeitos e 0s mantido
distante de uma cidadania plena através da manutencdo do analfabetismo, da

exclusdo da formacédo escolar e da capacitacdo para os oficios. Percebe-se mais

30 QUERINO, 1955, p. 44.
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uma vez, aqui, o protagonismo do povo na narrativa historica de Querino. Em sua

escrita da histéria ndo ha a ideia de que os membros da elite econdmica e politica

sdo 0s principais condutores e responsaveis pela sociedade, pelos préprios

acontecimentos ou fendmenos sociais. Em grande parte, sdo 0os membros das

classes populares, suas escolhas e culturas que pdem em movimento as

experiéncias no tempo e espago:

Ha a denlncia

Através do testemunho de Querino, revestido de lembrancas e
conteudos politico-sociais, foram reveladas vivéncias de outros
sujeitos e autores que fizeram a historia, em detrimento dos
grandes feitos e herdis que hegemonizavam a escrita
historiogréafica, particularmente aquela produzida no interior
dos Institutos Histéricos no Brasil.3*

da ganancia que seria propria a elite (mas ndo de uma

cultura da cobica, como escreveu Prado), de um descaso no que tange ao proprio

progresso material para todos e a continuacéo da corrupcao politica na Bahia no

regime republicano.

Nenhuma regido do pais tem suportado o peso do despotismo
republicano, como a Bahia; talvez estejam castigando-lhe a
altivez de outrora, com as maiores provagdes. Desprestigiaram-
lhe o valor, deturparam-lhe o merecimento, fizeram-lhe
representar o humilde papel de comparsa, em farrancho politico,
conservando-se estacionaria e abatida, por ingratiddo de seus
filhos. Sucedem-se 0s empréstimos e a cantilena é sempre a
mesma: 0 prurido enganoso do progresso material que nao
chega: ideias e programas politicos desapareceram; pululam as
personagens que as circunstancias do momento bafejam. A
preocupacdo desordenada de subir, a sede de fortuna rapida, a
ganancia do ouro sem amor ao trabalho, tem deslumbrado a uns
tantos espiritos fracos ou pusilames, que se dizem oportunistas,
quando a verdade é que eles depois de calejados no emprego do
incenso podre da bajulacdo, que tudo vence, agarram-se as
botas dos que pisam o Olimpio poder.3*?

Este esquecimento em relacdo ao protagonismo da Bahia nos processos

historicos, inclusive pelos historiadores, também é apontado por Querino ao tratar

da Guerra do Paraguai,

no texto “A Bahia e a campanha do Paraguai”:

O objetivo desta palestra é recordar a memoria patridtica da
estremecida terra de nosso verdes anos, pois que, até o presente,
tem sido, talvez, criminosamente esquecida pelos historiadores
gue mais largamente referiram os gloriosos feitos, o valor, o

%1 LEAL, 2016, p. 150.
%2 QUERINO, 1955, p. 60.
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heroismo na desafronta dos brios nacionais, humilhados pela
audaciosa insoléncia de um ousado tirano.*

Encontramos algo semelhante - em relacdo ao esquecimento - no texto
“Episddio da Independéncia 117, acerca de uma memoria perene sobre o general
Labatut. Apesar de se tratar de uma figura controversa, criminosa e violenta,
Labatut é constantemente rememorado, enquanto que outros sujeitos daquele
processo nao seriam lembrados: “A tradi¢dao oral nao registra um fato arbitrario
praticado por oficiais brasileiros, ainda mesmo na posi¢cdo de comandante em
chefe; ao passo que inimeros sdo os atribuidos a Labatut™.34*

Para Querino, o estudo do passado produz reflexfes socio-politicas na
direcdo de uma relacdo, de uma reorganizacdo ou reconducdo da identidade
nacional (patridtica, para ele) que potencializaria acdes conjuntas.®*® Além da
presenca do povo, como agente dos processos historicos, também temos os eleitos
pela populacdo (ndo somente os politicos profissionais) como os seus “herdis”,
que auxiliariam na (re)conducdo das experiéncias. Parece que, para 0 ensaista,
esta perspectiva ndo recebe a aten¢do necessaria no seu contexto republicano:

A geracdo atual ndo tem sabido aquilatar a soma de beneficios
gue Ihe outorgaram 0s nossos ancestrais. Sem heroismo e sem
amor pela liberdade, bem cedo esqueceu a consagracdo devida
aos seus herois. E por isso sem o culto ao passado, ndo temos
nem sintoma de patriotismo porque este ndo conhece
dificuldades, ndo esmorece na presenga dos maiores
obstaculos.3*

Querino, que era um abolicionista e republicano, ndo deixava de abster-se
de criticas a0 novo regime. Nesta compreensdo nao linear dos processos
historicos, ou seja, de que ndo ha diregdes historicas que necessariamente se
realizam (metanarrativas ou filosofias da histdria), ha uma tensa relacdo entre
civilizagdo, progresso material, decadéncia das tradicbes, da moralidade, da
intelectualidade e da afetividade. A citacdo a seguir se encontra no verbete

“Oradores do Povo”:

33 QUERINO, 1955, p. 181.

34 QUERINO, 1955, p. 307.

345 E preciso um estudo mais detido acerca da nogdo de patriotismo para Querino, no entanto, me
parece que esta ideia, em seu trabalho, é compreendida como a atitude individual engajada (do
espaco do politico e da politica) com os anseios e necessidades gerais da populagdo e a sua
rememoracao. Aparentemente, através de narrativas que valorizem e mantenham estas a¢6es na
memoria popular, ou na cultura historica, seria possivel instigar e potencializar o movimento dos
sujeitos.

36 QUERINO, 1955, p. 303.
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Incontestavelmente, 0 novo regime rasgou novos horizontes,
aumentou a riqueza, o territorio, liquidou pendéncias seculares;
mas, em compensagdo, deu-nos uma ilustracdo pedantesca,
extorquiu-nos a seguranga individual, abateu-nos o caréter,
elevou a intolerdncia a um principio, €, 0 que é mais, destruiu a
estabilidade das convicgdes, com o desrespeito a tudo.34
Em mais uma passagem onde observamos a percep¢do de um progresso
ndo linear, ou melhor, uma concepg¢do contraria a filosofia da historia, Querino
produz uma critica dura & ideia de civilizagdo. Esta passagem é parte do verbete
“A Imprensa”, onde trata das violéncias sofridas ¢ realizadas pelos profissionais
do jornalismo durante o império. Para ele, tais agressdes estariam longe de serem
resolvidas durante o periodo republicano.:

Isso, porém, ndo admira; pois voltamos a barbaria antiga, aos
processos violentos, aos ataques a mdo armada. E nos dizemos
civilizados: civilizagdo de palavras, unida a uma democracia
que se tem distinguido pelos empréstimos, bombardeios, bailes
e desfalques, sem ideal decente, sem escrupulos e balda de
patriotismo. O homem de hoje constitui-se senhor absoluto nas
aplicagdes da lei e do dever, desrespeitando a tudo e a todos. No
entanto, fez escravo do dinheiro e das ag¢des ruins. O veterano
da independéncia, Ladislau Titara, saudando o Dois de Julho,
disse: “nunca mais o despotismo/Regera nossas acdes;/ Com
tiranos ndo combinam/ Brasileiros cora¢des”. Que decepgéo
amarga nao sentiria o0 patriota se presenciasse 0 que
testemunhamos hoje, com indignacéo e tristeza?34

Como podemos observar, no ensaio A Bahia de Outrora ha a mencéo e
citacdo a diversos documentos, livros, poesias, cancdes, autores e diversas
oralidades, porém, ha pouquissimas referéncias completas aos textos indicados.
Ainda assim, é possivel perceber o conhecimento e uso da estrutura narrativa que
procura evidenciar hipoteses através da indicagdo de documentos e outros textos,
gue vai ao encontro de um método mais I6gico-formal e cientifico ou erudito da
historia. Trata-se de recursos que acentuam, principalmente, os elementos dos
efeitos de sentido. Muitas das narrativas que abordam elementos populares,
religiosos e militares sdo compostas através do apontamento do corpo documental
empregado por Querino.

Ja para grande parte dos efeitos de presenca, além, claro, da utilizacdo de
documentos paroquiais, militares, legislativos e das camaras, sdo mobilizados

poemas, textos em prosa, pecgas de teatro, operetas, can¢des, a musicalidade dos

%7 QUERINO, 1955, p. 222.
%8 QUERINO, 1955, p. 101.
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instrumentos e das vozes, de quadras e repentes populares, de pecas e outros
recursos que indicam e provocam o0s sentidos e os afetos mais direta e
imediatamente.3*°

Em muitos destes momentos de atribuicdo de sentido, Querino continua
organizando seu texto a partir de determinadas orientacGes e objetivos ético-
politicos, indicando possibilidades de acdo no presente e futuro através da
tematizacao de determinados passados. E nesta dire¢do que durante toda a obra de
Querino é possivel perceber a valorizagdo das culturas africanas e afro-brasileiras,
das negras e negros como sujeitos da histdria.

H& uma forte presenca da religido e dos modos caracteristicos na Bahia de
expressao da religiosidade no passado, especialmente através de aspectos
artisticos e elementos africanos e afro-brasileiros. As artes (especialmente as
poesias e cancOes), e outras manifestacbes populares indicam sempre
comportamentos e sentimentos de individuos e grupos no dia-a-dia. Ja a
religiosidade e a presenca do sobrenatural aparecem como uma forma legitima e
interessante que constitui a vivéncia e resisténcia popular cotidiana. Todos estes
elementos vao em direcdo ao protagonismo dado ao que ele entende como povo

no interior dos fendémenos historicos.

39 Em um levantamento no interior do ensaio de Querino foi possivel registrar que o autor
menciona poemas, cangdes, pec¢as teatrais, operetas, bailes pastoris, ternos, patriménios da cidade
(o prédio da cdmara, largo da Lapinha, Campo Grande, as ruas Maciel de Baixo, Praga da Piedade,
fonte de Santo Ant6nio, Praga de Palécio, terreiro de jesus, largo do Teatro, Teatro S. Jodo, bairro
da Sé, Séo Pedro, Santo Inacio, da Salde, ladeira de S&o Francisco, S. Miguel e portas do Carmo,
Igreja da Misericordia, Igreja de Nossa Senhora da Ajuda, Igreja da Venerdvel ordem 3.2 de S.
Francisco, charutaria Progressista, Rua do Palacio, Livraria Catilina, Hospital da Misericérdia,
Terreiro de Jesus), vestimentas, esculturas (O caboclo; A cabocla; estatua d”A Noite de Miguel
Angelo), edital do ano de 1875, petiges; oficios; legislagio (Carta de lei de 22 de setembro de
1828; lei de 26 de agosto de 1830, acerca da admisséo nos cursos de medicina e ciéncias juridicas;
portaria de 9 de dezembro de 1889, proibindo a lavagem do Bonfim a pedido da igreja; decreto n°
337, de 1 de janeiro de 1885; lei provincial n. 451 de 17 de janeiro de 1852, autorizando o contrato
de bacharéis para o fornecimento de agua; decreto de 5 de fevereiro de 2829, mandando retirar o
general Labatut de sua fungdo no exército brasileiro; lei primeiro de setembro de 1800); ensaios
(como o Aspectos da literatura Colonial de Oliveira lima); documentos administrativos, ordens
régias, documentos das camaras municipais da Bahia e S8o Paulo; alvaras; resolucfes; processos
de julgamentos, gazetas, pasquins (periédicos como Marcos Mandinga, Guaicurl, Bahia
lllustrada, Alabama, Jornal Paulistano, A Buzina, A Marmota, O Cascavel, O Sargento);
epistolas; panfleto (Landulfo Medrado, Os cortezdos e a viagem do imperador); alvara (16 de
dezembro e 29 de abril de 1626, respectivamente do juiz dos alfaiates André Cavalo de Carvalho e
juiz dos pedreiros Antonio Cardoso); Termo dos irmdos (16 de Julho de 1785); alvara régio (20 de
dezembro de 1785, sobre a aprovacdo da confraria acerca da profissdo de muisico e outro
complementar sobre este assunto de 9 de outubro de 1816); Carta Patente da irmandade de Santa
Cecilia; solicitacdo (de 1830, em relacéo a Irmandade de Santa Cecilia); fotografia (de D. Manuel
Joaquim da Silveira, Conde de Sdo Salvador, ao lado da efigie de Santa Cecilia, de 1869);
documentos militares (ordens do dia); Carta Régia de 9 de julho de 1822.
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Apesar de ndo haver mencdo direta a aceleracdo da historia, quando trata
de tradigdes que foram desgastadas e da decadéncia associada ao progresso
material, é possivel perceber a sensacdo de um clima de aceleracdo do tempo, da
transformacdo das experiéncias e tradicdes que fazem com que o0 presente de
Querino se diferencie rapidamente das experiéncias passadas. Ha4 um fascinio por
este passado, uma ideia de um “brilhantismo antigo” que ndo se encontra mais.
Mas também ha, em poucas passagens, a presentificacdo da crueldade humana, da
corrupcdo politica, da opressdo governamental, da ganancia — aspectos que,
geralmente, sdo apontados a partir de sua posi¢do ético-politica republicana critica
e em defesa do popular e das culturas africanas e afro-brasileiras.

No ensaio de Querino, 0 passado € narrado através das manifestacGes do
povo, dos seus festejos, dos seus corpos e das materialidades que os circulavam,
das suas expressoes religiosas e artisticas e dos elementos diversos das diferentes
culturas étnicas que compunham estas experiéncias. O passado que, se difere do
presente de Querino, € apresentado como algo fascinante. No seu ensaio, a
importancia da historia se encontra, assim: 1) na reflexao dos processos politicos e
sociais em disputa no passado e no presente, especialmente aqueles associados aos
africanos e afro-brasileiros; 2) na construgdo de identidades para potencializar a
acao conjunta; 3) para, simplesmente, habitar passados que se foram, mas que
possuem “brilho”, que sdo interessantes de se reexperimentar.

Na maioria dos capitulos/verbetes de A Bahia de Outrora, o que
encontramos é a descricdo e evocacdo da realidade material, do cotidiano da
populacdo em determinados espacos préprios a cidade (como o largo do Teatro;
Teatro S. Jodo, 0 bairro da Seé, Sdo Pedro, Santo Inacio e da Saude; a ladeira de
Sdo Francisco, S. Miguel e portas do Carmo; a Igreja da Misericordia e Igreja de
Nossa Senhora da Ajuda; Charutaria Progressista; Livraria Catilina; o Terreiro de
Jesus), das esculturas, das roupas e indumentarias, dos alimentos e sabores, dos
movimentos dos seus corpos e sentimentos através da musicalidade, das letras das
masicas, de seus instrumentos, suas vozes, ritmos, dangas e poesias. De forma
geral, os textos que compde Seu ensaio sao construidos a partir da provocacao de
simultaneidades entre processos e fendmenos historicos mais ou menos distantes e
diversos e em espacos também variados.

Também encontramos, em algumas passagens, conceitos como o de

civilizacdo e progresso. Eles aludem a algum movimento historico que dispdem
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todos os sujeitos a partir de algum singular coletivo, com alguma possibilidade de
se dirigir tanto ao que seriam entendidos como desenvolvimentos materiais quanto
a decadéncia moral. Querino indica acreditar no potencial da ideia de progresso,
mas ndo em sua realizacao a despeito da acdo dos sujeitos (como uma filosofia da
historia). Na verdade, fica evidente que para ele o progresso civilizacional é um
projeto elitista e excludente, mas que pode e deve ser apropriado, ocupado,
ressignificado a ampliado por aqueles excluidos, especialmente a populacdo
pobre, africana e afro-brasileira.

N&o parece haver a compreensdo da existéncia de filosofias da histdria, da
realizacdo inevitavel de metanarrativas que independem das a¢des do sujeito. Para
Querino, os sujeitos podem ou ndo escolher agir coletivamente com base em
determinados interesses comuns e disputas, e isto no interior de especificidades
temporais e espaciais. Em seu ensaio, 0s processos e fendmenos historicos se
realizam com base numa tensdo heterogénea entre a capacidade de acdo do povo e
de seus representantes (as vezes apresentados como “herdis”) populares ou
politicos, as classes dominantes, a maquina burocratica, enfim: tradicdes,
transformacgfes, possibilidades, disputas, interesses, a propria incoeréncia

constitutiva do que seria a realidade humana.
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Capitulo 5

A obra de Querino em questao: o ensaio, 0s periddicos, as
narrativas e os debates (1916-1939)

5.1 O intelectual negro e a ciéncia racialista na imprensa

Longe de uma historia da recepgdo, assim como em relacdo ao texto de
Prado, abordaremos as narrativas publicadas em periodicos acerca do ensaio A
Bahia de Outrora (1916), outras de suas publicacdes e a prépria figura de
Querino. Com o intuito de indicar alguns aspectos da historicidade no interior da
qual este livro foi escrito, publicado e lido, tematizaremos parte do que foi
discutido na midia impressa do inicio do século XX a partir do trabalho de
Querino.

Encontramos uma quantidade consideravel de textos mencionando
Querino e vérias de suas publicacbes, ainda que verificamos um numero de
ocorréncias bastante reduzido em relacdo ao que foi rastreado a respeito de Prado
e de seu ensaio Retrato do Brasil. Infelizmente encontramos apenas dois textos
em periodicos que abordam exclusivamente o ensaio A Bahia de Outrora. O
primeiro é o artigo da coluna Actualidades Literarias e Histéricas, de Jodo de
Assis, na revista Bahia Illustrada.®* O segundo é o texto de Xavier Pinheiro, na
coluna Belletrismo da revista O Malho.*®! Mesmo assim, este livro e outros
componentes da obra de Querino aparecem citados em muitas das vezes onde séo
tematizadas as culturas africanas e afro-brasileiras, as artes e a histdria baiana na
imprensa da primeira metade do século XX.

Ainda que seja necessario um estudo mais pormenorizado para avaliar 0s
motivos da escassez de criticas e debates sobre a obra de Querino em periddicos
da epoca, é preciso considerar que parte disto se deve ao racismo e ao racialismo
profundamente enraizados na cultura brasileira e, em especial neste caso, na
primeira metade do século XX. As teorias racialistas se encontravam, inclusive,
amplamente difundidas em parte dos estudos etnoldgicos e antropoldgicos como

parte da ciéncia eurocéntrica e da época.®?

%0 ASSIS, 1921, p. 36.
%1 PINHEIRO, 1924, p. 44.
%2 SCHWARCZ, 1993.
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Este recorte ndo era nada propicio a um intelectual negro, com seu
trabalho dedicado ao estudo e valorizacdo da cultura africana e afro-brasileira no
Brasil. Mais do que isso, a obra de Querino conferia foco especial a populacdo de
baixa renda e negra como sujeitos, protagonistas da histdria brasileira, o que pode
ser visualizado em varios dos seus trabalhos, como A Bahia de Outrora (1916), A
raca africana e os seus costumes na Bahia (1916), O colono preto como fator da
civilizacdo brasileira (1916), Candomblé do caboclo (1919) e Homens de cor
preta na histdria (1923).

No inicio do século XX brasileiro também havia certa hegemonia do
trabalho de Nina Rodrigues entre a elite branca (0 que pode ser evidenciado nos
periddicos da época), a qual considerava que negras e negros e suas culturas
seriam inferiores e subalternos em relagdo & caucasiana. E relevante mencionar
que no inicio do ensaio A raga africana e seus costumes na Bahia (1916), apesar
de indicar alguma importancia ao trabalho de Rodrigues — que, segundo ele, teria
iniciado os estudos da tematica afro-brasileira -, Querino o critica caracterizando-
o como o “malogrado professor Nina Rodrigues”.®*® Carlos Reis aponta que
Vivaldo da Costa Lima acredita que a ideia de “logro”, aqui, seria a de um
lamento ao fato de que Rodrigues, pela sua morte precoce, teria apenas iniciado
sua contribuicdo a respeito da tematica afro-brasileira.®>* No entanto, parece mais
provavel a conclusdo da historiadora Maria das Gracas de Andrade Leal que
produziu uma rigorosa e belissima biografia sdcio-historica de Querino. Para a
pesquisadora, o adjetivo “malogrado”, ao qual Querino atribui a Rodrigues,
estaria relacionado as teorias racialistas e racistas do médico legista.

Ao se referir a Nina Rodrigues na condi¢cdo de malogrado,
certamente, quis contestar a teoria racial que havia defendido
em todo o seu teor ortodoxo. Foi 0 momento em que enfrentou
0 pensamento vigente e divulgou suas ideias de forma a afirmar
e confirmar o valor do africano em detrimento do branco
portugués.®®

A esta hegemonia de Rodrigues, soma-se certo engessamento da ideia
equivocada de uma convivéncia quase harmoniosa estre povos originarios,
africanos e afro-brasileiros e europeus no Brasil (posteriormente conhecido como

mito da democracia racial), estabelecido através de muitos autores, especialmente

33 REIS, 2009, p.127.
34 REIS, 2009, p.128.
35 | EAL, 2009, p. 192.
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de Gilberto Freyre. Em autores como Freyre ha, por exemplo, uma assimetria na
apresentacdo dos sujeitos negros e culturas africanas e afro-brasileiras, indicando
0 elemento branco como superior, em alguma medida, minimizando os problemas
dos conflitos raciais. Querino apontou para estes confrontos e as resisténcias
negras, indicando sempre as contribuicdes africanas e afro-brasileiras na formagéo
social, econdmica e cultural do Brasil. Através da escrita da historia, seria
possivel constituir uma reflexdo ético-politica, apontando alguma perspectiva de
inclusdo e protagonismo, de questionamento do estatus quo e de potencializacao
de afro-brasileiros no interior da marginalizagdo imposta a eles. Segundo Niyi
Afolabi, importante pesquisador da tematica afro-brasileira:

Ao contrario dos tedricos da cultura que se destacaram apos sua
morte (como os brasileiros Gilberto Freyre e o cubano Fernando
Ortiz), Manuel Querino procurou preservar esséncias culturais
africanas, consciéncias, praticas e sensibilidades, documentando
sistematicamente 0 modo de vida afro-brasileiro em um
contexto bastante rebaixador, racializado e hostil. Enquanto
Freyre e Ortiz procuravam explicar a insignificancia da raca no
contexto mais amplo da identidade nacional, criando assim mais
ambiguidades do que resolvendo problemas sociais, Querino
engajou pragmaticamente em questbes de polaridades e
desigualdades raciais, enquanto expunha as contribui¢Oes
africanas para apelar a necessidade de inclusdo e confronto de
um dilema em direcdo a solugdes concretas nas relacfes raciais.
Querino procurou empoderar os descendentes que, até hoje,
foram submetidos aos horrores da escraviddo e das suas
consequéncias, insistindo em direitos dos trabalhadores, como
acesso a oportunidades educacionais, acesso a participagdo
politica, organizagdo e representacdo através do prisma dos
valores derivados da Africa para desafiar a hegemonia branca e
o status quo. Querino via na Africa uma possibilidade concreta
de conceituar poder e orgulho como base para recuperar a
sensacdo perdida do eu e do passado historico dos afro-
brasileiros (traducédo nossa).3®

3% «“Unlike cultural theorists who came to prominence after his death (such as Brazilian Gilberto
Freyre and Cuban Fernando Ortiz), Manuel Querino sought to preserve African cultural essences,
consciousness, practices, and sensibilities by systematically documenting the Afro-Brazilian way
of life within a rather denigrating, racialized, and hostile context. While Freyre and Ortiz sought to
explicate the insignificance of race in the larger context of national identity, hence creating more
ambiguities than solving social problems, Querino pragmatically engaged issues of racial polarities
and inequalities while exposing African contributions in order to appeal to a need for inclusion and
confrontation of a dilemma towards concrete solutions in racial relations. Querino sought to
empower descendants who to date, have been subjected to the horrors of enslavement and the
aftermath by insisting on workers’ rights such as access to educational opportunities, access to
political participation, organization, and representation through the prism of African derived
values geared towards challenging the white hegemony and status quo. Querino saw in Africa a
concrete possibility to conceptualize power and pride as the basis to recuperate lost sense of Afro-
Brazilian self and historic past”. AFOLABI, 2013, p. 262.
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Associada ao problema do racismo e da ciéncia racialista, outra questdo
pode ter contribuido para o pequeno nimero de textos analisando o ensaio de
Querino. Seria o fato de que, segundo a secdo de respostas as perguntas dos
leitores da revista O Malho, ndo era possivel encontrar o livro A Bahia de Outrora
no Rio de Janeiro, ao menos em 1924: “Conforme o prometido averiguamos o que
deseja: O livro “Bahia de Outr’ora” de Manuel Querino ndo existe no Rio, porém,
pode dirigir-se ao editor Romualdo dos Santos — Livraria Catilina, Bahia”.%" E
necessario ter em vista que a maior parte das editoras e graficas responsaveis pela
publicacdo de livros e de periodicos se encontravam sediadas no Rio de Janeiro.
Além, claro, de que muitos daqueles que consumiam estes livros residiam na
entdo capital do Brasil. No entanto, 0 ensaio se encontrava disponivel para
encomenda em algumas livrarias, e € preciso lembrar que este livro possuiu algum
sucesso editorial, ja que foi publicado em trés edi¢bes ainda na primeira metade
do século XX: 1916, 1922 e 1946 (reimpresso em 1955),3%8

A partir da plataforma hemeroteca disponibilizada na web, da Biblioteca
Nacional, foram viabilizados para consulta oitocentos e noventa e dois acervos de
vinte e oito localidades no Brasil. A plataforma permite recortes temporais no
formato de décadas, deste modo, a pesquisa foi realizada entre as décadas de
1910-1919, 1920-1929 e 1930-1939. Utilizamos as categorias “Manuel Querino”
e “A Bahia de Outr'ora” (grafia do titulo da primeira edi¢do). A primeira
categoria rendeu treze resultados entre as décadas de 1910-1919, onze entre 1920-
1929 e trinta entre 1930-1939. Ja a segunda categoria, “A Bahia de Outr'ora”,
produziu vinte e seis resultados entre 1910-1919, dezenove na década de 1920-
1929 e vinte e trés no periodo de 1930-1939.

Apesar destes nimeros percebemos que a maioria das mencbes ndo se
referia ao ensaio em questdo ou ao escritor baiano Manuel Querino. Ao fim, havia
trinta e nove referéncias diretas ao autor, onze mencionando A Bahia de Outrora e
duas analisando o livro. Além disso, também ha alguns poucos anuncios de
editoras acerca do langcamento de algum livro do autor e a sua disponibilidade para
a venda. Para conferir variacbes e erros de grafia nos periodicos, tambem
consultamos as categorias “Manoel Querino”, “Manoel Quirino”, “Manuel

Quirino”, “Bahia de Outrora” e “A Bahia de Outrora”, mas os resultados

%7 DE TUDO..., 1924, p. 6.
%8 QUERINO, 1955, p. 7-8.
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relevantes coincidiram com aqueles disponibilizados a partir da busca por
“Manuel Querino” e “A Bahia de Outr’ora”.

Apesar da maior parte das publicacdes terem sido realizadas no Rio de
Janeiro, ha& certa variedade no que tange a origem dos periddicos que
mencionaram Querino e seu ensaio: A Republica (Floriandpolis; uma ocorréncia),
Bahia Illustrada (Rio de Janeiro; cinco ocorréncias), O Malho, (Rio de Janeiro;
duas ocorréncias), A Unido (Rio de Janeiro; uma ocorréncia), Jornal do Brasil
(Rio de Janeiro; cinco ocorréncias), lllustracdo Brasileira (Rio de Janeiro; uma
ocorréncia), O Paiz (Rio de Janeiro; uma ocorréncia), Diario da Manha: 6rgao do
partido constructor (Vitéria; uma ocorréncia), O Estado de Floriandpolis
(Floriandpolis; uma ocorréncia), Boletim de Ariel (Rio de Janeiro; dez
ocorréncias) Diario de Pernambuco (Recife; duas ocorréncias), Correio
Paulistano (S&o Paulo; trés ocorréncias), A Voz do Mar (S&o Paulo; uma
ocorréncia), Correio da Manha (Rio de Janeiro; uma ocorréncia), A Manha (Rio
de Janeiro; uma ocorréncia), Para Todos (Rio de Janeiro; uma ocorréncia),
Revista do Arquivo Municipal (Sdo Paulo; uma ocorréncia) e Anuario Brasileiro
de Literatura (Rio de Janeiro; uma ocorréncia). Infelizmente ndo foi possivel

identificar nenhum destes periddicos como parte da Imprensa Negra.3>°

5.2 A Bahia de Outrora, seu autor e outras de suas publicacdes discutidas em
periodicos

Jodo de Assis, em uma critica publicada em 1921, considera que 0 ensaio
de Querino de 1916: “é uma obra, simultaneamente literaria e historica, a que se
néo deve ter sendo em grande estima e apreco, publicada em sugestiva edigéo pelo
professor Manuel Querino, ‘A Bahia de Outrora’”.%%° O elemento literario ndo é
percebido como aspecto de ficcdo ou incapacidade de uma representacdo historica
rigorosa. Ele é percebido como um componente estético e afetivo para a
realizacdo de um estudo histérico apaixonado (ético-politicamente empenhado,
poderiamos dizer), de um passado que ndo € apresentado de forma morta, mas de

modo vivido e pujante.

39 Acerca da Imprensa Negra, conferir o trabalho “Imprensa Negra: descobertas para o Jornalismo
brasileiro”, de Isabel Cristina Clavelin da Rosa. ROSA, 2014.
360 Niao foi possivel localizar a data de nascimento e falecimento do autor. ASSIS,1921, p. 36.
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A partir de certa presentificacdo do passado, indica que, através do texto
de Querino, costumes e tradicBes proprias a Bahia, caracteristicas “prazerosas”
das experiéncias passadas, sdo “reconstituidos” através de seu texto. Salienta que
os fatos de grande importancia da historia baiana sdo descritos de um modo
natural e com uma observacgdo acurada. Neste sentido, Assis vai ao encontro de
Querino gquanto & importancia da vida cotidiana da populagdo (e ndo somente de
personagens considerados “ilustres”) para a escrita da historia, com destaque para
as festas populares.

O autor deste valioso trabalho, que na sua adiantada idade
conhece profundamente o passado de nossa terra, tem o
indiscutivel mérito de revelar uma paixao sincera pelos estudos
dessa natureza. Através de suas paginas de agora, refulge a
Bahia de muitos anos, vividos em plena pujanca e plena gloria.
Aqueles costumes deliciosos, que sdo hoje tradi¢es apraziveis,
estdo reconstituidos com admiravel naturalidade e um raro
poder de observacao. Fatos capitais da historia baiana, as festas
populares, as evidenciagdes mais caracteristicas da vida publica,
proeminam em suas descrigdes, com relevos surpreendentes. !

Assis ainda lamenta que o livro ndo seja divulgado em todo o Brasil:

Quiséramos que, para a propagacdo do proprio renome da
Bahia, esse grande e inestimavel livro fosse divulgado em todo
0 pais, tanto pelo que muito honra em tradicdo a alma heroica
da nossa terra, como pela probidade do ilustre mestre, que nos
da um exemplo tdo frisante de amor a prépria patria.®®

Esta divulgacdo menos efetiva de A Bahia de Outrora, a0 menos em sua
primeira edicdo de 1916, pode estar conectada ao fato de que, somente algum
tempo apds a publicacdo da segunda edicédo, de 1922, é que o livro foi vendido no
Rio de Janeiro. Aparentemente, este problema era enfrentado por diversos
escritores do norte e nordeste. Apesar disto, Xavier Pinheiro assinala que o ensaio
de Querino fez um imenso sucesso entre os intelectuais conterraneos. Para ele, o
escritor baiano era um “propagandista dedicadissimo do abolicionismo na ex-

s 363

provincia da Bahia” e “um fino observador das nossas coisas”.

Ha dois anos, o apreciado escritor e jornalista deu a
publicidade, na Bahia, um volume de mais de 300 paginas, que
fez um louco sucesso no meio intelectual onde tem os seus

%1 ASSIS,1921, p. 36.

%2 ASSIS,1921, p. 36.

363 Tudo indica que Pinheiro, neste artigo de 1924, ndo tinha noticia do falecimento de Querino em
1923. Né&o foi possivel localizar a data de nascimento e falecimento de Xavier Pinheiro.
PINHEIRO, 1924, p. 44.
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penates e sO agora é que temos noticia do aparecimento do seu
livro. A Bahia de Outrora ndo foi divulgada entre nos, porque
as livrarias desta capital ndo expuseram nas suas montras tao
interessante obra. Mas como nunca é tarde para se fazer justica
a quem verdadeiramente tem merecimento, pois, somente agora,
através da Livraria Editora Leite Ribeiro, que se incumbiu de
estabelecer o intercAmbio literario entre 0 nosso meio e o dos
Estados do Norte e do Sul, é que se estd conhecendo o
movimento intelectual dos nosso compatricios.4

Pinheiro destaca que o livro rememora os principais fatos

da histdria baiana, introduzindo, junto a estes, os elementos populares, através de

um sentimento de alegria, de bom humor, produzindo empolgagao no leitor.

O seu livro A Bahia de Outriora tem paginas empolgantes,
notadamente sobre o Natal, Noite de Reis, a festa do Espirito
Santo, A procissdo de cinzas, A romaria dos jangadeiros, Os
oradores de sobremesas, A guerra das pedras, O episddio da
independéncia, a Bahia e a campanha do Paraguai, A viagem do
Imperador, O cantor de modinhas, A lavagem do Bomfim,
enfim, um estudo e critica de habitos, costumes, vultos e
occurdencias (sic). Essas narragdes, escritas em estilo leve, em
linguagem clara, despreocupada, despertam atengdo, convidam
a ler todas as suas trezentas paginas. S8o cinquenta e nove
trabalhos faiscantes de graga, de sinceridade historica, de
descrigdes historicas e chistosas sobre tipos que viveram e de
fatos que se deram, de coisas que aconteceram, que precisavam
ficar registradas e ser rememoradas.>®®

Pinheiro caracteriza A Bahia de Outrora como um estudo histérico critico

devido a sua sinceridade e comprometimento no que tange a representacdo da

historia, produzindo descri¢cdes do passado através de tipos humanos, de fatos, de

costumes, habitos e “vultos” populares. Para ele, sdo escolhas de objetos que

precisam de registro para uma escrita da historia comprometida com o passado e

para criar a possibilidade de rememorar experiéncias, de se (re)aproximar delas.

Nisto, entende que ha certo ineditismo especialmente no que diz respeito as

escolhas de certos passados cotidianos a serem narrados neste ensaio.

Foi, por intermédio desta nossa melhor livraria [Editora Leite
Ribeiro], que recebemos o magnifico livio do Sr. Manuel
Querino — A Bahia de Outrora, bastante curioso e empolgante,
no qual estdo rememorados 0s principais fatos e os vultos mais
populares que passaram e se deram na heroica terra, tdo cheia
de tradicOes e de glorias imarcesciveis (sic). E como bem disse
Eduardo Prado que “toda agdo, todo esforco de natureza a
estimular o estudo do passado serd um ato civilizador”, o Sr.

%4 PINHEIRO, 1924, p. 44.
%5 PINHEIRO, 1924, p. 44.
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Manuel Querino deu-nos um livro atraente, que se 1€ de uma
sentada, sem cansaco, com infinito prazer. H4 uma infinidade
de coisas inéditas, que nunca foram narradas com tdo bom
humor, com tanta graca, com tanta verdade, como o fez o
talentoso escritor Sr. Manuel Querino.36®

Citando o tio de Paulo Prado, Pinheiro faz alusdo ao estudo do passado
como um esforco civilizador. No entanto, é preciso ter em mente que este conceito
de civilizacdo estd associado a diversas violéncias etnocidas na modernidade.
Ainda assim, o autor parece sublinhar o que seria uma atividade ou valor ético-
politico da histdria, de um estudo do passado que oferece reflexdes e sentimentos
adequados a acao no presente e futuro.

O estilo leve e atraente, que faz com que a leitura seja fluida, também é um
elemento importante a representacdo histérica de Querino, segundo o autor da
coluna. Este estilo parece associado a uma capacidade de representar a historia
como verossimil (efeito de verdade), presentificada, e isto sem uma artificialidade
que produziria estranhamento. Assim como Gumbrecht aponta, trata-se de uma
linguagem que produz ou provoca certa aproximacdo em relacdo a certos
passados, presentificando-os.

Mario de Andrade (1893-1945) também menciona o trabalho de Querino
em um curto estudo histérico de dois objetos, o berimbau e a calunga, cada um
em artigo diferente. Em relacdo ao Berimbau, Andrade tenta reconstituir as
origens do instrumento. No entanto, aparentemente, Andrade esta se referindo a
instrumentos diversos, de culturas e paises diferentes, mas com o0 mesmo nome,
acreditando que se trata do mesmo objeto.

Como encontrou descri¢des variadas e dessemelhantes acerca do que é o
berimbau durante seu estudo (entre eles, nos trabalhos de Antonio Torres, Felipe
Stern e Theodoro Sampaio, este ultimo, também um historiador negro), o poeta
parece chegar a resultado inconclusivo quanto as origens do instrumento. Em sua
pesquisa, ao se deparar com o estudo de Querino acerca do berimbau entre 0s
capoeiristas baianos, Andrade diz ficar ainda mais confuso em relacdo as
caracterizagbes anteriores que encontrou a respeito do instrumento. A
heterogeneidade de descri¢fes de objetos com 0 mesmo nome, para ele, acabou

por soterrar ainda mais sua compreensdo historica a respeito do berimbau. Apoés

%6 PRADO apud PINHEIRO, 1924, p. 44.
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mencionar algumas defini¢cdes do berimbau como um instrumento que usa a boca
como caixa de ressonancia (e ndo uma cabacga), ainda que também se utilize um
arco com uma corda, o autor de Macunaima continua:

N&do é novidade e tem sido muito descrito ja entre nés por
viajantes e estudiosos brasileiros. Wetherell (Brazil Stray Notes
from Bahia, 106) o descreve sem nomeé-lo. A mesmissima
coisa faz Schlichthorst pro Rio de janeiro, dando a
diferenciacdo de sons como proveniente da maior ou menor
curvatura que o instrumentista imprime ao arco. Mello Morais
Filho (Factos e Memorias) descreve o0 mesmo instrumento e o
denomina urucungo, porém o desenho ndo 0 conta como
apoiado ao ombro e executado com qualquer colaboragdo da
boca, mas afincado na barriga do instrumentista e provido duma
cabaga, idéntica &s usadas nas marimbas, e com a mesma
finalidade da de caixa de ressonancia. E pra desesperante
atrapalhada final, Manuel Querino, que era preto e a vida inteira
dedicou ao estudo e explicacdo dos pretos, nos descreve esse
mesmo instrumento (A Bahia de Outrora, 63) e diz que se
chama berimbau, entre os capoeiras baianos! Diante disso ndo
concluo nada. S6 fico pensamenteando € que a gente pega numa
coisinha de nada, num mesquinho berimbau, “pensa que
berimbau ¢ gaita”, quer estuda-lo, trambuca, queima as pestanas
pra s6 acabar patinhando numa ipueira de hipoGteses e
escurecido em suas verdades.®®’

Quanto ao estudo da categoria calunga (de origem Bantu ou afro-
brasileira, segundo Andrade), o escritor paulista aponta que ela possui diversos
significados segundo os usos diferentes em varias localidades do pais. Para
realizar tal afirmacdo, se baseia no dicionario Figueiredo e em varios autores
como o Visconde de Taunay, Silvio Romero e Dias de Carvalho. Andrade
considera que a defini¢do de calunga, como uma boneca utilizada nos Maracatus,
¢ uma reminiscéncia do que considera um “fetichismo afro-americano”.3®

E preciso mencionar que esta ideia acerca do “fetichismo”, amplamente
difundida no inicio do século XX, é carregada de discriminagdo em relacdo as
religides africanas e dos povos originarios das Ameéricas, por considera-las como
inferiores, ou até mesmo ilegitimas, especialmente em relacdo ao cristianismo.
Esta ideia, etnocéntrica e equivocada, compreende que existem estagios
evolutivos lineares e hierarquicos nos sistemas de crengas e organizagGes das

religides, de modo que os “fetichismos” estariam em nivel de sofisticagdo muito

%7 ANDRADE, 1932, p. 10.
%8 ANDRADE, 1932, p. 68.
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abaixo do modelo cristd0.%¢° E importante dizer que nem mesmo Querino escapou
ao uso desta categoria, amplamente difundida como uma compreensao cientifica a
sua época.®’®

Apesar de ndo indicar a referéncia da citacdo, foi possivel verificar que
Mario de Andrade menciona, no trecho a seguir, parte do texto do verbete “A vida
no Lar”, do ensaio A Bahia de Outrora. Nesse caso, Manuel Querino é
mencionado para tratar de um dos significados possiveis de calunga, o de
“rapariguinha”, menina. Isto é feito a partir da transcri¢do de uma canc¢éo afro-
brasileira que se encontra no texto de Querino.

O frei Canecatim, corroborado aqui pelo préprio Chatelain,
como se verd mais para adiante, nos diz que no quimbundo,
uma rapariguinha é designada pela voz calumba. Esta palavra
também passou para este lado do Atlantico. Figueiredo
consigna calumba-do-brasil, no mesmo sentido de planta
rustadcea (simaba calumba) que ja dera para calunga. Manuel
Querino se aproximando mais do sentido de frei Canecatim,
fixou a voz caiumba (sic), que estd como refrdo, numa espécie
de cantiga de mucamas, da bahia: “Vamos atraz da sé/ na casa
de sinhd Tété,/ - Caiumba -/ Ver a mulatinha/ Da cara
gueimada./ Quem foi que a queimou?/ A senhora dela,/ -
Cailimba.- ” (Etc.).%"*

Em ambos 0s casos, 0 ensaio de Querino é inserido por Mario de Andrade
para debater elementos da cultura afro-brasileira, entendendo o baiano como uma
referéncia no assunto. O mesmo interesse na tematica afro-brasileira também
aparece no trabalho do etnélogo Edison Carneiro (1912-1972) acerca de um
estudo sobre o samba na Bahia a partir de um viés marxista, onde faz referéncia a
Querino. E necessario salientar que Carneiro, também intelectual negro, foi um
importantissimo pesquisador da tematica afro-brasileira durante o século XX.
Tanto ele quanto Querino vivenciaram as dificuldades de introducdo e ascenséo
em uma comunidade letrada composta, em sua maioria, por brancos e membros da
elite socioecondmica:

Ambos, entretanto, tiveram dificuldades para negociar a sua
insercdo e o0 seu reconhecimento como intelectuais no
establishment branco. Nunca foram reconhecidos, por exemplo,
como “homens de ciéncia” ou “cientistas”, mas apenas como
autodidatas, curiosos ou jornalistas. Estes eram os lugares
possiveis para intelectuais negros, até os anos 1940, sendo

39 PIRES, 2011.
870 QUERINO, 2014, p. 98.
871 ANDRADE, 1935, p. 69.
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necessario muito “jogo de cintura” para obter tal inser¢do sem
subalternidade ou apadrinhamento excessivo. O lugar de onde
podiam falar com autoridade, 0s seus espacos de consagracao,
eram os Institutos Historicos e os Congressos Afro-Brasileiros.
A sua legitimidade baseava-se quase exclusivamente no acesso
privilegiado que tinham as fontes e as pessoas sobre as quais
escreviam (artesdos, festeiros populares, africanos, pais e maes-
de-santo). Em grande parte, o reconhecimento social desses
intelectuais negros deve-se ao trabalho de outros intelectuais de
maior prestigio, quase sempre brancos, que, entre 1930 e 1950,
mudam o foco de suas preocupacfes da cultura europeia e
lusitana para a cultura africana, ou mestica popular,
principalmente para a religiosidade e a culinaria afro-brasileira.
Gilberto Freyre, Mario de Andrade, Arthur Ramos, Jorge
Amado sdo apenas alguns desses intelectuais.®’

A andlise de Carneiro, em seu artigo de 1936, é realizada especialmente
através das letras dos sambas como evidéncia da luta de classes entre a “casa-
grande” e os escravizados. Carneiro apenas menciona A Bahia de Outrora
pontualmente, onde ha um estudo do género musical como elemento cultural e de
resisténcia negra. A referéncia completa ao ensaio de Querino se encontra em nota
do artigo no jornal.

Na Bahia, parece que o samba ja& ha muitos anos que se
conhece. Manuel Querino nos fala dele, a propoésito da
Segunda-feira do Bomfim de antigamente, e eu mesmo, desde
garoto que o conheco, da Ribeira da Concei¢do da Praia, do
Largo da Piedade.*”

Em outro periddico, em texto intitulado “A Rainha do Mar”, Carneiro
menciona Querino mais uma vez em um rapido estudo acerca de lemanja no
Brasil. As pesquisas de Querino sdo mobilizados para tratar especialmente dos
elementos afro-brasileiros acerca desta questdo. Primeiramente, ao elencar 0s
variados objetos ofertados a lemanja, como leques, sabonetes e anéis, nos diz que
“Manuel Querino dd ainda, como comum nos presentes 4 mae-d’agua, favas
brancas”.*”* Em um segundo momento, no qual, assim como Andrade, Carneiro
caracteriza como fetichista a adoracdo a lemanja, o trabalho de Querino é
apontado como equivocado ao indicar quais seriam 0s sincretismos que
apareceriam entre as religides afro-brasileiras e o catolicismo. Como é possivel

perceber, o colunista se refere a um estudo de Querino publicado em 1916, sem

372 GUIMARAES, 2014, p. 9.
873 CARNEIRO, 1936b, p. 1 e 3.
874 CARNEIRO, 1936a p. 178.
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explicitar a referéncia completa. Sendo assim, o trabalho citado pode se tratar
tanto de A Bahia de Outrora como de A Raca Africana e seus Costumes na Bahia,

ambos publicados em 1916. Segundo consta ao final do artigo, este texto de

Carneiro, de 1936, ¢ parte de um livro que ainda se encontrava no prelo.3”

A obra do sincretismo ndo podia deixar de atingir o culto de
lemanja, que hoje estd mais ou menos identificada com a
Senhora da Piedade. Pesquisadores mais velhos, como Manuel
Querino, dao-na como equivalente & senhora do Rosario. Todos
sabem do carater fetichista da devo¢do a Senhora do Rosario,
cujas irmandades sempre foram constituidas, quase que
exclusivamente, por negros. Mas, aqui, hd a notar o fato
interessante da transposicdo do objeto do culto. O estudo de
Manuel Querino é de 1916... O mesmo acontece com Oxum,
gue se aproximaria, segundo ele, da Senhora da Conceicdo (da
praia?), quando, na verdade, Oxum vale hoje como a Senhora
das Candeias, objeto de culto semi-fetichista entre 0s negros
baianos. E eram de forte conteldo fetichista as festas da
Senhora da Piedade (20 de outubro), no Largo do mesmo nome,
pelo menos até 1930, antes da sua aristocratizagdo, na
administracdo do prefeito Pimenta da Cunha... Seguindo as
pegadas de Manuel Querino, Arthur Ramos pds-se a repetir esta
inverdade. Ja observei que a Unica explicacdo razoadvel para esse
fato (excluida a hip6tese de erro por parte de Manuel Querino)
era serem as senhoras da Piedade e das Candeias de maior
devocdo entre 0 povo da Bahia, como fiz notar o fato de, assim,
terem os negros dividido em duas a Virgem-Maria. >’

Carneiro, apesar de conferir importancia ao trabalho de Querino em sua
pesquisa, possui uma dura critica ao ensaista baiano. Os principais autores, entre
0S poucos que tratam da tematica afro-brasileira, sdo avaliados em um dos seus
textos, sugestivamente e inteligentemente intitulado Explo A¢do do Negro,
publicado em 1935 no jornal A Manha. Para ele, haveria alguma falsidade (ou
impropriedade, artificialidade) no interesse da literatura e da psicologia em
relacdo a tematizacdo dos negros e suas culturas. Isto porque carneiro nao
percebia nestas publica¢cdes uma preocupagéo auténtica em relagdo aos africanos e
afro-brasileiros, tendo em vista que ndo havia nestes textos a abordagem da
condicdo vulneravel dos negros na sociedade, de suas necessidades mais bésicas,
da rejeicdo e marginalizacdo. Mais ainda, Carneiro compreende que em muitas
publicacdes da literatura e da psicologia ha, na verdade, uma vontade velada em

explorar os negros, de trata-los como objetos, ainda que perceba que alguns

75 CARNEIRO, 19364, p. 179.
876 CARNEIRO, 19364, p. 179.
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poucos autores possuam interesse em estudar o tema buscando alguma justica
social. Segundo Luiz Rossi:

Embora estudado e pesquisado, para Edison, o “irmio negro”
continuava a Ser apenas um “motivo de retérica”: alvo de um
discurso vazado por toda sorte de preconceitos, ideologias e
“pruridos” classistas que o reduzia quase exclusiva a condi¢ao
de “matéria-prima” cientifica ou literaria, e nunca como parte
de um grupo portador de direitos e interesses particulares.®”’

Para Carneiro, Querino néo teria trabalhado o tema com a seriedade e
afetividade necesséria.

Para os negros, no Brasil, ainda ndo acabou a escraviddo... Nem
a exploragdo, tampouco. Agora mesmo, 0S negros estdo
sofrendo a mais desenfreada das exploracfes. Exploracdo
inconsciente, talvez, mas, ainda assim, exploracdo. O interesse
pelo irmdo negro degenera em falsidade patente a sua psique e
em exibicionismo literario ao gosto dos “blasés” das ruas
elegantes... Nada mais louvavel — naturalmente! — do que o
interesse pelo negro. Ele demonstra a ansia de justica que
avassala as novas geragdes brasileiras, no sentido de dar ao
negro o lugar que lhe compete na nossa formagdo social. Na
verdade, porém, quais 0s homens que levaram “a sério” o
problema do negro no Brasil? Nina Rodrigues, Arthur Ramos...
E s6. Ndo podemos esquecer outros pesquisadores, tais como
Manuel Querino, Gilberto Freyre e, mesmo, Roquete-Pinto e 0
dr. S& de Oliveira. Mas, somente Nina Rodrigues e Arthur
Ramos fizeram, do estudo do negro, sendo o Unico, pelo menos
o objeto principal de sua vida.>"

Em uma denuncia interessante acerca da objetificacdo dos negros pelos
pesquisadores, Carneiro critica o estudo da temaética africana e afro-brasileira que
ndo possua uma empatia e solidariedade (afetividade) com a condicdo desigual e
outras violéncias impostas aos negros. Toda pesquisa acerca desta tematica
precisaria estar comprometida com uma acéo efetiva para retira-los desta situacgéo.
Também se trata, assim, de uma posic¢ao claramente ético-politicamente orientada.
Neste sentido, ainda que apresente criticas contundentes aos trabalhos de Arthur
Ramos e Nina Rodrigues, atribui mérito a eles por, ao menos, ter feito do negro a
principal preocupacdo de estudo em suas carreiras. Isto seria algo que ele néo
encontrou no trabalho de Querino.

Eles [Rodrigues e Ramos] entraram em contato com o mundo
espiritual da raga, procuraram compreender e resolver
honestamente os seus problemas, se irmanaram com o negro. E

817 ROSSI, 2011, p.184.
378 CARNEIRO, 1935, p. 3.
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tiveram, mais do que tudo, a simpatia fraternal pela grande raca
oprimida, simpatia que vale por todos os compéndios
cientificos, porque é uma verdade irrefutavel que, para
compreender, é necessario amar.3"

Perigosamente, tendo em vista o racismo e o racialismo proprios a textos
de Nina Rodrigues, Carneiro anota que “nao importa que Nina Rodrigues tivesse
seguido a escola antropolégica e repetido as tolices de Lombroso e Ferri”.3%
Mesmo assim, ainda que Carneiro acredite que Ramos e Rodrigues possuiam
simpatia pela populacdo negra, salienta que as publicagdes destes dois autores séo
marcadas pelo viés paternalista que pretendia continuar a oprimir, dominar, e
caracterizar os africanos e afro-brasileiros como inferiores. Ao fim, Carneiro
conclui que a simpatia ndo é suficiente se ndo houver senso de justica social
associada a pesquisa.

O mesmo problema se encontraria em Casa Grande & Senzala de Gilberto
Freyre que, segundo Carneiro, possui certa saudade sadica da escraviddo. O autor
de Religides Negras (1936) compreende que esta “saudade sadica” teria sua
origem em certa determinacdo psicoldgica social hereditaria do escravagismo (um
problema mais generalizado nos diversos setores da sociedade), em relacédo a qual
Freyre ndo teria plena consciéncia.

Nos novos, é, principalmente, em Gilberto Freyre que essa
exploracdo do negro aparece com mais forca. No seu grande
livro sobre a formacdo da familia brasileira, sob o regime da
economia patriarcal (Casa Grande & Senzala), todas as vezes
em que se trata do negro, hd sempre um pouco de sadismo (do
sadismo do senhor de escravos, que ele mesmo definiu tdo
bem), de prazer pelo sofrimento anénimo da raca, de nostalgia
mal disfarcada pela escraviddo... Naturalmente, sdo pruridos
hereditarios, que ndo chegam a consciéncia do escritor, mas
que, apesar disso, Ihe marcam toda a obra.8!

E importante apontar que esta critica a Freyre é bastante pertinente no que
diz respeito a parte dos estudos mais contemporaneos do ensaio Casa Grande &
Senzala. Muitas destas pesquisas recentes apontam esta publicagcdo de Freyre
como crucial para a constru¢do e intensificagdo do mito da “democracia racial”,
que reduz e dissimula as violéncias e desigualdades sofridas pelas comunidades

negras. O grande critico literario e educador negro Henry Louis Gates faz a

379 CARNEIRO, 1935, p. 3.
%0 CARNEIRO, 1935, p. 3.
%1 CARNEIRO, 1935, p. 3.
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seguinte avaliacdo desta contenda acerca do prestigio de Freyre em relacdo a
temética afro-brasileira e a subutilizacdo e valorizacdo (ou mesmo desdém) em
relacdo a obra de Querino no que tange a0 mesmo tema:

Para ele [Freyre], esse cruzamento racial estava no cerne da
identidade brasileira. Tal como Querino, Freyre insistia que o
Brasil ndo era Brasil sem os africanos e sua cultura. No entanto,
ndo h& em sua obra nenhuma solidariedade ou compreenséo
reais do que realmente significa ser um brasileiro de origem
africana. Dei-me conta, entdo, de que Gilberto Freyre, em
muitos sentidos, ocupara o lugar de Manuel Querino na histéria
do Brasil. Credita-se a ele a primeira tese sobre o Brasil como
uma nagdo que deveria orgulhar-se de sua heranga mestica. Mas
porventura Freyre articulou alguma coisa além de uma visdo
essencialmente primitiva ou romantica das relagcdes raciais
durante a escravidao?38?

Luiz Rossi nos informa que € possivel que esta critica dirigida a Freyre no
artigo Explo A¢do do Negro, escrito por Caneiro, tenha produzido certa contenda
entre os dois. Freyre acusava a defesa solidaria de Carneiro em relacéo a africanos
e afro-brasileiros (associada a critica da exploracdo intelectual e objetificacdo dos
negros) de “apologia politica” e demagogia.

O artigo, de titulo forte e direto, Exploragdo do negro, lanca
muitas pistas sobre as motivacdes que levaram Gilberto Freyre
a acusar Carneiro, na condicdo de organizador do Segundo
Congresso Afro-Brasileiro, de resvalar na “apologia politica” e
“demagogica” da “gente de cor”. Mas também, o artigo nos
ajuda a tornar ainda mais nitidas a pratica intelectual e as
representacdes de Edison sobre sua posicdo no conjunto dos
estudiosos e estudos afro-brasileiros.*

Quanto a Querino, mesmo sendo um intelectual negro, Carneiro o
identifica como alguém que teria se aliado a burguesia exploradora e abordado o
tema — cultura e historia africanas e afro-brasileiras — através da objetificacdo do
negro e para criar uma retorica vazia em sua escrita. Portanto, conclui mais uma
vez que a simpatia pelos africanos e afro-brasileiros ndo é suficiente no momento
do estudo destas tematicas. Neste caso de insuficiéncia, se enquadraria Nina
Rodrigues, que ao invés de tratar o tema através da perspectiva das disparidades
sociais, usa elementos hierarquizantes e discriminatdrios da antropologia fisica

para inferiorizar os negros em uma classificacdo fantasiosa.

%2 GATES JR, 2014, p. 38.
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Ja no caso de Arthur Ramos, a simpatia inicial se perderia na objetificacao,
ou seja, transformando-os exclusivamente em objetos de pesquisa, sem um
principio de afetividade, solidariedade e senso de justica em relacdo aos sujeitos
envolvidos com o tema estudado. Carneiro aponta que a pesquisa em relacéo aos
africanos e afro-brasileiros ndo pode buscar ser uma ciéncia neutra e
desinteressada, pois necessita do que estamos chamando aqui de orientacao ético-
politica para tratar das opressdes, desigualdades e outras violéncias vivenciadas
pela populacéo negra.

Mas isso ndo basta. Mesmo ao observador pouco profundo, néo
passara desapercebido o jeitdo paternal com que Nina
Rodrigues, Arthur Ramos e todos os demais pesquisadores da
psique do negro tratam o problema. Isso é particularmente
visivel no velho Nina, supondo-se ingenuamente “superior” ao
negro, Nina Rodrigues ensina métodos para domestica-lo...
métodos suaves, talvez, mas, de qualquer modo, métodos a por
em pratica, visando a dominagdo do negro por parte do branco.
Quando ele trata das relagdes entre as ragas oprimidas e a raga
opressora (As ragas humanas e a responsabilidade penal no
Brasil), em vez de o fazer dando-lhe o verdadeiro lugar que Ihe
cabe na evolucdo da sociedade sob o dominio social da
burguesia, Nina procura enquadra-las no ambito estreito das
medidas craneometricas, falando do mal da mesticagem e em
outros males maiores e menores e propondo — como se alguém
Ihe fosse mesmo atender! — a diminui¢do das penas para negros
e indios... JA& em Arthur ramos, o negro, a bem dizer, se
despersonaliza, vale apenas como objeto de estudo. Cadé o
irmdo negro? O mesmo se nota em Manuel Querino, para quem
0 negro é motivo de retérica — e da retorica mais insuportavel.
Nada de admirar, alias. Manuel Querino era um negro que
aderiu ideologicamente a burguesia.®®*

Ao fim, Carneiro salienta mais uma vez a necessidade de um principio
ético-politico para estudar a tematica afro-brasileira, uma disposi¢édo afetiva que,
diriamos hoje, estaria proxima a uma ideia de alteridade, ou melhor,
solidariedade. Seria algo como que tentar se colocar no lugar do outro, daquele
diverso, que sofre, que é discriminado, que ndo possui 0s mesmos privilégios
socioeconémicos. Dito isto, Carneiro ndo percebe esta soma entre solidariedade e
justica social como uma marca na obra de Querino.

Na verdade, a critica de Carneiro em relacdo ao autor de A Bahia de
Outrora é ainda mais dura: ele acredita que Querino teria como que se

despersonalizado de sua condicdo de homem negro ao, supostamente, se

%4 CARNEIRO, 1935, p. 3.
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aproximar da elite burguesa e objetificar os africanos e afro-brasileiros em seus
estudos. Ao fim, indica a expectativa de que no futuro um grande intelectual
negro, em sua condicdo de sujeito negro, que sabe, sente e experimenta
cotidianamente em sua pele 0 que é ser negro em um pais desigual e racista como
0 Brasil (em seu lugar de fala, diriamos hoje), talvez possa convergir as
necessidades sociais e afetivas necessarias para a pesquisa do tema.3®

A pergunta se repete: Cadé o irmdo negro? A verdade nua e
crua € que todos esses escritores ndo tem a capacidade de se
porem na pele de um negro...todos eles sentem como brancos,
como individuos alheios a raga. Mesmo Manuel Querino, negro
autentico, dos principios do século XX, de barbicha e guarda-
chuva. E o que é necessario é exatamente isto — sentir como um
negro! Aqui, a exploragdo do negro. N&do podemos sentir como
negros, eles o utilizam — animados das melhores inten¢bes do
mundo, reconheco, - apenas como matéria prima. Ora, era nessa
mesma qualidade que os escravagistas o iam cagar nas florestas
da Africa... Sentir como um negro! A tarefa é dificil e, parece,
nenhum dos atuais pesquisadores a realizara na préatica. Fica,
apenas a esperanca de que, futuramente, a propria raga negra
forneca o grande intelectual que lhe interprete as aspiragdes &
auto-determinacdo, a liberdade. Esperemos por ele (grifo do
autor).388

E de grande importancia a acurada e interessante avaliacdo de Carneiro
quanto a objetificacdo e exploracdo do negro. Sua critica denuncia a falta de uma
afetividade aliada ao senso de justica social necessarios para estudar a tematica
afro-brasileira. Elas vdo ao encontro a uma alternancia do que chamamos de
sentido e presenca, ambos sob uma orientacdo ético-politica, como uma
possibilidade (entre outras) para a constituicdo da escrita da historia no inicio do
século XX brasileiro e, claro, também para nossas reflexdes contemporaneas.

A relevancia da dendncia de Carneiro se torna ainda mais saliente quando
nos deparamos com muitos textos acerca da tematica afro-brasileira no inicio do
século XX, como é o caso de Assuntos Africanos na Revista Ariel, de 1936,
escrito pelo renomado escritor portugués José Osorio de Oliveira. Neste artigo,
Oliveira menciona seus estudos que para ele buscavam, através de alguma
simpatia, estudar o tema afro-brasileiro, procurando apontar os preconceitos
arianistas. No entanto, neste mesmo texto também h& certa perspectiva violenta

etnocéntrica no que entende como certa inferioridade cultural, comunicativa e

385 Acerca do conceito de “lugar de fala”, consultar o livro O que é lugar de fala?, de Djamila
Ribeiro. RIBEIRO, 2017.
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psicoldgica que atribui as culturas negras as quais ndo se encontram em contato
com a dos brancos. Além disso, Oliveira tenta suavizar o preconceito racial
existente em Portugal e entre os portugueses colonizadores da Africa. Me parece
relevante salientar que tematicas como a do racismo, racialismo e arianismo eram
amplamente debatidas na imprensa dos anos trinta, especialmente devido a
ascensdo do nazi-facismo europeu.

Apesar da abordagem discriminatéria de Oliveira, Manuel Querino é
citado por ele como referéncia preciosa para o estudo da tematica africana e afro-
brasileira ao lado de Nina Rodrigues, Gilberto Freyre e Arthur Ramos.

Nas Colonias de Africa apesar de nds sermos, dos povos
colonizadores, 0 que tem menos preconceitos de raga, existe
uma grande separacdo entre o negro e 0 homem branco. Além
disso, o negro africano, por insuficiente contato com o branco,
ndo possui ainda os meios de comunicacgdo psicolégica de que
dispde o negro americano. Do Brasil, de Manuel Querino ou de
Nina Rodrigues, de Gilberto Freyre ou de Arthur Ramos,
podem-nos vir, por conseguinte, indicacfes preciosas para o
melhor conhecimento dos indigenas da Guiné, de Angola ou de
Mogambique. Por meu lado, tenho feito o possivel por chamar a
atencdo dos portugueses para esse aspecto da atividade mental
do Brasil. Numa revista oficial, O Mundo Portuguez, publiquei
duas notas com esta intencdo: O Negro, Contribui¢&o brasileira
para o seu estudo, e Literattura Negrophila, além de ao caso do
Brasil me ter referido numa outra nota publicada na mesma
revista sobre A Mesticagem, Esbogo duma opinido favoravel.
Um professor de antropologia, que tem o preconceito arianista
num pais que da miscigenacdo fez um processo colonizador,
protestou oficialmente contra essa defesa da mesticagem,
servindo-se do alto cargo politico que exercia, como se se
tratasse de uma questdo de Estado. Felizmente, sdo poucos em
Portugal os homens publicos que, por uma falsa ideia cientifica,
negam o espirito que presidiu nossa acdo colonizadora, e 0
professor racista encontrou quem  oficialmente lhe
respondesse.®’

A despeito de tantas ressalvas, Arthur Ramos (1903-1949) é considerado
por Carneiro um nome importante para o estudo da tematica afro-brasileira, junto
a Nina Rodrigues. Ramos reuniu e reordenou partes do trabalho de Querino para a
publicacdo do livro Costumes Africanos no Brasil, em 1938. Enquanto se
encontrava no prelo, a revista Boletim de Ariel publicou o prefacio escrito por
Ramos. Ali, escreveu que:

Neste movimento de atual interesse pelo problema do Negro, no
Brasil, ndo pode ser esquecida a contribuicdo de Manuel

%7 OLIVEIRA, 1936, p. 318.
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Querino. Depois do longo periodo de silencio que desabou
sobre a obra de Nina Rodrigues — quase dois decénios! — a
Unica voz que se levantou, cheia de entusiasmo e de emocao,
em defesa do Negro brasileiro, foi a de Manuel Querino,
falando na Bahia, da contribuicdo do africano & civilizagdo
brasileira.®

Diferente de Carneiro, Ramos encontra uma valorizacdo do africano e
afro-brasileiro no trabalho de Querino. No entanto, as caracteristicas que
conferem a um trabalho a alcunha de ciéncia, para Ramos, ndo eram uma marca
saliente nas pesquisas do escritor baiano. Ja na obra de Nina Rodrigues, acredita
que ha ali um mérito metodoldgico e cientifico. Ao menos para uma percepgao
contemporanea de critérios que poderiamos considerar como cientificos na obra
de Querino, Niyi Afolabi afirma que:

Como etndgrafo e pesquisador cultural, Querino era meticuloso
e sistematico. Uma analise superficial de seu corpus académico
revela um padrdo no qual seus trabalhos seminais comegaram
como reflexdes sobre um determinado assunto; seguido de uma
apresentacdo em uma direcdo académica; seguido por uma
publicacdo enxuta; que finalmente é expandida para uma
publicacdo em formato de livro.3®

O historiador Russel-Wood entende que as supostas associacdes
“cientificas” de Rodrigues a partir dos seus equivocos racistas e racialistas
acabaram por desgastar sua obra, enquanto que a de Querino, mesmo no interior
de seus limites, possui diversas contribuicbes a diferentes areas do saber,
inclusive, para a escrita da historia. Seu trabalho foi o primeiro impulsionado pelo
esforco em contrapor a ideia falaciosa de que os africanos e afro-brasileiros
escravizados ndo teriam contribuido para a formacdo social e cultural do Brasil,
isto, por se encontrarem na condi¢cdo de m&o-de-obra escravizada e em contato
com a cultura do colonizador, falaciosamente considerada como superior. Esta
perspectiva motivou outras pesquisas acerca da contribuicdo dos africanos e afro-
brasileiros no Brasil e em outros espacos das Américas. Segundo Russell-Wood.

Limitadas em sua abordagem conceitual, as obras de Manuel
Querino suportaram melhor as provas do tempo que 0s estudos
mais “cientificos” de Nina Rodrigues, e 0s estudos de Querino

38 RAMOS, 1938, p. 134.

39 “As an ethnographer and cultural researcher, Querino was meticulous and systematic. A
cursory look at his scholarly corpus reveals a pattern in which his seminal works started out as
reflections on a given subject matter; followed by a presentation at a scholarly meeting; then
followed by a lean publication; which is finally expanded into a booklength publication.”
AFOLABI, 2013, p. 260. Tradu¢do nossa.
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sobre a arte, os artistas, os artesdos e a cultura popular
(especialmente em seus aspectos culinarios) ainda séo valiosos
para os especialistas. Tanto Nina Rodrigues gquanto Manuel
Querino foram bastante respeitados, mas s6 na década de 1930
0s estudos sobre os africanos no Brasil ganharam impeto.
Quanto a isso, os estudiosos brasileiros reagiram a estimulos
também experimentados por seus colegas de outros pontos das
Américas. O impulso geral desta pesquisa académica foi o
exame critico da crenca a muito sustentada de que os negros
tinham sido trazidos da Africa e mergulhados na ordem no
Novo Mundo mas ndo conseguiram exercer influéncia sobre a
formacdo social dos povos que os incorporaram nem contribuir
para ela.3®

Arthur Ramos acredita que, ao menos, as publicacbes de Querino teriam
criado documentos de qualidade para os estudos afro-brasileiros, devido a seu
olhar acurado e sua sensibilidade, o que conferia alguma solidez na obra do autor
de A Bahia de Outrora. Para ele, Querino ndo possuia formacdo para tratar do
tema através desta perspectiva mais cientifica, mas admite em seu trabalho
algumas caracteristicas relacionadas ao que também estamos chamando de
producdo de presenca. Entende, portanto, que o trabalho de Querino detém grande
capacidade sensivel em tratar da temética afro-brasileira a partir do contato intimo
gue possuia com os sujeitos e as culturas negras. E isso por Querino também fazer
parte da comunidade negra. Algo proximo aquilo que Carneiro apontou como
necessario para o estudo das culturas afro-brasileiras, apesar de ndo acreditar
serem estas caracteristicas da obra de Querino: a afetividade solidaria e a simpatia.

Sem o rigor metodoldgico e a erudicdo cientifica de Nina
Rodrigues, foi, contudo, Manuel Querino um pesquisador
honesto, um trabalhador incansavel, impulsionado por aquele
interesse insuspeito que provinha das suas proprias origens
africanas. A sua memoria sobre A raca africana e seus
costumes na Bahia, apresentada ao 5° Congresso Brasileiro de
Geografia, ¢ um dos “mais consideraveis que temos sobre a raca
africana no Brasil”, como o julgou Jodo Ribeiro. E com razio.
Porque, apesar das falhas, e algumas de certa gravidade, que
tiram a esse trabalho o cunho rigorosamente cientifico, ele
permanece como um dos marcos mais solidos de documentagédo
honesta sobre o Negro no Brasil. Muita coisa mesmo que tinha
passado despercebida ao proprio Nina Rodrigues, ndo passou ao
olhar investigador do modesto professor que nos desvaos
ignorados do candomblé do Gantois ou diretamente em sua
residéncia no Matatd Grande, se rodeava de velhos africanos,
pais e maes de santo, que o fizeram senhor dos mistérios das
suas praticas religiosas e magicas, das tradicdes do continente
negro aqui diluidas, ou dos segredos desta culinaria esquisita

390 RUSSELL-WOOD, 2005, p.27.
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gue impressionou a infancia, o paladar brasileiro. Manuel
Querino ouvia-0s com uma imensa simpatia humana, a mesma
simpatia que o congregou na campanha da aboli¢cdo, ou nos
movimentos de defesa dos fracos e dos humildes, na velha
capital baiana. Amou profundamente o passado e as
tradicoes.>*!

Apesar desta aproximacdo assimétrica entre Nina Rodrigues e Querino,

que pouco valoriza o trabalho do ensaista baiano a despeito de uma suposta

cientificidade de Rodrigues, Ramos compreende que, desta observacao sensivel

de Querino, disto que chamariamos de producédo de presenca, de presentificacao,

surge uma “compreensdo humana”. Devido a isto, a essa possibilidade de uma

compreensdo sensivel, humana, mesmo com diversas “imprecisdes cientificas”,

Ramos indica que a obra de Querino merece, ao fim, ser publicada sem

acréscimos.

Muito haveria que discutir e retocar nestes ensaios de Manuel
Querino. Os estudos de africanologia tomaram em nossos dias
um rumo vertiginoso. Os métodos se aperfeicoaram e ha a
preocupacdo dos herdeiros da Escola de Nina Rodrigues em
manter rigidas tradigdes da escola, no setor dos estudos negros-
brasileiros. Manuel Querino, autodidata, trabalhando com
independéncia metodolégica, sem ligacGes diretas com as
tradicbes da Escola Baiana, deixou-se resvalar em falhas e
sendes que de certo modo tiram a alguns de seus trabalhos, o
rigido sabor cientifico. Estas falhas convertem em mérito,
porém, se atentarmos nas condigdes deficitarias em que
trabalhou e pesquisou, sem quaisquer meios de ajuda, sem
estimulos do ambiente, isolados com 0s seus segredos € as suas
decepcdes. Fugiu para o estudo dos de sua raga, como evaséo.
No recéndito dos candomblés, auscultando os velhos pais de
terreiro dos Gantois, ele voltava as costas a um mundo que lhe
fora quase hostil. E dai a imensa onda de compreensdo humana
que ressalta das paginas de sua obra. Ela deve, por isso, ser
republicada sem acréscimos e sem retoques.3%

Grande capacidade de anélise, de um olhar assertivo e uma afetividade

sensivel para o tema, segundo Ramos, estes elementos seriam evidentes no

interior do ensaio A Bahia de Outrora.

O seu livro A Bahia de Outrora, escrito sem preocupagfes de
socidlogo, é um magnifico repositdrio de observacdes de todo
passado da vida social baiana. Muita coisa tera o estudioso a
colher nesta interessante documentacdo: sobrevivéncias
africanas, autos populares, vida social no século passado,
maltiplas questdes socioldgicas a que apenas teria que dar uma

31 RAMOS, 1938, p. 134.

%92 RAMOS, 1938, p. 135-136.
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nomenclatura cientifica: mobilidade social, distancias sociais,
problemas de casta e de classe, color line, assimilacéo,
aculturacdo... que sei mais? O que outros fizeram com relacéo a
diferentes setores da civilizacdo brasileira, fé-lo Manuel
Querino, na Bahia, modestamente, sem alardes, sem exibicao
cientifica, mas com o0s mesmos propdsitos de analise das
relagOes de raca e de cultura, principalmente entre o africano e o
luso—Dbrasileiro, na nova sociedade em formacao. Por isso tudo,
A Bahia de Outrora deve constituir um dos livros classicos,
para o conhecimento dos problemas de origem e formacdo da
vida social e familiar, no Brasil.*

Jodo Ribeiro (1860-1934), no texto citado por Ramos (sem indicar a
referéncia) em sua coluna Chronica Literaria, no Jornal do Brasil de outubro de
1927, analisa 0 ensaio A raca africana e seus costumes na Bahia, escrito por
Querino. Este texto de Ribeiro estd mais propriamente preocupado com as
possibilidades em compreender quais foram o0s primeiros grupos étnicos
traficados violentamente do continente africano, abordando alguns dos seus
elementos culturais que estdo amalgamados na cultura brasileira ou que teriam,
supostamente, desaparecido. Em relacdo ao estudo da tematica afro-brasileira,
Ribeiro escreve que “o trabalho de Manuel Querino ¢ ainda o que melhor
sistematiza alguns dos aspectos do influxo africano. N&o diz tudo, mas sublinha o
que pareceu essencial e esté, pois, reclamando outros continuadores capazes”.3%

Conforme outro texto que publicou no mesmo ano e jornal no més de
dezembro, a obra de Querino também ¢é avaliada como um importante estudo de
base para outros pesquisadores interessados na tematica, juntamente, segundo ele,
com as publicacdes de Nina Rodrigues. Neste artigo, da coluna Dia sim, Dia nao,
intitulado A Raca Negra, Ribeiro aponta para a caréncia de trabalhos que tenham
estudado as etnias e as culturas negras que se encontram no Brasil.3%®
Mencionando o trabalho de Braz do Amaral, que entende como a nova

contribuigéo para o tema na época, acredita que “temos pouca coisa digna de nota

393 RAMOS, 1938, p. 134.

34 RIBEIRO, 192743, p. 7.

3% Sabrina Gledhill nos informa que, “como Querino mesmo comenta e Artur Ramos observa
numa nota de rodapé, as denominacBes fornecidas por Querino as vezes designam nagGes,
localidades ou cidades africanas, mas, como os trabalhos apresentados a seguir demonstram, longe
de ser um equivoco, refletem a realidade do prdprio africano — muitas vezes, as pessoas se
identificavam mais com seu local de origem do que com um ‘grupo linguistico’ ou ‘étnico’
imaginado ou imposto por estrangeiros”. GLEDHILL, 2010, p. 341.
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nos estudos da raga africana: os trabalhos diretos de Nina Rodrigues, Manuel
Querino e indiretamente, tudo quanto resuma na literatura”.3%

Acerca de um balanco sobre a producao literaria do Brasil em 1939, tanto
a ficcional como a nédo-ficcdo, Nelson Werneck Sodré (1911-1999) diagnostica
que, entre as publicagdes novas e as escolhidas para serem reeditadas, ha uma
tendéncia por maior objetividade, especialmente para a compreensdo das
motivacdes no percurso histérico nacional.

Tanto mais que a fase que vamos atravessando, na
transformacdo da nossa mentalidade, caracterizada por uma
maior busca da objetividade e por um regresso aos motivos
nacionais, vem se processando ja a algum tempo e tomou
formas definidas, assumiu caracteristicas nitidas, marcou 0s
seus contornos.®*’

Entre as diversas publicagfes e seus respectivos temas no interior deste
percurso nacional, Sodré sublinha um livro de Edson Carneiro e a reedicdo de
livros de Nina Rodrigues e Manuel Querino para o estudo das tematicas afro-
brasileiras: “Os estudos sobre o negro continuaram a merecer a demorada atencao
dos que se dedicam ao assunto. Edson Carneiro escreveu sobre os ‘Negros
Bantus’. Reeditou-se Nina Rodrigues e Manuel Querino”.3%

Sodré tem como parte da compreensdo de sua analise o cerceamento
imposto a Querino devido as discriminacBes sociais enraizadas no Brasil,
especialmente as racistas: “Podemos avaliar o esfor¢co surpreendente de Manuel
Querino para destacar-se no meio em que vivia. Pobre, preto, sem familia, -
aproveitava as horas de descanso no trabalho que lhe dava a subsisténcia para o
estudo”.3®® Em sua critica acerca do livro Costumes Africanos no Brasil (1938),
coletanea de textos de Querino organizada por Arthur Ramos, o historiador
carioca ndo ignora o fato de que Querino, durante sua carreira politica, por ser
negro e devido a sua condicdo social humilde:

Foi esquecido sempre. Foi preterido sempre. Foi amesquinhado
sempre. Era o sinistro revide contra o negro, contra o humilde
pintor que subira a custa dum esforco enorme, era a vinganca
dos ineptos colocados contra o apto que chegara até eles, que 0s
confundia com sua presenca, que os chocava com o exemplo de
forca, de energia e de altivez que ndo podiam suportar.*®

3% RIBEIRO, 1927b, p. 5.
397 SODRE, 1939, p. 6.
3% SODRE, 1939, p. 6.
39 SODRE, 1938, p. 9.
400 SODRE, 1938, p. 9.
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Quanto aos trechos dos ensaios A arte culinaria na Bahia (1928) e A
Bahia de Outrora (1916), que em parte se encontram na publicacdo organizada
por Ramos, Sodré observa uma riqueza folcldrica e de tradi¢es de varias etnias,
mas especialmente as contribuicbes africanas e afro-brasileiras que tornam
possiveis sincretismos variados: “Nestes dois ultimos trabalhos, ha realmente
muita coisa de tradicGes e sobrevivéncias folcloricas, amerindias e branco-
europeias, peninsulares, mas com o “apport” negro em quase tudo”.4%

Percebe-se que, em nenhum momento, Sodré entende que ha perda de
objetividade ou capacidade de analise por parte de Querino devido a sua condi¢cdo
de homem negro solidario e apaixonado pelo que envolve a tematica africana e
afro-brasileira. Seus limites estariam na sua formacéo autodidata e nas condicgdes
impostas pela discriminagéo racial.

Ainda que, mais uma vez, destaque a importancia de Querino ao lado de
Nina Rodrigues, como autores relevantes para o estudo da tematica, de forma
inteligente e sensivel, Sodré sublinha o0s enganos racialistas e racistas de
Rodrigues. Conforme Sodré frisa, as concepgfes do autor de As racas humanas e
a responsabilidade penal no Brasil (1894) buscavam legitimar, equivocadamente,
através de artificios l6gico-formais e cientificos, a falacia da superioridade ariana
e a inferioridade de outras “racas”, em especial dos africanos, afro-brasileiros e
das etnias dos povos originarios das Américas. De forma diferente, Querino
trabalhava com compreensdes que questionavam e mesmo deslegitimavam
perspectivas hierarquizantes, apontando-as como irreais e perversas.

Sodré aponta que Querino teria destacado a beleza e for¢a na cultura
profundamente afetiva das comunidades negras. Isto a partir de sentimentos como
0s de revolta contra a tirania, a0 mesmo tempo em que acentuou a grande
capacidade de amabilidade e acdo solidaria entre os afro-brasileiros. Ou seja,
Querino teria realizado o que apontamos como sendo certa oscilacdo entre efeitos
de sentido e de presenca a partir de um esforgo ético-politico.

Mais uma vez, é preciso lembrar que o artigo de Sodré, de 1938, foi
publicado em plena Segunda Guerra Mundial, durante a ascensdo de discursos

fascistas e racistas, 0 que confere maior importancia ético-politica a reflexdo de

401 SODRE, 1938, p. 9.
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Sodré em relagdo aos problemas dos textos de Rodrigues e as virtudes politicas,

éticas e solidarias da obra de Querino.

E preciso ndo esquecer que, quando Nina Rodrigues, em que
pese 0 seu admiravel esforco em favor dos estudos sobre o
negro, acreditava na lenda do arianismo e na superioridade ou
inferioridade de racas, ja Manuel Querino levantava-se para
divulgar uma opinido firme, independente e segura, de que 0s
negros nada deviam aos brancos, recusando-se a aceitar-se uma
condicdo de inferioridade que lhe parecia monstruosa e
destituida de realidade. Encontrava ele mais beleza e mais
poesia nos impetos bravios de revolta de gente de sua raga do
gue mesmo nos seus dotes de coracdo, de sentimento e de
ternura. Achava épica a pagina dos quilombos. Apreciava a
frase de Oliveira Martins a respeito de Palmares. Divulgava o
trecho de Affonso Arinos em que o escritor mineiro contava a
histéria daquela tribo que fora toda escravizada e que
conseguira, com o préprio trabalho, a alforria, primeiro do seu
rei e, depois, de cada um dos suditos. Que encanto ndo devia
ter, aos seus olhos, a narrativa de Arinos! Ela lhe dizia, ao paria,
ao soldado humilimo, ao pintor, ao ¢rfdo e tutelado, ao
desamparado na existéncia, - tudo o que podia haver de sereno,
de digno e de profundo na solidariedade humana, na comunhéo
de sentimentos, na identidade de sorte.*%?

Mais ainda, o esforgo ético-politico de Querino, realizando uma obra em

razdo da defesa de negras e negros e suas culturas, seria um dos motivos do

escritor ter sido desprezado por seus pares na politica, por nao ter galgado uma

carreira mais longa.

Nesse esforgo tremendo, ou naquela “pagina mais bela do
heroismo africano e do grande amor da independéncia que a
raca deixou na América”, que foi Palmares, conforme observou
um homem dificil de ir ao exagero, Rocha Pombo, nesses
trechos de tenacidade e de rebeldia, Manuel Querino encontrava
a razdo e o fundamento dos motivos que o levavam a bater-se
pela redencdo dos seus companheiros, fazendo-se defensor de
todos o0s desamparados, perdendo, por eles, posicdo e
simpatias.*®

Somada a tematica afro-brasileira, o trabalho de Querino também foi

citado por aqueles que valorizaram sua obra no comego do século XX como uma

referéncia para o estudo da histdria da arte baiana e brasileira em geral. Entre eles,

mencionamos Edison Carneiro e Mario de Andrade em seus estudos sobre cultura

musical.

402 SODRE, 1938, p. 9.

403 pPOMBO apud SODRE, 1938, p. 9.
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Querino publicou vérios textos no jornal Diario de Noticias que resultaram
no livro As artes na Bahia (1909). Também publicou os artigos Os Artistas
Baianos (1906), Contribuicdo para a Historia das Artes na Bahia (1908), Teatros
da Bahia (1909) e A Litografia e a Gravura (1914) na Revista do Instituto
Geografico e Historico da Bahia.*%*

Luiz Gonzaga Cabral (1866-1939), na se¢do comemorativa da
independéncia, em 1918, em discurso que realiza um balango acerca da escrita da
histéria do Brasil, aponta a obra de Querino como trabalho fundamentado em
documentacdo, constituindo textos importantes para a histdria da arte brasileira.
Além disso, os estudos de Querino teriam se organizado com base no que
chamamos aqui de principio ético-politico, também buscando divulgar e angariar
recursos para financiar a arte brasileira (especialmente de origem africana e afro-
brasileira). Saliento que esta preocupagdo em agir como mecenas das artes foi
algo compartilhado entre Querino e Prado, cada um & sua maneira e a partir dos
recursos disponiveis.

O vosso distinto consocio, Sr. Manuel Querino, enriqueceu a
Histdria da Arte com documentadas e criteriosas monografias; e
em geral nos varios ramos artisticos fora para desejar que 0s
recursos da nossa raga encontrassem solicitos cronistas e
generosos Mecenas.*®

A respeito da complexa beleza artistica no interior da Igreja de S.
Francisco, na Bahia, Coelho Neto (1864-1934) escreveu o artigo O Apoéstolo da
Beleza. Neste texto, o livro Artistas Bahianos, de Querino, é apontado como
referéncia historiografica para ampliar a compreensdo acerca da constituicdo
artistica e construgdo deste templo: “E para tornar mais valiosa a fabrica soberba
ai estd a obra de Manuel Querino Artistas Baianos provando que muitos patricios
nossos concorreram ndo sO para a construgdo do edificio como para o0 seu
embelezamento artistico”.4%

O também escritor baiano, Acécio Franga, que estudou as artes de sua
regido de origem no livro A pintura na Bahia (1944), tinha a obra de Querino
como de grande importancia e unica referéncia no assunto em sua época. Para ele,
a Bahia teria sido o berco, o local de surgimento das artes no Brasil. Franca

aponta que a pesquisa de Querino acerca da historia da arte ndo é um trabalho de

404 QUERINO, 1955, p. 7-8.
405 CABRAL, 1918, p. 139.
46 NETO, 1927, p. 5.
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critica ou de estética, mas uma publicacdo de grande importancia para a escrita da
historia, assim como A Bahia de Outrora.

Para tratar de historia das artes na Bahia, outra fonte ndo temos
gue a obra de Manuel Querino. Ao tracar estas ligeiras notas,
figuem aqui as minhas homenagens & memoria do ilustre
conterraneo. Nome que jamais esqueceremos. Individualidade
que se ha de impor ao respeito dos pésteros, como soube bem
merecer a estima dos que o conheceram em pessoa. E um dos a
guem podemos chamar de autodidatas, por isso que mais se
educou e ilustrou nos livros e com a observacdo propria que
com professores em escolas. Humilde de origem venceu todos
0s preconceitos e obstaculos, trilhando fito a estrada dos seus
ideais alcangados com vitoria. (...) Obedecendo a naturais
inclinagdes para a escrita, publicou obras, que o recomendardo
aos vindouros curiosos do nosso passado artistico e dos
costumes baianos. Quem melhor que Manuel Querino sabia
desse rico patrimonio de pinturas e esculturas espalhado pelas
nossas igrejas? (...) Bahia de Outrora revela-o conhecedor
minucioso de fatos interessantes do nosso viver antigo & Vieira
Fazenda. Outros trabalhos de ndo menor utilidade ho de honrar
Ihe 0 nome de incansavel realizador: As Artes na Bahia, Colono
Preto como Fator de Civilizacdo Brasileira e varios outros.
Juntem-se a tudo isso grandes qualidades de coracéo e caréter,
eis 0 que foi Manuel Querino. Faleceu nesta cidade em
Fevereiro do corrente ano. E, pois, Artistas Baianos o Gnico
registro de arte que possuimos. N&do é livro de estilista nem de
critico, mas de subido valor histérico.*%”

Mesmo que Querino tenha sido mencionado algumas vezes a partir do seu
trabalho sobre histéria da arte, tanto em sua contemporaneidade como hoje sua
contribuicdo tem obtido pouca atencdo. Eliana Nunes escreve que:

A contemporaneidade valoriza Querino a partir de sua
vinculagdo com a negritude, posto que foi ele um dos primeiros
a inventariar a cultura material da comunidade de ascendéncia
africana de Salvador e realizar estudos que ressaltavam a
positividade do negro na formacgdo socioecondmica brasileira,
mas sua obra como historiador da arte ndo recebeu ainda a
devida atencdo, eclipsada pelas denuncias de imprecisdes e uso
indevido de fontes.*%®

Os estudos de Querino em relacdo a historia da arte viabilizam certa
percepcao dos sujeitos e das sociabilidades na producdo artistica do século XIX e
inicio do século XX baiano. Através disto, criou um registro e proporcionou certa
visibilidade para artistas andnimos e oriundos das classes populares, muitos deles

negros. Com isto, produzia uma historia da arte com um forte apelo ético-politico,

407 N3o foi possivel localizar a data de nascimento e falecimento do autor. FRANCA, 1923, p. 21.
408 NUNES, 2007, p. 237.
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tratando daqueles que ndo eram creditados como artistas com base nos critérios
racistas, elitistas e eurocéntricos, inclusive apds o novo regime republicano.

Querino inaugurou uma forma de registro articulado a meméria
e as pesquisas documental e oral, inserindo social e
politicamente o tema da arte e do trabalho nas discussdes que
transitavam em torno da montagem de uma republica disfargada
de democracia e que tratava com indiferenga as suas tradi¢fes
coloniais e imperiais representadas pelo “povo trabalhador.” Ou
seja, pela mao de obra negra, mestica, que remetia ao passado
escravista. Ressaltou a existéncia de artistas que deixaram
valiosas obras e denunciou as condigdes de abandono, de
miséria, de esquecimento em que viviam. Certamente foi quem
iniciou uma discussdo a respeito da preservacdo do patriménio e
do resgate das matrizes culturais, somente aberta nos anos de
1930. No trabalho de resgate das atividades de artistas, autores
de obras que ornamentavam igrejas, edificios pulblicos e
privados, fossem eles laureados ou ndo, Querino procurou
recuperar talentos despercebidos na historia da Bahia e do
Brasil. Elaborou, desta forma, uma historia social da arte
vinculada a histéria do trabalho, ao relacionar aspectos da
producdo artistica a situacao social de seus autores, na condi¢do
de trabalhadores que viviam da sua arte.**

O seu trabalho também torna possivel conhecer alguns elementos estéticos
das artes na Bahia, além de como eles eram avaliados a época. Suas perspectivas
estdo associadas a sua formacdo artistica com base nas instituicbes nas quais se
formou e atuou como professor.

Querino nos permite conhecer o juizo estético do seu tempo,
conhecimento raro na documentacdo da época. Ele deixa claro
nos seus comentarios que o critério de avaliacdo da producédo
artistica pautava-se na cultura da verossimilhanca, quer e queria
dos artistas que eles fossem o mais preciso possivel na
representacdo da realidade e que conhecessem as regras, 0S
canones classicos. Quando analisa a escultura do Senhor Morto
da Ordem Terceira do Carmo elogia a “naturalidade dos
ferimentos da cabeca... e 0s cabelos em madeixas empastam-se,
ensanguentados, sobre os olhos ja fechados”. Nesse sentido,
Querino expde a sua formacdo escolar iniciada no Liceu de
Artes e Oficios e académica, adquirida na Academia de Belas
Artes da Bahia (atual Escola de Belas Artes), quando utiliza-se
de termos cientificos de anatomia para identificar os musculos e
0ssos da face, das maos da escultura de Sdo Pedro de Alcantara,
ressaltando a similitude com o natural.#*°

No interior dos periddicos estudados € possivel verificar que ha, nas

primeiras décadas do século XX, alguma mencdo a importancia de Manuel

409 EAL, 2016, p. 151-152.
410 FREIRE, 2010, p. 534.
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Querino, junto a Nina Rodrigues, para a tematica afro-brasileira. Na década de
trinta somam-se, a estes dois nomes, Arthur Ramos, Edson Carneiro e Gilberto
Freyre. Ainda assim, o0 nome de Querino é citado, quase sempre, ao lado de Nina
Rodrigues. Isto pode aparentar que os dois foram, em geral, compreendidos como
referéncias primordiais para o tema. No entanto, em uma busca pelo nome de
Nina Rodrigues nos periddicos da época, percebe-se que ele foi massivamente
citado como a Unica referéncia no assunto por muitos escritores e por um longo
periodo, caracterizando, assim, uma auséncia e invisibilidade significativa da obra
de Querino.

Na maioria das situa¢Ges nas quais encontramos 0 Seu nome, COMO NOS
textos de Edson Carneiro, Jodo Ribeiro e Arthur Ramos, seu trabalho é comparado
com o de Rodrigues. Nestas ocasides, € salientado um suposto dominio da
linguagem e métodos cientificos por parte de Rodrigues e uma defasagem em
relagdo a esses principios no trabalho de Querino. Muitos dos elementos
considerados cientificos, deste momento, estavam em constante debate e disputa e
foram denunciados por alguns autores (entre eles Carneiro, Werneck Sodré e
Manoel Bomfim) como ideologias preconceituosas e hierarquizantes que
tentavam se legitimar através de falacias cientificas. Seria este o caso das teorias
racialistas da antropologia fisica que tentavam justificar a exploracdo e dominacao
neocolonial e os facismos ao categorizar e classificar racas, além de condenar
miscigenagBes. Varios destes posicionamentos foram  frequentemente
apresentados e defendidos no trabalho de Nina Rodrigues.

O estudo da tematica afro-brasileira ndo foi assunto de grande expressdo
no inicio do século XX, a ndo ser quando tratada como um elemento subordinado
a cultura branca no interior da falacia de que haveria uma convivéncia harmoniosa
entre afro-brasileiros, povos originarios do Brasil e brancos. Dentro desta nogéo
erronea, aquilo que é associado ao homem branco é violenta e falsamente
considerado superior e “civilizador”, produzindo (até hoje) diversos etnocidios e
epstemicidios.

Seria preciso abordar os estudos acerca de como foi tratada a tematica
africana, afro-brasileira, das etnias indigenas e da nocdo de “mesticagem” neste
recorte. No entanto, podemos dizer que houve certo interesse no tema na imprensa
brasileira a partir e em razéo de ideologias racistas e fascistas que se tornaram

cada vez mais comuns no Ocidente — tanto para endossa-las como para
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argumentar contra elas. Assim, essas ideias racialistas equivocadas acabaram
sendo fundamentais a constituicdo de uma imagem e mesmo de um sentimento de
inferioridade no que diz respeito aos paises “mesti¢os” latino-americanos.

Mesmo assim, e exatamente nesse contexto, a obra de Querino é percebida
por alguns como resultado de um olhar acurado, de sensibilidade, de competéncia
estética, de capacidade afetiva e solidaria em sua narrativa e presentificacdo
historica, a0 menos em analises como as de Jodo de Assis, Xavier Pinheiro,
Werneck Sodré e Ramos. Eles sublinharam a importancia das obras de Querino
especialmente no sentido da defesa dos afro-brasileiros e de sua cultura, daquilo
que caracterizamos como um principio ético-politico. Tanto nos artigos de Assis
como em Pinheiro, ha o destaque de uma escrita da histéria que da protagonismo
ao cotidiano, a vida popular, realizando uma narrativa histérica viva, ativa.

Nos escassos textos nos quais o trabalho de Querino é abordado (tanto A
Bahia de Outrora como suas outras publicacfes), sua obra €, na maioria das
vezes, considerada como referéncia para a historia baiana, brasileira, da arte e da
tematica africana e afro-brasileira. Em um ambiente hostil a um autor negro que
pesquisa acerca destes temas, para 0s poucos que valorizaram seus estudos, suas
publicacdes foram consideradas contribuicdes importantes para a historia
brasileira a partir de outro olhar, muitas vezes mais sensivel e solidario e nédo

somente racionalista.
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Considerac0es Finais

Paulo Prado e Manuel Querino séo sujeitos diferentes que compartilharam
determinado tempo. Se encontravam em situagdes sociais, econémicas, espaciais e
culturais muitissimo distintas. Ainda assim construiram, cada um ao seu modo,
narrativas e presentificacdes de passados a partir de perspectivas ético-politicas,
com base na oscilacédo entre efeitos de sentido e de presenca. Para isto, e por isto,
0 ensaio se encontrava como um género adequado a uma descri¢do agil e ético-
politicamente comprometida com determinados passados.

Saliento novamente que, apesar de terem existido outras epistemologias a
partir das quais a producéo da escrita da historia também se tornou possivel, esta
perspectiva melancélica, que escolhe o ensaio como género de escrita, que é ético-
politicamente orientada e que oscila entre presenca e sentido foi marcante nesta
temporalidade. Isto pode ser ainda melhor observado através das narrativas,
apropriacdes e ressignificacbes destas e de outras ideias tratadas em periodicos
por diversos autores como Jodo Ribeiro, Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Nelson Werneck Sodré, Edson Carneiro, muitos dos quais escreveram textos
acerca das publicacbes de Prado e Querino. Ha, ai, uma complexa rede de
sociabilidade entre parte da comunidade letrada da época, seus multiplos espacos
e os critérios inclusivos e excludente de sujeitos, temas e problemas.

Claro, também precisamos salientar a riqueza e heterogeneidade no que
tange as teorias, métodos, perspectivas, ideias, reflexdes e temas a época. O que
torna possivel, por exemplo, o que podemos chamar de certa disputa entre
determinadas epistemes ou conjuntos de critérios proprios a constituicdo de
saberes, e em especial aqui, da escrita da historia. Em suas complexidades, as
leituras destes textos provocam reflexdes e questionamentos quanto as escolhas
dos nossos canones historiograficos, das ideias, dos recursos da escrita da histéria
estético-afetivos e logico-formais, de perspectivas ético-politicas, de
variabilidades semaénticas e conceituais.

Quanto a estas provocacOes e reflexdes a partir destes textos, gostaria de
destacar uma delas. Um determinado posicionamento de Prado, que poderiamos

chamar de ético-politico, menciona que as perspectivas racialistas da época
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pareciam estar equivocadas quanto a incapacidade para o progresso devido a
multiplicidade étnica e da miscigenacgdo. Para ele, parece haver uma importancia
maior do geografismo ou do determinismo espacial (debatido também através
Buckle), onde a natureza, austera e colossal, dificulta a ocupac¢do humana.

Mais ainda, Prado entende que a cultura afetiva que é constituida nos
processos historicos, nas narrativas historicas (ndo somente as realizadas pelos
historiadores) e nas producdes artisticas e culturais, possui efeito mais importante
para maior ou menor engajamento social e comunitario dos sujeitos. Dito isto,
pontualmente, Prado indica que os africanos e afro-brasileiros, em condicdes
materiais e educacionais adequada, possuiriam as mesmas aptiddes que os homens
brancos. Ainda assim, quando trata deste tema, em alguns momentos seu ensaio
titubeia quanto a esta igualdade de inteligéncia e acdo entre todas as etnias e 0s
grupos considerados por ele como miscigenados. Parece que, para Prado, ha
alguma inseguranca acerca desta equivaléncia.

De todo modo, Prado encara as culturas e a historia brasileira de forma
pouco heterogénea, e nao percebe os africanos, afro-brasileiros e as etnias
indigenas como constituintes da formacdo do Brasil de forma equiparada. Em seu
texto, ha certa hierarquizacdo que privilegia os europeus e os homens brancos.
Para ele, devidamente pareado com muitas das compreensdes eurocéntricas e
etnocéntricas de sua época, hd uma hierarquizacdo do que entende como “ragas” e
estagios de desenvolvimento entre elas. Ao fim, Prado ndo desmistifica a falacia
que alimenta o que conhecemos hoje como “democracia racial”, entendendo que
ha alguma harmonia no convivio entre “negros, brancos e indigenas” produzida,
especialmente, através do ambiente luxurioso que teria convertido a todos. Em seu
ensaio, h& participacdo, mas ndo ha protagonismo no que diz respeitos aos afro-
brasileiros, as etnias africanas e a dos povos originarios.

Com excecdo da tematizacdo das etnias indigenas, temos 0 oposto em
Querino. Em seus trabalhos os africanos e afro-brasileiros sdo compreendidos
como de extrema importancia para as constitui¢cdes sociais, econdémicas, culturais,
éticas, afetivas e politicas. S8o protagonistas de suas historias individuais,
comunitarias, da Bahia e do proprio Brasil. Seus limites apenas estariam contidos
devido as violéncias, as desigualdades e discrimina¢Ges impostas a eles, em
especial & precéria e terrivel condigdo material, educacional e aos preconceitos

étnicos enraizados no Brasil, especialmente no que tange as elites. A trajetdria
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pessoal, politica e intelectual de Querino evidencia esta estrutura historica que,
inclusive, se encontra duramente em nossa contemporaneidade.

Com isto, através de duas trajetorias tdo diversas, podemos concluir, mais
uma vez, que a perspectiva socioecondmica, cultural, étnica (além da sexualidade
e do género), ou ainda, o “lugar de fala” daqueles que se encontram em posi¢des
de vulnerabilidade e discriminacdo s@o essenciais para o debate, a constituicdo de

conhecimento e o combate aos preconceitos e outras violéncias.
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Anexo

Figura 1: Gravura de Paulo Prado, descrito como historiador em periddico
noticiando seu falecimento. Assim como o texto que acompanha a imagem, Prado
é retratado através da mesma tristeza que diagnosticou no Brasil.

Faleceu, domingo, o historiador Paulo Prado. A Manha, Rio de Janeiro, quarta-
feira, 6 de out., 1943, p. 3.
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Figura 2: Manuel Querino em caricatura onde € imaginado como um guerreiro
com o livro como escudo e a caneta como arma. Sua caricatura se encontra ao
lado de outros nomes considerados de grande importancia para as artes e ciéncias
da Bahia. O periodico ndo menciona o autor e a assinatura do artista se encontra
ilegivel.

Figuras e figurdes da Bahia. Bahia llustrada, Rio de Janeiro, n° 19, 1919, p.50.
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