RESUMO/ ABSTRACT

ELES NAO USAM BLACK-TIE: A FORMA COMO CONTEUDO
HISTORICO-IDEOLOGICO

O presente artigo analisa comparativamente a pega Eles ndo
usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri (1958) e o filme
homoénimo (1981) com dire¢do de Leon Hirszman. De-
monstramos que hd uma dicotomia no texto de Guarnie-
ri que se equilibra na configuragdo da forma interna da peca
teatral e, verificamos que, na transposi¢do da linguagem
teatral para a linguagem cinematografica, e pelas opgoes da
adaptacdo em momentos diversos de nossa histdria politi-
ca, essa balanca se desequilibra. Desta forma, percebemos
como, a partir de nossa matéria estética, podemos com-
preender o nosso devir historico.
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ARENA AND THE ENGAGEMENT IN MODERN BRAZILIAN
THEATRE

The present article analyses comparatively the play Eles ndo
usam black-tie, by Gianfrancesco Guarnieri (1958), and the
homonym movie (1981) with the direction of Leon Hirsz-
man. We demonstrated that there is a dichotomy in Guar-
nieri’s text that balances in the internal shape configuration
of the theatrical play and we verify that in the transposition
from the theatrical language to the cinematographic lan-
guage, and by the adaptation options in several moments
of our political history, this scale unbalances. In this way,
we noticed how from our esthetic matter we can compre-
hend our historical obligation and that even with the same
content, the works are different in their formal options, in
other words, modifying the way of the presentation of the
contents, we modify the content itself.

Keywords: theater; cinema; history; arts and politics.
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[...] este objeto ndo consiste apenas em trazer a luz sé as crises politicas do passado, as aven-
turas guerreiras e diplomaticas de outrora, em estudar perpetuamente o Estado e os Estados,
mas, sim, 0 Homem, desde o inicio o homem, homem que age, aflito, sofrendo e trabalhando,
criando estes magnificos encantamentos de arte e literatura, construindo, 4 medida de suas
necessidades, as grandes religides e as grandes filosofias, dotando-se, mental e sentimental-
mente, de um futuro humano que possa projetar para além de si mesmo e que o leva a li-
bertar-se de seus humildes principios de bruto, de pobre, mal dotado pela natureza, inferior a
tantos brutos, poderosos, ferozes e bem armados.

Lucien Febvre
1958
A vida é de certa forma ndo-dramatica. Ela ndo conhece sim ou néo, branco ou preto, tudo
ou nada.

Bertolt Brecht

Walter Benjamin, em uma conferéncia proferida em 27 de abril de 1934, no Instituto para o Estudo
do Fascismo (BENJAMIN, 1994), propde um debate em torno da questdo do “lugar” do autor da obra
de arte (seja ela literdria, teatral, fotografica ou musical) na sociedade da época e sua possibilidade de
interferir nessa sociedade. Para dar inicio a sua reflexdo, Benjamin analisa a discussao entre forma
e conteudo, criticando o proprio debate sobre as relagdes entre essas categorias, enquanto categorias
independentes, como um “debate estéril”. O que Benjamin procura estabelecer no inicio de sua re-
flexao, como pressuposto para desenvolver todo o debate do texto, é uma maneira de se olhar para a
obra literdria que integre dialeticamente as categorias de forma e contetido. Afirma o autor que toda
obra é um conteudo que se apresenta numa forma, e que as relagdes de andlise, e por que nao dizer
de julgamento, devem considera-las em conjunto numa relagao dialética em que a forma é também
conteudo. Considera Benjamin que uma obra de arte literaria s6 existe enquanto forma e que essa
forma sé se manifesta a partir de um contetdo. Para concretizarmos mais o pensamento de Benja-
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min, poderiamos afirmar sem medo que esse “conteudo” aqui expresso pelo autor, liga-se diretamente
com a “matéria” a partir da qual a obra se origina, e esta diz respeito diretamente as relagdes que a
obra em questdo apresenta, e se baseia, com o meio do qual ela se origina.

Esse pressuposto de analise apresentado por Benjamin também se mostra como pressuposto no
presente texto. Nao se trata aqui de debaté-lo conceitualmente, apenas de tragar linhas de filiagao
tedrica para desenvolver a analise que se pretende da obra Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco
Guarnieri, a partir da hipdtese de que hd, internamente a obra, uma dicotomia formal e conteudistica
que se relacionam como duas linhas paralelas que (ao contrario do que aprendemos na geometria)
se cruzam no momento do desenlace dramatico do texto. Procuraremos demonstrar rapidamente
como essas paralelas presentes no texto de Guarnieri, mesmo que possamos considerar a tendéncia
do autor a uma delas, se equilibram com pesos iguais na configuragdo da forma interna da pega.
Comparativamente, e para verificarmos essa estrutura, analisaremos o filme Eles ndo usam black-tie,
de Leon Hirszman, realizado quase 30 anos depois, a fim de perceber como, na transposi¢ao formal
da linguagem teatral para a linguagem cinematografica e pelas opgoes da adaptagio, essa balanca se
desequilibra. Assim, nesta analise comparativa procuraremos demonstrar como, com mesmos con-
teudos, as obras se diferenciam nas opg¢des formais, ou seja, que modificando a forma como apresen-
tacdo dos conteudos, modifica-se o proprio contetido de uma obra, retornando e concordando com o
pressuposto de Benjamin acima apresentado.

Antes de iniciarmos a analise propriamente dita, precisamos apresentar um outro pressuposto
fundamental para o texto que aqui se desenvolve. Na tradi¢cao dos estudos literarios alemaes, que re-
montam a Hegel, Lukdcs e finalmente ao proprio Benjamin, ha uma tradi¢ao de divisao da produgao
literaria em géneros, em que a cada um dos géneros corresponde, para os alemées, um ambito da
vida real, uma dimenséo da vida'. A tradi¢do alema dividiu as nossas experiéncias no mundo em trés
dimensoes, as quais correspondem trés géneros literarios. A dimensao da interioridade, da subjetivi-
dade, corresponde ao género lirico. A dimensao publica, da vida coletiva, ou seja, a esfera da politica,
dos negocios, das guerras, corresponde ao género épico. E a terceira dimensao, que corresponde ao
ambito da vida privada, quer dizer a familia, os amores, corresponde ao género dramatico. Estes pres-
supostos teoricos sao claramente incorporados pelos teatrologos alemaes, principalmente Piscator e
Brecht, na defini¢ao do conceito de teatro épico.

" HEGEL, Cursos de Estética, volume IV: a poesia, principalmente os capitulos sobre “As diferencas do género da poesia” (p.
79-218).
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Ir até o pensamento alemao para falar de um texto teatral brasileiro (considerado tao profunda-
mente brasileiro) nao é, como poderia parecer, virtuosismo intelectual. A peca Eles ndo usam black-
tie é escrita por volta de 1955 e 1956, porém preferimos considerar, mais precisa, a data de estreia da
mesma em 1958 no Teatro de Arena em Sdo Paulo. Além da maior precisio com relacio a data, o
Teatro de Arena é um grupo cujas propostas e processos artisticos e produtivos se ligam diretamente
a essa pega tanto como marco histérico quanto filiagao ideoldgica. O Teatro de Arena buscava, fun-
damentalmente, estabelecer um tipo de encenagio (e ai se integravam principios de interpretagao,
concepgdo cénica e dramaturgia) propriamente brasileira, na melhor tradi¢do do nosso Modernis-
mo’. O texto, Eles ndo usam black-tie, nasce em concordancia com o projeto do Arena, de dentro de
um Semindrio de Dramaturgia promovido pelo grupo, a fim de encontrar esse “texto nacional” num
processo que pressupunha o coletivo. Assim somos levados a acreditar que, mesmo tendo saido dos
punhos pessoais de Guarnieri, até a estreia em 1958, o texto provavelmente sofreu modificagoes e
sugestoes de importantes profissionais ligados ao Arena, como Augusto Boal, José Renato ou Chico
de Assis. A propria decisdo de encenar esse texto se da nessa dire¢ao. Em 1958, o Arena passava por
dificuldades financeiras sérias e ja se sabia que ndo haveria meios de manté-lo. Dentro desse quadro,
o diretor José Renato, um dos principais fundadores e diretores do grupo, decide montar o texto de
Guarnieri afinal; se o Arena terd de acabar, que termine com um texto que expresse de forma com-
pleta as motivagdes mais profundas do grupo’. Fizemos esta breve apresentagdo do Teatro de Arena
primeiro para mostrar que o texto em questdo ndo é um texto qualquer escolhido para ser montado
pelo Arena, e sim um texto que se vincula muito diretamente com o grupo enquanto motivagdes esté-
tico-ideolégicas de produgao, uma vez que nasce no seu interior. E vale afirmar que é com essa mon-
tagem que o Teatro de Arena tem seu “estouro” de publico. A pega acaba permanecendo mais de um
ano em cartaz e o grupo, que estava fechando, se estabelece como uma das referéncias fundamentais

2 Um dos muitos aspectos da peca Eles ndo usam black-tie condizentes com as aspiragdes nacionais-populares do Arena, que
néo condiz aprofundarmos nesse trabalho mas me parece importante citar, ¢ o uso da linguagem oral, coloquial nos dialogos
da pega: “A questdo da linguagem, como forma de expressdo desse “nacional-popular” pretendida pelo Arena, trouxe para o
palco a chamada “linguagem do povo”; o que para eles significava tentar colocar nos didlogos a maneira “real” das chamadas
“classes populares”, como se expressavam, desrespeitando todas as regras gramaticais e recheando os didlogos de girias e
maneirismos como forma de alcangar esse objetivo” (PASCOAL, 1998, p. 63).

* .. quando o Arena entrou naquela fase ruim, naquela crise, que parecia que o barco ia afundar mesmo, o Zé Renato resol-
veu como canto de cisne mesmo montar Eles ndo usam black-tie. Ele dizia: “Vamos fazer o Black-tie, porque ja que vai acabar
mesmo, vamos acabar com uma pega nacional. Podemos fazer um espetaculo razoavel” (GUARNIERI, “Depoimentos ao
SNT”. In: ALMEIDA, 1981, p. 65).
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do teatro nacional até por pelo menos mais dez anos, s6 saindo de cena por conta do endurecimento
da ditadura em 1968. A segunda razao desta apresentagdo ¢ afirmar a filiagao tedrica do Arena a um
diretor e tedrico de teatro alemao, que citamos como fundamental na defini¢do de teatro épico, que é
Erwin Piscator, e, claramente, por meio deste, a experiéncia do Volksbbiihne alemao enquanto modelo
de um coletivo de produgdo teatral na forma de cooperativa com seu publico, onde, por meio de as-
sinaturas, este se filia ao coletivo teatral afirmando uma relagdo de aprovagéo estética e ideoldgica que
vai além da compra avulsa de ingressos numa noite de espetaculos. Dessa forma, mesmo que nao haja
evidéncias de uma influéncia formal direta do modelo do Teatro Epico alemio no texto de Guarnieri,
ficam aqui, nas relagdes mais amplas do coletivo Teatro de Arena, de onde nasce o Eles ndo usam
black-tie, justificados os pressupostos apresentados no inicio do texto. E assim, iniciemos a analise do
texto propriamente dito.

Eles ndo usam black-tie é uma peca de teatro que estruturalmente se divide em trés atos, tratando
do dilema entre um pai, Otavio, e um filho, Tido, que, a partir de visdes diferentes do mundo em
relagao a sua condi¢do de classe, fazem escolhas divergentes e consolidam uma ruptura na relagao
familiar, pai e filho, que os uniria para além das convicgdes politicas. O texto apresenta a trajetoria, as
ideias, as angustias e motivagdes e, consequentemente, as escolhas dos dois personagens antagonicos,
chegando ao desenlace no confronto dessas duas for¢as. Sendo assim, poderiamos resumir dizendo
que a pega trata de uma familia, moradora de uma favela do Rio de Janeiro, que tem sua subsisténcia
garantida pelo trabalho de operario numa fabrica exercido por Otavio e Tido (pai e filho). Dentro
desse quadro, o texto tem como eixo central da histéria e do conflito a realizagdo de uma greve na
fabrica em questao. Otavio ¢ um velho militante sindicalista, que ja passou por varias lutas pela classe
operaria, inclusive tendo vivido um periodo preso por conta de suas atividades militantes. Nesse
periodo de prisao de Otavio, o filho, Tido, ¢ mandado a cidade para ser “educado” pelos padrinhos,
dada as condigdes de miséria em que se encontra a familia. Fazem parte dessa familia a mulher de
Otavio, e mae de Tido, Romana, e o irmdo Chiquinho. Paralelamente a essa historia, uma persona-
gem externa a familia, mas que se integra a ela, é Maria, namorada, que se tornara noiva, de Tido.
Aqui se apresenta o outro nucleo formal interno da pega, a histdoria de Tido com Maria. Sdo também
personagens fundamentais na pega Terezinha, uma moradora da favela, “namoradinha” do filho mais
novo, Chiquinho, e Jesuino, operario da fabrica e amigo de Tido. Vejamos como Guarnieri organiza
formalmente a presencga desses dois nucleos no interior do texto teatral.

A pega se passa toda no barraco da familia de Tido. Inicia com a chegada de Tido e Maria a noite,
vindos do cinema, durante uma forte chuva. Chiquinho e Romana dormem e Otavio nédo esta em casa
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ainda. Sozinhos, Maria revela que estd gravida de Tido e eles decidem se casar e, portanto, ficar noivos
dali a duas semanas. Aqui se inicia o desenrolar de um dos nticleos do texto, que, em concordancia com
o pressuposto das divisdes em género apresentados no inicio, chamaremos de nucleo dramatico da
obra. Logo Chiquinho acorda e na sequéncia chega Otavio. Ja na primeira fala do dialogo em que se faz
presente Otavio, é apresentado o segundo nucleo do texto, a greve, que chamaremos de nucleo épico.

OTAVIO - Farra?... Farra vdo vé eles 14 na fébrica. Sai o aumento nem que seja a tiro!... Querendo podem
aproveitd o guarda-chuva, td furado mas serve... Eu acho graca désses caras, contrariam a lei numa porgao de
coisas. Na hora de paga o aumento querem se apoid na lei. Vai se preparando, Tido. Num dou duas semanas
e vai estoura uma bruta greve que eles vdo vé se paga ou ndo. (vai até o mével e pega uma garrafa de pinga).
Pra combaté a friagem... Se ndo pagd, greve... Assim é que é...

Esse primeiro ato se desenvolve com essa apresentacdo dos dois nucleos e das personagens, as ja
citadas acima, e de Braulio, companheiro de fabrica de Otavio e militante de longa data junto com
Otdvio. Ainda no primeiro ato, transcorrem as duas semanas que antecedem o noivado e a greve, e
este termina com a festa de noivado de Tido (sempre no barraco da familia) e com a chegada de Brau-
lio, que vem da assembleia do sindicato dos operarios com a noticia de que foi aprovada a greve geral
para segunda-feira (estamos no sabado). Novamente, dentro do desenrolar dos acontecimentos do
nucleo dramatico (a festa de noivado de Tido) se faz presente, com a chegada de Braulio e a noticia de
que este é portador, o nicleo épico da pega. E o primeiro ato termina com a noticia, trazida de fora do
barraco, do coletivo da favela, de que nasceram gémeos, como um prentncio de boas novas:

ROMANA - (que comega a gritar de fora irrompe aos berros) Eu falei! Gémeos. A Candida teve gémeos...
Minha simpatia nao falha! Pessoal a festa muda por 36, a Candida teve gémeos...

No segundo ato ocorrem os acontecimentos de preparagao para o desenlace, ou seja, a preparagdo
da greve e o desenvolvimento dramatico das personagens quanto as suas motivagdes para as escolhas
futuras. No caso de Tido, motivagdes que se colocam a meio caminho entre a greve e sua situagao
em relagdo a Maria e ao filho que esta por vir. O ato se inicia com um didlogo entre Romana e Tiao,
onde sao discutidos os acontecimentos da festa de noivado do dia anterior. Tido e Otdvio, movidos
pela bebida, se desentenderam trazendo a tona o choque entre as diferentes visoes de mundo. Essa
diferenca se expressa na indignacdo de Tido com a militancia do pai que tanto sofrimento traz para a
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familia. Mais a frente falaremos sobre a op¢do de Guarnieri em nédo colocar em cena essa discussao, e
sim transpd-la do primeiro para o segundo ato em forma de relato de Romana ao filho, que, por conta
da bebida, nem se lembra direito do ocorrido. O didlogo ¢ interrompido pela personagem de Terezi-
nha, que vem correndo anunciar que Otavio esta quase brigando no bar e a razdo da briga ¢ a greve.
Também em forma de relato trazido pela personagem Terezinha, que faz as vezes de mensageiro, a
greve volta a cena.

TEREZINHA - (entra correndo). Seu Otavio ta quase brigando no botequim!...

ROMANA - Nossa Senhora, pronto... Esse Otavio!...

TEREZINHA - Ta quase; ainda nio ta, ndo! E por causa da greve. Seu Antdnio disse que greve ¢ coisa de
vagabundo. Ai, seu Otavio disse que vagabundo era quem ganhava dinheiro com a barriga encostada na
caixa. Ai, seu Antdnio disse que quem nédo consegue dinheiro é porque nao gosta de trabalhar. Ai seu Otavio
disse que seu Antdnio era ladrdo e “caspitalista” Ai, eles ficaram berrando que nao entendi mais nadal...

Todo o restante do ato é uma sucessdo de didlogos apresentando as bases do dilema de Tido e
sucessivamente interrompidos pelo assunto da greve, de interesse de Otavio, sempre em forma de
relato dos acontecimentos que antecedem e fazem parte da preparagdo da mesma. Primeiramente no
proprio didlogo inicial de Romana e Tido, conforme ja citado interrompido por Terezinha. Depois
entre Romana e Maria:

MARIA - Tido demora?

ROMANA - Daqui a pouco ta aqui! Mas fala com ele, viu... fala mesmo... Se tu ta com cisma, o melh¢ é
franqueza...

MARIA - Mas a senhora nido achou que ele tava esquisito?

ROMANA - Preocupado... Noivado, casamento, greve... bebedeira! Isso passa.

MARIA - Eu chego a pensa que ele é capaz de furd a greve!

ROMANA - Tido? Deixa disso... Tido é filho de Otdvio, o maior greveiro carioca... Mas porque?

MARIA - Fala em greve, Tido emburra... Ontem ele tava meio tonto, disse uma por¢éo de coisas, que isso
nao é vida... Que fazé greve todo o ano nao da futuro pra ninguém... Que a gente nunca ia té sossego!... Ele
ta com medo que a greve ndo dé certo e que seu Otavio, ele e o resto da ruma perca o emprego...
ROMANA - Bobagem!... E depois, as greve que Otavio se meteu sempre deu certo... Tido ta é bébado... Mas
fala com ele... melho é franqueza... Se ele tivé com vontade de fazé bobagem tu pode até aconselha...
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Interrompido pelo aparecimento de Jesuino, amigo de fabrica de Tido, que traz a cena o tema da
greve novamente. Daqui se encadeia o principal didlogo do ato, entre Tido e Jesuino. Nesse didlogo
se consolida a tomada de decisdo de Tido e se apresenta o desenho de seu personagem da forma
mais acabada:

TIAO - Mas é o jeito... Esse negdcio nao da futuro, Jesuino... Greve! Greve! E dai? A turma fez greve o
ano passado, ja ta em outra... e assim por diante. Tu consegue um aumento numa greve, eles aumentam o
produto, condugio, comida, tudo!... Tu ta sempre com a corda no pescoco...

JESUINO - O jeito € o cara se defendé como pode!...

TIAO - Sabe, Zuino. Maria vai té um filho meu.

JESUINO - O que?

TIAO - Maria vai té um filho meu!

JESUINO - Ta brincando!...

TIAO - Ia brinca? Preciso casd no més que vem... E te juro pela alma de mina mae que eu caso com Maria e
ndo fago ela passa necessidade. O negdcio é consegui gente com boas relagdo... Dai ¢ subi...

Na sequéncia do didlogo, Jesuino apresenta um outro lado da tomada de posigao de furar a greve,
que é a relagdo com os companheiros de trabalho (e no caso de Tiao, esta implicito, a relagdo com a
familia, sendo o pai um militante e um dos principais organizadores da greve). Aqui Jesuino propde
que se fure a greve “escondido” para nao ficar mal nem com os patrdes nem com sua classe. Tido é
categdrico em negar a proposta de Jesuino, dizendo que se for pra furar a greve sera de forma aberta,
assumindo sua posi¢do e as consequéncias dela. Ao apresentar o desenho das opgdes, as motivagdes
e o carater da personagem central do nucleo dramatico do texto, Guarnieri expde, obviamente, o
ponto maximo da evolugdo desse nicleo. Aqui Tido se apresenta como um perfeito herdi dramatico,
na tradi¢do dos grandes herdis tragicos gregos, Tido é posto diante de uma fatalidade do destino em
relagao a qual deve tomar uma posi¢ao e, de carater elevado, o personagem nao foge a seu destino,
toma sua posi¢do, e arca com as consequéncias dela. Porém, Tido nao é um herdi tragico grego, é sim
um modelo de heréi do drama classico burgués (século XVIII e XIX), uma vez que, ao contrario dos
heroéis gregos, sua decisao e sacrificio ndo implicam uma lideranga, uma responsabilidade em relagao
ao coletivo. Trata-se de uma decisao motivada pelas necessidades individuais do personagem, seu
bem-estar e de seus entes mais proximos. Poderiamos afirmar que Tido é uma flor que nasceu no
jardim errado. Esse didlogo também ¢ interrompido pelo assunto da greve com a entrada de Otavio
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e Braulio em cena anunciando a demissao de trés operarios lideres da militancia, o que se trata, se-
gundo os préprios personagens, de uma tentativa de “meté medo na gente”

O ultimo didlogo do segundo ato ¢ entre Tido e Maria; aqui o autor deixa claro que tomar a decisao
contra a greve é tomar uma decisao solitaria. Nem mesmo aqueles que Tido procura proteger com seu
ato, no caso Maria, 0 aprovam:

MARIA - (abraga Tido fortemente). Tido, ndo te mete em encrenca amanhal!

TIAO - Que encrencal?

MARIA - Nao sei. Nao te mete em encrenca!

TIAO - Nio tem susto!

MARIA - Pensa na turma, Tido. Aqui todo mundo te qué bem. E eu mais do que ninguém...

TIAO - Ta preocupada com qué?

MARIA - Comocé! Porque quando fala em greve tu te aborrece...

TIAO - Nao pensa nisso. Ndo ¢ assunto em que mulhé se mete...

MARIA - E sim!... O que é que tu tem medo...

TIAO - Medo! Tu também me vem fala em medo? Medo de nada! Quero é vivé bem comocé... s6! Greve
me aborrece poque sempre da bolo, a gente pode perdé emprego... Ah! Nio pensa nisso... o que eu fizé é pra
nosso bem!

MARIA - Nao te mete em encrenca!

TIAO - Tu nio confia em mim?

MARIA - Confiol...

TIAO - Entdo, ndo pensa mais... Fica quietinha, sem pensa. Pensa s6 no Durval! Dele tu precisa cuid4...

Na ldgica dos nucleos paralelos, Tido reafirma aqui sua firme posi¢ao baseada na sua visdao de
mundo. Furar a greve ndo é apenas uma questao de medo, nem de influéncias e nem interesses mes-
quinhos. Mesmo o quadro geral se apresentando como contrdrio a sua tomada de decisdo, Tido ¢é
firme em sua decisao. E assim termina o segundo ato como um ato preparatdrio para o terceiro.

Antes de finalizarmos a analise do segundo ato, fagamos uma breve consideragcdo quanto ao de-
senrolar dos nucleos paralelos (dramatico e épico) no interior desse ato. Na época da encenagdo da
pega, o critico Sabato Magaldi afirmou que o segundo ato perde, em relagdo ao primeiro e ao terceiro,
em for¢a dramatica. Somos obrigados a concordar com Sabato, mas nao concordamos com um juizo
de valor quanto a qualidade cénica desse em relagdo ao restante da peca. Na verdade, é nesse ato que
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Guarnieri faz uso, de forma mais acabada, dos préprios recursos dramaticos em favor do nucleo épico
do texto, por isso essa sensagdo de perda de for¢a dramatica. Percebemos isso ja no inicio, em que
ele utiliza o didlogo (elemento dramatico por defini¢ao) para transformar em narragao (elemento
épico) a discussdo entre Otavio e Tido, bébados, na festa de noivado que encerra o primeiro ato.
Encena-la, efetivamente, teria com certeza efeitos dramaticos emocionais muito mais fortes do que
transforma-la em dado narrativo. Todo o restante do ato, também se resume a didlogos, porém todos
eles ttm como objetivo verbalizar de forma narrativa as contradi¢des entre as motivagoes dos diferen-
tes personagens, que se fossem efetivamente trazidas a cena em forma de embates diretos entre essas
personagens, ou seja, em agdo cénica, com certeza se carregariam de carga dramatica e acabariam
antecipando o desenlace que esta guardado para o terceiro ato. O tnico didlogo direto é o dltimo,
entre Maria e Tido, mas esse acaba ndo ocorrendo, pois Tido corta o embate que se anuncia com sua
posicao machista de que o assunto greve nao é para ser tratado com mulheres. Novamente os nucleos
se aproximam mas seguem suas trajetorias paralelas.

Por fim, o terceiro ato. Neste ato temos a efetivagdo da greve, a consolidagdo da decisao de Tido em
furar a greve, a prisao de Otavio durante a realizagdo de piquete na porta da fabrica e a ida de Romana
brigar na delegacia, para soltar o marido. Nesse ato, em que os assuntos do nucleo épico do texto se
evidenciam, pois sdo as relacdes e os embates com o nicleo dramatico do texto que vao desembocar
no desfecho, ¢ que fica evidente a opgao formal pelo ntcleo dramético. Ao contrario do ato anterior,
em que o recurso do didlogo reestruturado como relato, narragdo, fortalece o nucleo épico, nesse
esvazia-o completamente ao retirar de cena todos os acontecimento do plano publico, ou seja, épicos.

Os acontecimentos do ato em si sao novamente dialogos ocorridos dentro de casa, aqui conduzi-
dos pela personagem Romana, que fica em casa enquanto Tido e Otavio vao viver os acontecimentos
na fabrica. Enquanto o piquete se realiza, Tido fura a greve e Otavio ¢ preso, nos leitores acompa-
nhamos Romana lendo as cartas, se angustiando com os rumos que estas lhe mostram, seguimos
um didlogo dela com Chiquinho e Terezinha sobre o filme que eles viram na noite anterior e sobre
lavar e passar roupa. Apenas num momento rapido Romana pergunta a Terezinha se viu os operarios
da fabrica, mas a menina ndo tem nenhuma informac¢do que antecipe os acontecimentos. Depois
disso chega Maria, que, num dialogo que leva a personagem de Romana a seu apice enquanto cons-
trugdo no texto, conta que esta gravida. Poderiamos dizer que aqui ha a sobreposi¢ao total do nucleo
dramatico sobre o nucleo épico. Esse dialogo é quebrado pela chegada de Tido e na sequéncia de
Braulio, mensageiro das mas noticias, relatando a Romana e Maria a “trai¢ao” de Tido, como um dos
dezoito fura-greves, e a prisdao de Otavio. Se no ato anterior esse recurso narrativo enfraquece o con-
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teudo dramatico do texto, aqui o efeito é o contrario, no discurso inflamado e empolgado de Braulio,
o caso, que faz parte do nucleo épico da pega (greve, piquete), ganha for¢a dramatica.

E fundamental destacar a importancia e os contornos que a personagem Romana ganha nesse ato
como personagem de equilibrio nessa balanga. Sem perder a dogura da “Mae” que ela representa na
pega, possui a frieza necessaria para niao tornar melodramaticos os elementos que nesse terceiro ato
afloram (a revelagao da gravidez, a prisdo do marido e a expulsdo, que ainda ocorrera, do filho da
favela). No caso da gravidez, ela antecipa a revelagao de Maria, e a recebe com simplicidade, apenas
mais um fato com o qual eles terdo que lidar, como tudo na vida. No caso da prisdo do marido, por
exemplo, a reagdo dela é apenas dar as ordens a todos e ir com Braulio para a delegacia trazer seu
homem para casa. No caso da expulsao do filho, ela tem uma postura de carinho e compreensio,
porém sem desautorizar Otavio, e mesmo muito doce com ele, finaliza com a seguinte maxima a Tido:
“Tu vai vé que ¢ melhd passa fome no meio de amigo, do que passa fome no meio de estranho!”.

A sequéncia final da pega é o acerto de contas. Tido tem que arcar com as consequéncias de seus
atos diante do Pai, da Mae (que ja expusemos acima) e da noiva Maria. Com o pai, o didlogo tem forte
teor dramatico, diria até melodramatico, no fato de o autor ter optado por realiza-lo em terceira pes-
soa, demonstrando a decepcéo e o desprezo de Otavio pela atitude de Tido:

TIAO - Papai...

OTAVIO - Me desculpe, mas seu pai ainda ndo chegou. Ele deixou um recado comigo, mandou dizé pra
vocé que ficou muito admirado, que se enganou. E pediu pra vocé toma outro rumo, porque essa ndo é casa
de fura-greve!

Porém até esse momento é como se a balanca ndo pendesse, afinal a atitude de Otavio, que embora
se coloque em defesa dos ideais coletivos presentes na peca, e portanto do conteudo épico do texto,
se desenrola no nivel do privado. E muito mais a decepgio de um pai para com um filho do que uma
“licdo moral” ou discurso politico contra a atitude de Tido. Essa sensagao é refor¢ada pela integridade
do cardter de Tido, o carater do heréi burgués. E como se Tido ja soubesse que teria que deixar a casa
e a favela e encara isso como um destino engendrado pela sua opg¢ao. Dessa forma, ndo é no embate
de Otavio com Tido que o autor apresenta sua posi¢ao de militante do movimento estudantil, do PCB
e integrante do grupo de teatro mais engajado politicamente no Brasil do momento; ele o faz através
de Maria. Nao é na expulsio de Tido que reside a derrota de sua visio de mundo, mas sim na recusa
da noiva em acompanha-lo, na op¢éo de Maria pela favela, pelo seu povo e sua classe. Ainda que essa
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escolha se baseie numa visdo, que permeia a pega como um todo, extremamente roméntica da favela
e da “solidariedade” de classe que ali se faz presente, é nessa constru¢do ndo muito plausivel que o
autor apresenta sua visdo ideoldgica. Existe um dado que é fundamental observarmos, mesmo dei-
xando clara essa op¢do no final: sabemos, por meio de estudos e criticas da época, que muitos criticos
e espectadores se sensibilizaram com a posi¢ao tomada por Tido, e é nesse fato que baseamos nossa
hipétese, de que mesmo se tratando de uma pega com alto grau de engajamento politico e que trata
de questoes de classe na perspectiva da classe diretamente interessada, os operarios, e através do seu
mais forte instrumento de luta, a greve, a opgao pelo ponto de vista de classe se equilibra na escolha
de elementos formais que valorizam o nucleo dramatico do texto, fazendo com que olhemos pra ele,
na maior parte das vezes, através dos olhos de Tido e nao de Otavio*.

1981

Tudo que o palco empresta ao filme, tudo o que o cinema empresta ao teatro, arrisca-se a renunciar sua
propria natureza. O filme falado elevou ao mais alto grau essa conclusdo que remonta as primeiras idades
do cinema. O filme, mesmo falando, deve criar meios de expressdo bem diferentes daqueles inerentes ao
palco. No teatro, a expressio é veiculada pelo verbo; o que se vé é de importincia secundaria comparado ao
que se ouve. No cinema, o meio de expressdo primacial é a imagem, e a parte verbal ou sonora nao deve ser
preponderante. Poder-se-ia até dizer que um cego perante uma obra dramatica, um surdo perante um filme,
se perderem, ambos, uma parte importante da obra apresentada, ndo lhes perdem o essencial.

René Clair

Nesse ponto nos compete, como fortalecimento da hipétese acima apresentada, olharmos para o
filme de 1981, dirigido por Leon Hirszman, adaptado pelo préprio Guarnieri e roteirizado pelos dois.
Nao vem ao caso proceder a uma analise do filme nos detalhes, como foi feito com a pega, uma vez

4 “E admirédvel, com efeito, a isen¢do com que a peca, jogando pai contra filho, equilibra os dois pratos da balanga. Apenas

no final intervém o autor, fazendo a noiva abandonar o operério que, traindo a greve, traira os seus amigos e companheiros.
Algumas espectadoras protestaram contra semelhante desfecho em nome da psicologia feminina. Mas néo se trata, aqui, de
psicologia e sim de moral: 0 autor necessitava externar de algum jeito o seu pensamento, dizer afinal de que lado estava, dei-
xando a neutralidade do puro naturalismo para entrar no terreno em que desejava colocar-se, o da pe¢a de ideias e mesmo
de ideias politicas. E um direito seu, que s6 deixariamos de lhe reconhecer se o texto escorregasse para a propaganda, coisa
que ele tem sempre a dignidade artistica de evitar” (PRADO, 1964, p. 134).
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que o texto é o nosso foco, e sim perceber como, na transposi¢do de uma linguagem para outra, e nas
opg¢oes da adaptagao, os autores procuram “corrigir” a luz das mudangas histdricas os “equivocos”
formais da pega®.

O primeiro ponto em defesa do nucleo épico que salta aos olhos logo de cara diz respeito a trans-
posicdo de linguagens. Sem nos aprofundarmos nas infindaveis possibilidades formais que o fazer
artistico oferece aos criadores, e, portanto, sem levantarmos a discussao das possibilidades de se fazer
dramaturgia que apresente em cena os mais amplos espagos publicos®, ou de se fazer um filme em
que nio se saia de um cdémodo no interior de uma casa’, podemos afirmar como certo que o cinema,
enquanto linguagem, é essencialmente épico, ao contrario do teatro, essencialmente dramatico. Basta
observarmos essa esséncia presente na propria invengao do cinema, ou seja, nos temas dos filmes
dos irmaos Lumiére: trens chegando a estagdes, pragas e ruas cheias de gente, familias tomando café
da manha nos parques ou operarios saindo de fabricas. No caso da adaptacdo da obra teatral para a
cinematografica, isso fica explicito: enquanto a peca se restringe espacialmente ao interior do barraco
de Otavio e sua familia, permanecendo todo o espago externo preso aos dialogos dos personagens, o
filme ganha o espago publico, o bar, a praga, as ruas e a fabrica.

Mas esse ponto natural, intrinseco a linguagem cinematografica, ndo é suficiente para afirmar que
no filme os autores atualizam suas convic¢des em favor do ntcleo épico, ou seja, em prol da visao

* Os termos entre parénteses aqui escolhidos (corrigir e equivocos) dizem respeito as intengdes dos autores quanto a adap-
tagdo do texto teatral para o cinema em 1981, ndo sdo de forma nenhuma um critério de julgamento da qualidade literaria
ou cénica da pega de 1958, apenas seguem a logica da hipdtese apresentada nesse trabalho de que o equilibrio quanto a tese
central do texto de 1958 se apresenta numa certa disjungao entre os dois nucleos apresentados, o dramatico (na forma) e o
épico (no contetido). Essa hipotese nao é nova, e as opgdes apresentadas pelo proprio autor na adaptagdo para o cinema anos
depois denotam a consciéncia deste em relagdo a ela. “Eles ndo usam black-tie pode ser resumida de dois pontos de vistas
opostos, conflitantes e igualmente defensaveis. Uma espécie de antinomia estética, se nos for permitido abusar desse concei-
to, que Décio de Almeida Prado descreveu nos devidos termos, tendo o cuidado de defender um deles, mas sem explicitar o
que estava em jogo (...) trata-se de um flagrante desencontro entre forma e contetido, numa contradigao propriamente dita
que acaba dando bons argumentos para leitores que optem por uma ou outra” (COSTA, 1996, p. 24).

¢ As pecas historicas de Shakespeare ja seriam um bom exemplo, para ndo chegarmos propriamente no teatro épico no sécu-
lo XX, em que encenag¢des ndo so trouxeram os espagos publicos para a cena, como muitas vezes, numa atitude mais radical,
levaram a cena para seu espago publico de origem: “A mais ambiciosa hé de ter sido a Tomada do Paldcio de Inverno, obra
coletiva em todos os aspectos, encenada a 07/11/1920 por Yevreinov (uma espécie de “coordenador de dire¢do”), contando
com 15 mil participantes e cerca de 100 mil “espectadores”. Aspectos dessa experiéncia podem ser vistos no filme Outubro,
de Eisenstein” (COSTA, 1998, p. 17). E se esse exemplo for longe demais, podemos ficar nas inimeras encenagdes da Paixdo
de Cristo na tradi¢ao da cultura popular em nosso pais.

7 Também para nio nos estendermos em exemplos, citemos o filme Cenas de um casamento, de Ingmar Bergman.
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publica, do coletivo, “corrigem” o elemento dramatico do texto teatral. Antes de nos debrugarmos
sobre os aspectos especificos das mudangas formais empreendidas na adaptagdo, gostariamos de le-
vantar alguns pressupostos historicos. De uma obra a outra, transcorrem quase 30 anos e um periodo
crucial na historia brasileira, que é a ditadura militar. Talvez a principal diferenca entre o texto e a
pegca, nesse sentido, seja o fato de que no texto de 1958 a dicotomia entre Tido e Otavio é muito clara e
dividida. Sendo Otavio o velho militante empenhado e confiante na greve, possuidor de um discurso
um tanto “radical” de um velho militante do PCB® e com certo rango pela intelectualidade partidaria,
se apresenta profundamente otimista com a organizagdo da classe operaria. Condizente com esse
clima, a greve no texto teatral é vencedora. No filme essa posi¢do de Otavio se modifica; como velho
militante experiente, sabe detectar o momento de desarticula¢ao pelo qual passa a classe operaria,
e chega a se colocar contra a aprovagao da greve por considera-la precipitada. Para equilibrar essa
posicdo, o filme introduz um novo personagem, Santino, agitador e militante mais novo e radical
nas agoes e nas ideias, que incita quase de forma irracional os companheiros operarios a greve. No-
vamente condizente com o clima, a greve no filme fracassa. Nao sio, no caso apenas op¢des formais,
sao histéricas. Em 1958, apds a morte de Vargas e em pleno governo JK, a economia encontra-se em
franca ascendéncia, o PC sai da clandestinidade, a classe operaria encontra-se no auge de sua orga-
nizacgao sindical e a utopia revolucionaria esta a flor da pele. Ja em 1981, ap6s mais de 15 anos de dita-
dura militar, a esquerda encontra-se dispersa e desorganizada, os sindicatos foram completamente
atrelados ao Estado, e a desarticulacdo da classe operaria é clara e evidente. Poderiamos contestar nos
perguntando sobre o grande movimento das “Diretas Jd” e da fundagdo do PT, mas sdao movimentos
ligados a motivagdes amplas, como o fim da ditadura, que realmente cooptam um grande nimero de
pessoas (estudantes, trabalhadores, intelectuais, artistas etc.). Esse é um movimento muito diverso da
organizac¢ao partidaria e sindical necessaria para articulagdo de manifestagdes de luta de carater mais
especificos como uma greve em uma fébrica. Fora a repressao, com extrema violéncia, que anda em
voga nesse periodo. Esse novo Otavio do filme, e seu companheiro Braulio, se apresentam como o re-

8 “Otavio é militante de base formado durante a vigéncia da chamada ‘politica obreirista® do PCB. O leitor/espectador infere
que ndo se trata de um dirigente, em vista de dois comportamentos que se explicam mutuamente: primeiro, ele trabalha na
fabrica e exerce alguma lideranga entre os seus companheiros; segundo, mesmo sendo capaz de perceber essa espécie de
ascendéncia, a sua responsabilidade sobre o movimento néo ¢ tal que o obrigue a trocar a festa de noivado do filho mais
velho pela assembleia que decidiria a greve. Sua adesdo ao obreirismo anti-intelectualista do partido, eventualmente uma so-
brevivéncia anacronica entre outras daquela organizagao, se explicita numa espécie de explosao ressentida e aparentemente
despropositada, num contexto em que o tema da conversa era cinema e o filho, provocador, pede a sua opinido, chamando-o
de ‘vanguarda esclarecida™ (COSTA, 1996, p. 25).
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trato desse novo movimento e desse novo lider, disposto a luta, mas também ao dialogo, lider préprio
desse momento em que nasce o maior partido do Brasil em nossos dias atuais e que formou, enquanto
lideranga, o atual Presidente da Republica.

Feitas essas consideracdes, vamos as principais diferencas entre o texto de 1958 e o filme de 1981.
Além do equilibrio entre os nicleos que a propria linguagem cinematografica nos fornece, nos trans-
portando pelos espagos publicos, hd mudangas claras no personagem Tido e em acontecimentos que
o envolvem. Essas mudangas retiram dele o peso do herdi dramatico, nos distanciando assim da
personagem e, consequentemente, nos afastando do seu ponto de vista. Primeiro, Tido ndo apresenta
diante de Jesuino a mesma fibra moral que mostra no texto, sendo praticamente aliciado pelo amigo.
Jesuino, no filme, se apresenta como um traidor convicto da classe, inclusive entregando colegas de
profissdo, que sao liderangas no sindicato, aos patroes da fabrica. Jesuino chega a aconselhar Tido a
fazer o mesmo, insinuando que ele pode entregar o amigo Braulio e o proprio pai; no fim, sugere que
ele entregue Santino. No decorrer do filme, Santino é demitido da fabrica e resta no ar a duvida se
Tido teria entregado o operario; com base em sua nova configura¢do moral como personagem, nao
¢ dificil de imaginar que ele o tenha feito. O filme também intensifica o peso dos problemas pessoais
de Tido que o fardo optar pela ndo adesdo a greve. Além do filho e do casamento, no filme, a fami-
lia de Maria ¢ introduzida. O personagem do pai, desempregado, se entrega ao vicio da bebida até
0 momento em que arruma um emprego, e uma grande esperanca e alegria enche a casa de Maria.
Porém no primeiro dia de trabalho, o pai bebe antes de voltar pra casa e é morto por um assaltante
no caminho. Com esse acontecimento ¢ intensificada a responsabilidade de Tiao, que agora devera ir
morar com Maria na casa da mée para cuidar, ndo s6 de Maria e do filho, mas também da mie e do
irmao da mulher.

Porém, o fato fundamental na diferenca entre o texto e o filme se apresenta no dia da greve. Pos-
sibilitado por seus recursos técnicos e de linguagem, o filme pde em cena o dia da greve, a porta da
fabrica, os piquetes organizados por Otavio, Braulio, Santino e companheiros e a forte repressao que
esses sofrem. Também, diferentemente do texto, Maria, contra a vontade de Tido, vai para a porta da
fabrica em apoio aos companheiros. O momento em que Tido “fura a greve” entrando na fébrica é
posto em cena, e este coincide com o momento da prisdao de Otavio, e isso é fundamental. Ao con-
trario do texto, a prisdo de Otavio é presenciada por Tido, que simplesmente vira as costas e entra na
fabrica para trabalhar. Também Maria apanha na porta da fabrica e quase perde o filho. Este conjunto
de acontecimentos termina por desequilibrar a balanca. Se na pega a rigidez de Otavio com o filho
— por ser uma rigidez do campo privado (de pai para filho) mas que dizia respeito ao campo publico
(das convicgdes politicas, pois eram apenas essas que Tido havia ferido no texto) - enfraquecia a
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posicdo deste e equilibrava a balanga. No filme, Otavio tem sua por¢ao de pai, sua dimenséo privada,
justificada na atitude covarde do filho que se “esconde” dentro da fébrica enquanto o pai apanha e vai
preso e a mae de seu filho também apanha e quase perde o filho. Tido, ao contrario do texto, ndo apre-
senta a mesma fibra moral e for¢a enquanto hero6i dramatico. No filme, ele perde a for¢a argumen-
tativa no momento em que, por conta de sua decisao, abandona a violéncia aqueles pelos quais ele
deveria se sacrificar. Maria ndo o abandona no filme apenas pela op¢do de ndo abandonar seu lugar e
sua gente, ela o abandona pela sua covardia e traicdo aos companheiros e a ela enquanto sua mulher e
mae de seu filho. Nesse quadro, também o personagem de Otavio ganha for¢a em relagao ao de Tido.

Dessa forma, podemos afirmar que, no filme, a posi¢ao favoravel a visao coletiva, ao nucleo épico,
é clara, e isso ¢é feito pela intensificagdo de certos conteudos draméticos em formato épico. E sem
modificagdes no tema e nos didlogos, percebemos como as opgdes formais em relagido aos contetidos
em questdo nao sdo e ndo podem ser inconsequentes, pois essas opgdes se ligam diretamente aos ob-
jetivos e materiais que se tém como autor.
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